İKABAKLI “İ- 
| © AHMET kasalı 


— İİ 
ii — —UN 
Beri 
— il 
Er A 
EEE, 
-— —aNi 
—— | 
paz || 


EDEB 


A 


buçuk 


; 


ni Omer Efendi'yi 1928 da, iki 
“babamı genç bir adam içen) 


IYATI 


RK EDEBİ 


ü 


ii il 


gi 


Mili 


ii 
b 


# 


di 


pi 


al 
li 


di 
” 


şe SİZERERİR 


- 


İÇİNDEKİLER 


TÜRK EDEBİYATINDA DÖNEMLER 
MİLLİ EDEBİYAT kl 


| 16 Osmanlıcılık 
18 Adem-i Merkeziyet 
21 “Türkçülük 
30 İslâmcılık 
33 Asrilik 
38 O EDEBİ TOPLULUKLAR . 
42 MEHMET EMİN YURDAKUL © BAŞLICA EĞİLİMLER 
w ZİYA GÖKALP ÇÇ(( DAN SONRA ŞİİR 
82 ÖMER SEYFEDDİN ORHAN VELİ KANIK 
De ŞAİRLER OKTAY RIFAT 
08 RIZA TEYMİK MELİH CEVDET ANDAY 
108 MEHMET AKİF Mi .. ÇELEBİ 
4 AHMET HAŞİM E BEDRİ RAHMİ EYÜBOĞLU 
15 YAHYA KEMAL Pazı HÜSNÜ DAĞLARCA 
224 FARUK NAFİZ ÇAMLIBEL BEHÇET NECATİGİL 
235 AHMET HAMDİ TANPINAR İLHAN BERK 
253 AHMET KUTSİ TECER GN ikÜLEBi 
257 ARİF NİHAT ASYA NE omar 
b FEYZİ HALICI 
265 NECİP FAZIL KISAKÜREK ( ATMILA HLAN 
27 AHMET MUHİP DRANAS BEKİR SITKI ERDOĞAN 
283 CAHİT SITKI TARANCI TOPLUMCULAR i 
291 Mili Edebiyatın Öbür Şairleri bin Spk 
a AZA © CEYHUN ATUF KANSU 
312 HÜSEYİN RAHMİ GÜRPINAR i MEHMET RM 
325 AHMET RASİM MEHMET BAŞARAN 
336 MEMDUH ŞEVKET ESENDAL İSMET ÖZEL 
346 ©  HALİDE EDİP ADIVAR HİSARCILAR 
N İLHAN GEÇER 


ABDÜLHAK ŞİNASİ HİSAR 


MEHMET ÇINARLI 
GÜLTEKİN SAMANOĞLU 
MUSTAFA NECATİ KARAER 
NÜZHET ERMAN A 


NEVZAT YALÇIN 

YAVUZ BÜLENT BÂKİLER 
İBRAHİM MİNNETOĞLU 
İSMAİL GERÇEKSÖZ 


Türk Edebiyatında Dönemler 


097 AYLA ORAL 

58 BAHATTİN KARAKOÇ 1 

601 ÖBÜR ŞAIRLER İ Türk Edebiyatının ilk yazılı eserleri 1200 yıl önceye aittir. Sözlü 
li NECM LERİ verimlerin çoğu ise bilinmeyen tarih çağlarına uzanır. 
| oi e Ea Türk milleti, tarih boyunca göçler, akınlar yaparak çevre, kültür 

LU SILA ? z 
606 NAHİT ULVİ AKGÜN l ve medeniyet ğe azim a 2 
608 OSMAN ATTİLA il f İlk çağlardan beri Asya kıtası üzerinde kendine özgü göçebe kül- 
608 İBRAHİM ZEKİ BURDURLU türü yaşayan, feodal devletler, İmparatorlüklar kuran kanaklaalime za 
609 ÖZDEMİR ASAF man zaman ve dağınık «boy» lar halinde olarak, bazı totem lere, Şa- 
manizm'e veya Budizm, Maniheizm gibi Uzak-Doğu dinlerine bağlan- 

610 SEDAT ÜMRAN Yy: 

6ıl HALİM UĞURLU mıştır. 

e UMİT YAŞAR OĞUZCAN 7. yüzyılda dünyayı sarmaya başlayan İslâmlık, Çin Denizi'nden 
614 METİN ELOĞLU Akdeniz'e Türk boyları arasında 11. yüzyıla kadar kesin olarak 
e ABDULLAH ÖZTEMİZ HACITAHİROĞLU | yayıldı. Sonra İslâmlığın koruyucusu ve yayıcısı olan Türkler, Anado- 
ei PANE lu'yu, Balkanlar'ı ve Akdeniz çevresini kuşattılar. İslâmlığın inanç- 
SiT İKİNCİ YENİ VE SONEASI ları gibi felsefesi, dünya görüşü ve medeniyeti de milli harsa karışarak 
633 TURGUT UYAR İ benimsendi. İslâm - Türk terkibinden yeni bir milli hars meydana 
, 636 EDİP CANSEVER geldi. : 

| 

a ye a bii 18. yüzyıldan bu yana Avrupa ile askeri, teknik, hukuki ve este- 
653 YAN e N tik alanlarda temaslar başlayınca milletimiz yavaş yavaş Batı mede- 
854  ö NE > ği niyetine yönelmiştir. 1839'dan beri yapılan birçok «devrimler» Batı 
663 Si arm A medeniyetine yaklaşmak amacı taşımıştır. 

669 YENİ e ra Bir milleti, âdeta kökünden koparıp, sarsarcasına değiştiren bu ta- . 
617 194091 leşi rih maceraları, medeniyet değişmelerinin uydusu olan edebiyat'ı da 
ee e ver Na esaslı şekilde etkilemiş üç büyük dönemde birbirinden çok farklı dün- 
699 e üm a N Ya, hayat ve medeniyet görüşlerine dayanan eserler ortaya çıkmıştır. 
706 SAMET e N l Bundan ötürü Türk Edebiyatı'nı üç ayrı zaman dönemine ve me- 
714 HALDUN TAN li deniyet ortamına yayılmış görüyoruz. Eski gelenekten ayrılmak ve bir- 
722 TARIK eği ) birlerinden büsbütün kopmak meyilleri dolayısiyle süreklilik fikrini 
133 CENGİZ DAĞCI e gelişmeyi az çok engellemiş olan bu üç dönemi şu adlarla anı- 
739 MUSTAFA NECATİ SEPETÇİOĞLU p i 

A — İslâmlıktan Önce Türk Edebiyatı; 


TAT oOSOSYAL GERÇEKÇİLER 
153 KEMAL TAHİR 

168 ORHAN KEMAL 
716 


> K YAŞAR KEMAL 


B — İslâmlık İçinde Türk Edebiyatı; 

€ — Batı'ya Yönelmiş Türk Edebiyatı. 

Bunların ilk ikisi ve üçüncü dönemin bir kısmı kitabımızın II. Cil- 
dinde incelenmiş bulunuyor. 


Pe 


G. dönemi, yani Batı'ya Yönelmiş Türk Edebiyatı ise, bilindiği gi- 
bi şu dört devreye ayrılmaktadır : 

1 — Tanzimat; 

2 — Servetifünun; 

3 — Milli Edebiyat; 

4 — Yeni Edebiyat. 

Bunlardan Tanzimat ve Servetifünun devirleri, 11. cildimizin son 
bölümlerini teşkil etmiştir. Milli Edebiyat ve Yeni Edebiyat devirleri 
ise bu III, Cildin konuları olacaktır. 


MİLLİ EDEBİYAT 


“Türk Edebiyatında (1908 - 1940) otuz beş yıllık bir zamana yayılan 
Milli Edebiyat, başına bir akım manzarası göstermez. Bu süre için- 
de üst üste ve karşıya fikir akımları görülmüş; takım halinde ya 
da tek tek edebi görüşler sunulmuştur. 3 

Divan bi tı sürekli ve kendi anlamında «klasik» bir akım du- 
rumunda idi. 1. ve TI. Tanzimat'lar ve Servetifünun, az çok yine belli 
görüşler ve sanat iddiaları etrafında toplanabilmektedir. Milli Edebi- 
yat dönemi İse artık akımlardan ve gruplardan ayrılış çağıdır. Bu 
dönemde, kuvvetli kişilikle kimseye benzememek ve yeni bir sanat 
çığırı açmak peşinde olan yazar ve şairler çoktur. Bunların kimisi, ilk 
heves da kısa ömürlü bazı fikir ve sanat akımlarının içine gi- 
rip çıkmış ama sonradan kendi bildikleri yolda eser vermeğe koyul- 
muş, kimisi de hiçbir kümeye katılmaksızın yeni denemeler yapmış- 
lardır. 

Ne var ki, bu döneme yine Milli Edebiyat adı verilebilir. Çünkü 
yazar ve şairlerimizin temel endişesi «Memleketten bahseden bir ede- 
biyat» kurmaktır. Bunların çoğu Divan Edebiyatının Doğu ve Tanzi- 
mat'tan sonraki edebiyatların Batı taklitçiliğini aşırı götürmüş oldu- 
gu fikrinde birleşirler. Yahya Kemal'in deyişiyle: «Mektepten memle- 
keten dönen bir sanat özleyişi içindedirler. Edebiyatta milleti ve mem- 
leketi ifade etmek ihtiyacını, eski ve uzak destan çağlarımızda arayan- 
lar olduğu gibi Anadolu Türk tarih ve folklorunda bulanlar da vardı. 

Mili Edebiyat gerçeğini İslâm ülküsünde Türk töresinde veya «asri 
bir millet» olmakta arayan çeşitli görüşler bu ortamda çarpışmakta idi. 

1908 ile 1910 arasındaki bazı ufak çekişmelerden sonra, bu yazar 
ve şairlerin hepsi sade ve terkipsiz Türkçe üzerinde birleşirler. Konu- 
şulan Türkçeyi yazı dili haline sokmak ve Servetifünun görüşlerine 
karşı, ayrı açılardan, tepkilerde bulunmak da bu sanatçıları birleşti- 
ren vasıflardır. 

, Daha köklü olarak Milli Edebiyat, 1908 Meşrutiyeti'nin getirdiği 

yeni düşünce akımlarından ve bunlar arasındaki tartışmalardan doğ- 
V muştur, İlk ağızda aşırı eğilimlerden sonra uzlaşma zeminleri aran- 
mıştır. Zamanla toplumumuzu kökünden sarsan siyasi olaylar ve de- 
ğişmeler arasında yeni özlükler kazanmıştır. 
© — Aşağıda göreceğimiz bu fikir akımları ise yine bazı siyasi olaylarla 
milli ihtiyaçlardan doğmuş, kuvvetlenmiş ve memleketi zaman zaman 
€tkilemişlerdir. Bu görüşler, toplumumuzda yeni ufuklar ve boyutlar 
kazanmış olarak sürüp gitmektedir. 


TARİHÇE 


ik Bilindiği gibi içlerinde Namık Kemal, Ziya Paşa ve Ali Suavi'nin 
) de bulunduğu Genç Osmanlı'ların (büyük kısmı yabancı telkinlere bağ- 


oldi anlaşılan) gizli çalışmaları sonucu, ordudan gelen şuursuz 
i il darbe 1876'da, Sultan Abdülaziz'i tahttan indirmişti. Beşinci Mu- 
rad'ın kısa padişahlığından sonra tahta çıkan TI. Sultan Abdülhamid, 
; (23 aralık 1876'da) Birinci Meşrutiyet Kanun-u Esâsi'sini ilân etti. ( 
; Fakat çok geçmeden Abdülhamid, kendince ve memleket hesabı: 
na sakıncalar gördüğü bu kanunun boşluklarına dayanarak Mithat Pa- 
şa'yı ve Genç Osmanlıları İstanbul'dan uzaklaştırdı. 5 Şubat 1877'de 
açtırdığı Meclis-i Mebusan'ı «Gayrimüslim mebusların çokluğun ve 
zam in yea hesabına çalışacakları gerçek endişesi ile 
eclis'i isan ” i 
le e li 1877'de gereksiz yere açtığı Rus harbi'- 
Böylece 32 yıl süren «İstibdat devri» başlamış oluyordu. Ülkede 
fikir ve sanat hayatını çok sınırlayan bu sıkı rejim gittikçe daha ko- 
yulaşarak 1901'den sonra ise katlanılmaz hallere geldi Buna karşı 
PA kaçan ve sığınan bunalmış ve şaşkın «hürriyetçiler» Meş- 
rutiyet'i bir daha ilân etmek amaciyle II. «Jön-Türk» hizipleri kurdu- 
lar. İmparatorluğun uzak eyaletlerinde isyan ve ihtilâl fikirleri yu- 
valanmaya başladı. Bazı devletlerle, İmparatorluk içindeki gayrimüs- 
lim Unsurlar bu ihtilâlci kuvvetleri, kendi çıkarları icabı destekliyor- 
lardı. Hürriyet tutkunluğu ve modernleşme arzuları, maalesef hıriz- 
tiyan, emperyalist, çıkarcı, mason ve siyonist zümrelerin elinde, sade- 
ce istibdadı değil devletin temellerini de yıkıcı bir âlet haline getirildi. 
1806 yılında asker, sivil, her soydan ihtilâlcinin kalabalık olduğu 
ve yabancı propagandanın rahat çalıştığı (Makedonya'nın merkezi) 
Selânik'te, gizli olarak «İttihat ve Terakki Cemiyeti» kuruldu. Cemi- 
yet bütün yurttaki ihtilâlci fikir ve kuvvetleri teşkilâtlandırdı. Bir- 
gün, Cemiyet'in öncü subaylarından Kolağası Niyazi Bey : f 
i «Türkiye'de Kanun-ı Esasi ilân olunmazsa silâhımı bırakmaya- 
ağım. Bütün Rumeli halkı ve ordusu da bu gaye için benimle beraber 
a emi diye, Padişah'a bir telgraf çekerek, gönüllü dört bin as- 
ele ie çıktı. Bu ve benzeri hareketlerden sonra İs- 
al — AZI bakanlar ve paşalar Sultan Hamid'i zorlamaya baş- 
i z nver Paşa nın liderliğindeki ihtilâlciler de İstanbul'a yeni ül- 
matomlar gönderince Padişah 23 Temmuz 1908'de Kanün-ı Esâsi'yi 
kabul ve «Hürriyeti» ilâna mecbur kaldı. İstanbul'da büyük bir coş- 
kunluk ve taşkınlık başladı. Her köşe başında Meşrutiyet ve Kanün-ı 
Esâsi'yi getirenlere «Yaşa'» diye bağıran hatipler türedi Meşrutiye- 
tin gelişi ile bütün sıkıntıların bittiği ve her şeyin düzeleceği sanıldı 
İmparatorluğun Türk ve müslüman olmayan uyrukları Türkler'le gö- 
rünüşte kucaklaşlp sevinçleri paylaştılar. Çünkü hepsi, Abdülhamid'in 
ortadan kalkmasını istiyorlardı, Devlet böylece sarsıldı mı, hepsinin 
başka başka emelleri, milli çıkarları serbest alan bulacaktı. . 
Abdülhami Meşrutiyetin ii ilk padişahı olarak kaldı. Se- 


5 
, 13 

o çimleri İttihat ve Terakki Cemiyeti idâre etti, 14 Aralık 1908'de açılan 
“ Meclis-i Mebusan, yalnız onlardan kuruluydu. Fakat bu Cemiyet, bü- 
yük bir subay kitlesine dayandığı için «Ordu siyasete karıştırılmış» ve 

N maalesef askerler ârasına kinler, nifaklar sokulmuş bulunuyordu. Bu 
en Balkan milletleri, bize karşı birleştiler. O sırada 


© durumu fırsat bilen 
72 İttihatçılar'a düşmanca muhalif olarak Ahrar Fırkası doğmuş bulu- 


nuyordu. 
Meclis-i Mebusan'da azınlık mebusları, kendi ırklarına bağımsız- 


lık sağlamak için hayince gayret gösterdiler. Çok geçmeden Avustur- 

Ni ya, Bosna - Hersek'i ilhak ve aynı gün, Bulgar prensliği bağımsızlığını 

U İlân etti, Beş gün sonra Girit adası, Yunanistan'a bağlandı. Hüküme- 

tin iklarına karşı basında hırçın bir muhalefet başladı. Ic 

ve dış gailelerle bunalan İttihatçılar zalim olmaya başladılar. Ahmet 

Samim ve Zeki Bey adlı muhalif gazeteciler sokak ortasında vurdu- 
ruldu. 

Meşrutiyet'in bu ilk yılında felâketler uc uca geliyordu. 13 Nisan 
1909'da, bazı gazetelerin, çirkin politikacıların ve İngiliz politikasının 
(arkadan) kışkırttığı «31 Mart Vakası çıktı. Bu hareket, sözde hür- 
riyeti korumak fakat aslında Sultan Hamid'in hilâfet ve saltanatını 

i devirmek için İstanbul'a getirilen «Avcı Taburlarıvnın onbaşı ve ça- 
vuşları vasıtasiyle yaptırılmıştı. Patrona Halil veya Kabakçı Musta- 
fa isyanlarını andıran cahil bir şiddet havası başkenti istilâ etti. Bir- 
çok subaylar hapsedildi, direnenler kurşuna dizildiler. Hüseyin Cahit 
(Yalçın) in çıkardığı İttihatçı Tanin gazetesi idarehanesini yaktılar. 
Hüseyin Cahit'e benzeyen bir mebusu, o sanarak öldürdüler. Bir haf- 
ta süren bu kanunsuz dehşeti, Selânik'ten gelen «Hareket Ordusu» 
bastırdı. 
p Nihayet Sultan Hamit, tahttan indirilip Selânik'te Alâtini Köş- 
künde oturmaya mecbur edildi. Yaşlı ve uysal Sultan Reşad, «Beşin- 
k “ ci Mehmet» adiyla padişah oldu. (1909) 

© Çok geçmeden yalnız Hıristiyan azınlıklar değil, Türk olmayan İs- 

| lâmlar da bağımsızlık davasına kalktılar. Arnavutluk, Yemen ve Hav 


iğ © ran'da isyanlar başladı. Bunları bastırmaya giden ordularımız iyice 
ii yıprandılar. 

k , . 1911'de İtalyanlar Trablusgarb'ı işgal edince birçok seçkin dok: 
tor ve subaylar, gönüllü olarak Trablus'a gittiler. Bunlar, düşmanın 


Sahil hattından içeri sızmalarını önledilerse de son zafer bize kalma- 
dı. Çünkü İtalyanlar, donanmamızın zayıf durumundan faydalanarak 
Oniki Ada'ya da asker çıkarmışlardı. Tam o günlerde Balkan Savaşı 
da çıkınca, olup-bittiyi kabul edip İtalya ile barış yapmak zorunda 
kaldık. 

ik Balkan Savaşı (1912) işte bu sürekli yıkımlar içinde, ordumuzun 
© siyasete bulaştığı ve çok cephelerde yıpranmış olduğu bir hengâmede 


hırçın iktidar kavgası çoktan askerlere de sira- 
it etmişti. Bu arada İttihatçılar, iyice hırpalandığı için «partiler üs- 
tü» bir çare arandı ve Büyük Kabine adı ile bir bağımsızlar hüküme- 
ti kurduruldu. 

Ne var ki, Büyük Kabine başkanı Sadrazam Kâmil Paşa da, sa- 
vaş başlangıcında İngiliz vaatlerine inanıp 67 bin eri terhis etmek gibi 
büyük bir gaflet göstermişti. Bu savaşın mutlaka çıkmasını ve Os- 
manlı devletinin parçalanmasını isteyen Rus'lar Sırp, Bulgar ve Yu- 
nan ordularını desteklediler, Ancak 100 bin kişiden ibaret kalan ordu- 
muzun karşısına bütün Avrupa devletlerinden yardım gören 250 bin 
kişilik Balkan kuvvetleri çıkarıldı. 

Vahşi Bulgar komitacıları, Edirne'yi alıp Çatalca'ya kadar gel- 
diler. Yüzbinlerce sivil Türk'ü, en âdi şenaatlerle, bayağı işkencelerle 
şehit ettiler, Bir o kadar evsiz ve perişan halkımız göçmen olarak İs- 
tanbul'a sığındı. 

Bu yeni bir «Haçlı seferi» idi, Avrupa devletleri, kim yenilirse ye- 
nilsin, eski sınırları (statükoyu) aynen muhafaza edeceklerini vadet- 
tikleri halde, sözlerinde durmayıp Balkanlı vahşetlerine seyirci kal- 
mışlardı. Sözlerinde durmak bir yana, Edirne'nin geri alınmasına bi- 
le yardım etmemişlerdi. 

Daha dün emrimizde olan ve milliyetçilik ülküsü ile güçlenen bu 
küçük kavimlere yenilmek, Türk onurunu çok zedelemişti, Edirne'nin 
kaybı yüreklere işliyordu, Tam bu sırada Ittihatçı'lar meşhur Bâb-ı 
Âli Baskını'nı yaparak iktidarı yeniden ele aldılar. Heyecanlarla şah- 
lanan ordumuz, bir hücumda Edirne'yi kurtardı. 

Artık, İslâm olmayan azınlıkları tümüyle elden çıkarmıştık. Bize 
İslâm memleketlerini sımsıkı tutarak ve milliyet üjküsüne sarılarak 
kuvvetlenmek düşüyordu. Nitekim o tarzda fikir akımları başlamıştı. 
Her şeye rağmen, barış içinde kendimize gelebilir, halâ «büyük» dey- 
letimizi yaşatabilirdik. 

Ne yazık ki, İttihatçı liderleri (Enver, Talât, Cemal Paşalar) yurt- 
sever, dürüst fakat tecrübesiz, hırslı ve inatçı kimselerdi, Bu yüzden 
ve yok yere, Almanlar safında I. Dünya Harbi'ne katıldık. Çanakka- 
le'de ve öbür cephelerde yaptığımız insanüstü kahramanlık savaşla- 
rına ve kazanılan birçok zaferlere rağmen, müttefiklerimiz yenilince 
biz de yenilmiş sayıldık. Sarıkamış, Mısır, Yemen ve Makedonya'da 
büyük can kayıpları verdiğimiz bu harb, son gücümüzü tüketti, 

Düşmanlarımız bizi dünya yüzünden silmeye niyetliydiler. Nite- 
kim 30 Ekim 1918'de imzalamak zorunda kaldığımız Mondros Mütare- 
kesi'nin ölümcül maddelerine dayanarak, yurdumuzu işgal etmeğe 
başladılar. 14 Mayıs 1919'da Yunanlılar İzmir'e saldırtıldı. 16 Mart 

kuvvetleri İstanbul'u resmen işgal ederek Mebusan 
ve devlet adamlarımız Malta'ya sürül 


koi 


. 
i ca köşeleri de başka düşmanlarca işgal erimiş; 
“dü, Anadolu'nun. > gu ise, İstanbul ve Anadolu'da, düşman- 


İttihatçı liderler Avrupa'ya kaçmış, dışarda çal- 

pe hizmet etmeyi düşünmüşlerdi. Padişah Vahdettin, 
© pi memleket işti. İktidara getirilen sadrazam Damat, Ferit, va- 
duruma, bei kötülük edecek derecede bir sorumsuzluk içindeydi. 
tan ve millete, nbul basını, Müttefik komu- 


Bazılarının öncül ttiği bir kısım İsta, ! 
a im ederek, Anadolu'da filizlenen kurtuluş 


© anlara dalka 


söndürmeye uğraşıyorlardı. A 
2 kuvvetlerine karşılık, Anadolu ve İstanbul a 
tanı kurtarmaya karar vermişti. Mütars- 


ğ da birçok milli cemiyetler 
yana, dun doğusunda ve batısını 

ei 19 öğün 1919 da Samsun'a çıkan Mustafa Kemal, a 
Karal pl lar ve arkadaşları, Erzurum, Sivas kongrelerinden EN z 
an anda ve manevi kuvvetlerini Km mi ie 
i landı. Kadınlarımız, Çi 
vlâdımız dahi cepheye yol 7 i 
beniz mermi, silâh ve erzak taşıyarak yepyeni «Kartaca EN 

tanları» yarattılar. Başta Mehmet Akif olmak üzere, soylu şair ve Yi 


larımız, azim ve iman aşıladılar. 
yp Mi ülüğünde milletimiz seferber oldu. 


Vatansever kumandanların öncül a 
93 Nisan 1920de Türk tarihinin hür, bağımsız büyük — ege 
Yasama-yürütme-yargı gücü olan Türkiye Büyük Millet Mec ii dil 
du, O şartlar içinde, yalnız «Milli İdare ve Kuva-yı Milliye Ruhw 
i iliniyordu. 
kendi kendini kurtaracağı biliniyor har) 
Na Mustafa Kemal'i «Gazi» ünvanı ile başına geçiren Büyük Millet 


umutlar! 


ütün bu şer 
mi milli şuur içinde va 


ini i ilâtlandırırken doğuda Erme- 

Mec ir yandan milli kuvvetleri teşkil n 

Hi 1 ği ei Fransız ve İtalyanlara, batıda Yunanlılara karşı üst 
2 Kumandanlarımız, cephelerde Türk savaş 


üste zaferler kazanıyordu. Öte yandan Damat Ferit hükü- 


ğ r ekliyorlardı. 
an 7 presi de zata ölüm fermanımız: ie 
rasın yırtılıyordu. 30 Ağustos 1922 de kazandığımız Büyük Zafe iş 
"man, Anadolu'nun harim-i ismetinde boğuldu.» yi 

| Son düşman İzmir'de denize döküldükten sonra (24 pen > 

fi te) Lozan Barışı'nı imzaladık. Gerçi büyük ülkeler kaybetmiş e 

Va günkü vatanımıza, hür ve bağımsız, sahip olmuştuk. Gerçi çok yara 
bereli ama dil, din, amaç birliğine sahip, başına buyruk bir Türk mil 


leti haline gelmiştik. VE 
| © Bundan sonra hep bildiğimiz olaylar birbiri ardınca geldi. e 
ni baş- 


idaresind i i i yeni Türk devletii 
ün idaresinde (13 Ekim 1923'te) Ankara şehri yeni evle n 
kenti oldu. 29 Ekim 1923'te Türkiye Cumhuriyeti ilân edildi. Laik bir 
devlet düzeni benimsendi. Türk halkını «Çağdaş medeniyet seviyesine» 
ulaştırmayı hedef tutan denemeler yapılmaya çalışıldı. 


ler vardır. Fakat bunlar, İmparatorluk çağımızın şartlarını 
işünmeden yapılmış rasgele tenkidlerdir. Bugün Rusya'ya neden 
«Sovyetler Birliği» deniliyor, mantık aynıdır. 

Tanzimat devrinin ülkücüsü (ideoloğu) olan Namık Kemal, Os- 
manli çFürk) bayrağı altında yaşıyan bütün kavimleri tek bir millet 
sayıyor, ırk, din ve dil ayrilıklarının millet birliğine engel olamayacağı- 
nı söylüyordu. Ona göre «aynı vatanda, ortak menfaatler içinde ve eşit 
haklarla yaşamak» millet olmak için yeterdi. 

Uzun süren Abdülhamid devrinde de bu siyasi millet anlayışı (İs- 
Jâmcılık ülküsüyle kaynaştırılmak şartiyle) sürüp gitmiştir. 

Doğrusu, azınlıklar arasında bile Osmanlı ülküsünü benimsiyen- 
ler ve Türklerle aynı devlet idaresinde yaşamak istiyenler (başlangıç- 
ta) eksik değildir. Fakat, işin içine Avrupa devletlerinin propaganda- 
ları ve kavimlerin milliyetçilik hisleri karışınca, birer birer bağımsız- 
lık istemeğe, Türklere düşmanlık etmeğe ve arkadan vurmağa kalk- 
mışlardır. 

İşte 1908 sonrasına, böyle hıristiyan azınlıkların ihanetle zedele- 
miş olduğu bir Osmanlılık anlayışıyla çıktık. Bir süre, «Abdülhamit is- 
tibdadını» yıkmak konusunda (Türkler dahil) bütün Osmanlılar bir. 
leşir gibi oldular. İhtilâl heyecanı içinde «hocalarla papazlar ve haham- 
lar öpüşüp kokuşmaya» başladılar. Ama çok geçmeden hakikatın acı 
yüzü sırıtıverdi. Türkten başka bütün kavimler, Osmanlı birliğini hiçe 
sayarak kendi ırk ve dinlerine menfaat sağlamaya ve devleti bölmeye 
koyuldular. Bulgarlar ve Sırplar ayrıldıktan sonra, Doğu'da Ermeniler 
de bağımsızlık istediler. Anadolu, İstanbul ve Trakya Rumları, Yuna- 
nistan'a bağlanmak arzusuna düştüler. Meclis-i Mebusan kürsüsünde 
bile Buşo adlı Rum mebusu : : 

«Ben hem Türkiye'yi, hem Yunan'ı severim! Türkiye anam, Yunan 
hemşiredir!» gibi küstah sözler ediyor, hattâ: «Ben ancak Osmanlı 
Bankası kadar Osmanlıyım.» diyebilenler oluyordu? 

İşte bu azınlık çabaları ve zaten hıristiyan.ülkelerin elimizden çık- 
mış olması Osmanlıcılık siyasetini hükümsüz kıldı. Bu sırada Türkçü- 
kapya gibi fikirler zuhur etti. Balkan Savaşında Türklere ya- 

er ve Mü 'de bi i 
m tareke'de bizi arkadan vuranlar bu fikri fiilen yık- 

Ne var ki, Ankara'da Türkiye Büyük Millet Meclisi kuru! 
im devletin Osmanlı adı resmen devam etmiştir. Balkan ge 
a İl yıllarında bile devlet Osmanlı siyasetini yürütmek zorun- 


ADEM-İ MERKEZİYET 
Asıl adı «Adem-i Merkeziyet ve Teşebbüs-i Şahsi» olan bu akım, 
EN ve iktisadi g lere dayanan bir çeşit Yeni Osmanlıcılıktır. ş 
u fikri Yayarak devlet çapında bir hareket hattâ siyaset haline 
lüşüni bahaddin Bey (1877 - 1948) dir. Sa- 


'bahaddin Bey, Abdülmecid'in Kızkardeşi Seniha Sultan ile Damat Mah- 
Vr Gelâlettin Paşa'nın çocukları olduğu için «Prens» ünvaniyle anılır. 
il Abdülhamid'e muhalif olan babası ile birlikte, 1889 yılında Avrupa'ya 
kaçmış, fikir hazır orada tamamlamış, İngiltere ve Fransa'nın bü- 
yük gazetelerinde üşlerini açıklamıştır. 
» «Memleket siyasi reformlardan önce içtimai reformlara muhtaçtır.» 
ilkesi ile ve et ülküsü etrafında, Abdülhamid'e karşı (maale- 
© “get, Avrupa'daki azınlık temsilcileriyle birlikte) siyasi kongreler topla- 
Mnıştar. 1908'de İstanbul'a dönüp parlak bir törenle karşılanmış fakat 
çok geçmeden fikirleri yanlış anlaşıldığı, azınlıklarca istismar konusu 
yapıldığı ve bu yüzden İttihatçı'ların sert tepkilerine çarpıldığı için 
gücenip tekrar Avrupa'ya dönmüştür. Mütareke yıllarında bir daha 
yurda gelen Sabahaddin Bey, Cumhuriyetin ilânından sonra 5 Mart 
i 1924'te öbür Hanedan mensupları ile birlikte Türkiye'yi terke mecbur 
edilmiştir. 1948 yılında İsviçre'de ölen bu fikir adamının kemikleri son- 
radan yurda getirilip Eyub'a gömülmüştür. 
“Temeli Le Play (Lö Ple) nin «Siyans sosyal» kuramına dayanan, 
: ayrıca Haeckel, Buchner, H. de Tourville, Fouillöe ve bilhassa E; Domo- 
Jins gibi sosyologlardan faydalanarak bir «Meslek-i İçtimai» kurmuş 
olan Sabahaddin Bey'in görüşleri, şu iki ana fikir etrafında toplanır: 
p Adem-i Merkeziyet (Başkent Dışılık, Döcentralisation) ve Teşebbüs-i 
şahsi... Sabahattin Bey'in izahlarına göre: 
Adem-i Merkeziyet : 
Devlet yönetimini başkent tekelciliğinden kurtararak yetkilerin 
© büyük kısmını il idarelerine devretmektir. Bunun için, bulundukları 
“bölgelerin idaresinde tam yetki sahibi İl Genel Meclisleri kurulmalı, 
ii Valilerin yetki ve sorumlulukları arttırılmalıdır. Bir bölgede toplanan 
“vergiler oranın ihtiyaçlarına göre harcanmalı ve halk ödediği vergil?- 
rin sarf yerini bilmelidir. Okullar ve idari organlar hep bu esasa göre 
| düzenlenmelidir. "Böyle bir düzen kurulursa iller, Başkent hizmetinde 
li değil, tersine, Başkent, iller hizmetine verilmiş olacaktır. «Merk€zi ida- 
| ren ister mutlakiyette, ister meşrutiyette, ister cumhuriyette olsun Za- 
li 'rarlıdır. İşi sürüncemede bırakır. Valiler, sorumluluk korkusiyle bir 
; adım atmak istemez, formaliteye saplanıp kalırlar. Sabahattin Bey'in 
i savunduğu bu sistem Anglosakson sistemidir. O, demokrasinin temina- 
tanı bu usulde bulmaktadır. Uzâk ülkelere, merkeze bağlı bir idari muh- 
tariyet verilirse İmparatorluğun dağılmıyacağına da inanmıştır. Ya- 
bancı ırk ve dinlerle dolu uzak eyaletlerde muhtariyet'in (özerklik) sa- 
kıncalı olabileceğini hesaba katmamıştır. 


Teşebbüs-i Şahsi : 


Liberal iktisat görüşüne dayanmaktadır: Bir milletin serveti, fert- 
ı gayreti ve zenginliği ile ölçülür. Bunun için, işe okullardan baş- 


« çocuklara ve gençlere ilmi anlamda «iş ve üretim» terbiyesi 
“vermek gerekir. «Çalışmaya meftun» şahsi teşebbüs sahibi bir nesil ye- 
tiştirmek, bizi sefaletten kurtaracaktır. Öğretim nazari olmaktan çı- 
kıp şahsi kabiliyet ve teşebbüsü artıracak nitelikte olmalıdır. Şu hal- 
de, sosyal devrimin temeli, ilmi bir terbiye olacaktır. İnsanların geçim- 
lerini sağlamaları için şahsi teşebbüs şarttır. 

Bu yola gidilmezse hürriyetin hiçbir faydası olamaz. Çünkü istib- 
dat ne Abdülhamid'in ne de birkaç'kişinin eseridir. O bizim «geçim 
tarzımızdan ve sosyal €ksiklerimizden» doğmaktadır. Bizi, kanun veya 
rejim değil «şahsi gayret ye teşebbüsümüz» kurtarabilir. Yoksa «siya- 
si istibdat kalktıktan sonra iktisadi istibdada düşmek» işten bile de- 
gildir. 

Bugünkü halde biz, aldığımız terbiyeden dolayı, «ferdin ailesine 
veya hükümete dayanacağı yerde kendine güvenmesi ve başarıyı ken- 
dinde araması» gerçeğini bilmiyoruz. Bu yüzden üretici zümre gittikçe 
azalıyor ve tüketici zümreler çoğalıyor. Kazanmadan yaşamak, çalış- 
madan zengin olmak istiyor, bu sebeple hükümet memurluğuna göz di- 
kiyoruz. Memurlukta her yükseliş koltuk değneğine ihtiyaç gösteriyor. 
Görülüyor ki şahsiyetli insan çıkaramıyoruz. Sefaletimiz, terbiye çü- 
rüklüğünden geliyor. 

Bundan sonra Sabahaddin Bey, iki temel fikrini kaynaştırıyor. 
Şahsi teşebbüs fikrinin gelişmesi için Adem-i Merkeziyeti şart koşuyor. 

4 ENİ beş yıl, durmaksızın bu fikirleri savunan Sabahaddin Bey'in 
görüşleri ne yazık ki, azınlık hırslarına âlet edilmiş İttihatçılar tarafıni- 
dan da böyle yorumlanmıştır. Türk olmayan müslüman ve hıristiyan- 
lar, onun adem-i merkeziyet fikrini bir çeşit muhtariyet (autonomie, 
siyasi bağımsızlık) olarak benimsemiştir, bu yüzden desteklemişler ve 
Sabahaddin Bey'i kendilerinin bir adamı gibi görmeye çalışmışlardır. 
İttihatçılar ve bazı aydınlar da, azınlıkların bu çabalarından kuşkula- 
narak Sabahaddin Bey'i Osmanlı birliğini bozmakla suçlamışlardır. 

Aslında bu fikir adamı, Osmanlıcılık ülküsüne kendince bir can- 
lilık getirmek istiyordu. Sultan Hamid'e karşı yanılmış ve zaman za- 
man maalesef azınlıkların paralelinde görünmüş olsa bile İmparator- 
luğu kurtarmak arzuları samimi idi, Avrupa gazetelerinde ve eserleriz- 
de Osmanlı birliğini savunmuştu. Bu yüzden İslâm Birliği ve Türk Bir- 
liği görüşlerine de ters düşüyordu. O, bütün müslümanlar gibi hiristi- 
yan azınlıkların menfaatini de kuvvetli bir Osmanlı devletinin varlı- 
ğında görüyordu. Araplar, Arnavutlar, Ermeni ve Rumlar, başlı başı- 
na bir devlet kuracak güçte olamazlar ,diyordu. 

Sabahaddin Bey, yukarda gördüğümüz düşünceleri iyı 
Türkiyesi için de (vatana hasret kaldığı 24 yı ale) vE 
miştir. Teşebbüs-i şahsi fİKTİ, de €ğitİmimizde uygulanacak de- 
gerdedir. i 


ie 21 


TÜRKÇÜLÜK 


1 sonra aydınları ve sanatçıları en fazla etkilemiş, 
> ill ınu beslemiş ve cumhuriyet devrinde Atatürk in- 
m açmış olan Türkçülük akımı Avrupalı türkologların 
Erlik üzerindeki. araştırmaları ile başlamıştır. dale. N 
Eski Türklerin tarihi, soyu, sanatı, dini ve kültürü hakkında ilk 
görüşler, 18. yüzyılda Çin kaynaklarının incelenmesi ile başladı. 19. 
yüzyılda K il araştırmaları hızlandı. 1893'te Danimarkalı Profe- 
Göktürk Yazıtlarını okudu. 1850 yıllarında Macar müs“ 
teşriki (doğu kültürüyle uğraşan) Vambery, (Bu bilgin Büyük Reşit 
Paşa'ya sa; ötürü Reşit adını almıştı) bir derviş kılığında İs- 
tanbul'dan Çin'e kadar «sadece Türkçe konuşarak» seyahat etmiş ve: 
«Türkleri, Türklüğün önemini uzak Asya'ya gittikten sonra daha 
iyi anladım.» demişti. Bu zât İstanbul'da uzun zaman oturmuş, aydın- 
Jar ve devlet erkâniyle dostluk kurmuş, Abdülhamid'e bir rapor sun- 
“muş, hattâ padişah'tan iltifat görerek ihsanlar almıştı. : 
© Yine aynı yıllarda, (Alman asıllı) Rus bilgini Radloff,Almanca, 
f Rusça karşılıklı büyük «Türk Lügati» ni çıkarmıştı, 19. yüzyıl Fransız 
müsteşriklerinden Leon Cahun'ün Asya Tarihine Giriş adlı kitabında 
i ortaya koyduğu gerçekler ise Türklerin geçmişi bakımından göz ka- 
© maştırıcı değerde şeylerdi. 
) © Batılı bilginlerin bu araştırmaları, 1870 yıllarından sonra, Ta 
mat edebiyatçıların ve tarihçilerimizi de ilgilendirmeğe başladı. 
.manlılardan önceki Türk tarihine, sınırlar dışındaki Türk soylarına ve 
“Türk diline karşı bir ilgi ve özleyiş doğmaya başladı. “ 
“li O tarihten beri Türkçülük, romantik, ilmi ve ülkücü olmak üzere 
© üç safhadan geçti, Sonunda Türkiye Cumhuriyeti onu gerçekleştirme- 
ye çalıştı. ; 
© Başlangıçtan ber: Türkçülük üç dalda ei eği z 
) a) Dilde Türkçülük; l 
b) Soyda Türkçülük; 
|; ; e) Tarih Türkçülüğü. 
Li Dilde Türkçülük : 5 
W Dilde Türkçülük ya da Türkçecilik adını verebileceğimiz bu hare- 
N ket, şuurlu olarak Tanzimat'ta başlamıştır. Dilde Türkçülüğün eski 
yeni, bütün gelişme ve tartışmaları (Türk Edebiyatı Cild 1, sayfa: 166 - 
266) incelenmiştir. Aşağıda, Genç Kalemler'i anlatırken konuya tekrar 
döneceğiz. - 
i Soyda Türkçülük : 
© Osmanlı sınırları dışında kalan Kırgız, Özbek, Kazan, Tarançi, Ta- 
, Çağatay, Azeri, Başkırt, Yakut, Hazer vb. adlarla anılan çeşitli Türk 
ıslarının (boylarının) tek bir millet gibi kabul edilmesidir. Dış Türk- 


11. Meşrutiyet 


nzi- 
Os- 


N 


lere bu bakış tarzi, Türkçüler arasında, birbirleriyle tartışan guruplar 
doğurmuştur. R 

Bir kısmı sınır dışındaki Türkler için sadece romantik duygular ta- 
şırlar, Eski veya bizden uzak Türklerin sadece dillerinden, destanların- 
dan, töre ve âdetlerinden faydalanmak gerektiğini söylerler. 

Bir kısım Türkçüler ise kültür, din, dil, töre, ahlâk, eğitim gibi ko- 
nularda Osmanlı Türkleri ile öbür Türk ulusları (boyları) arasında sü- 
rekli bağlantılar kurmak isterler. İstiklâl ve egemenliğini büyük tari- 
hi içinde sürdürmüş ve etrafına da hükmetmiş ayrıca medeniyette en 
ileri gitmiş olması bakımından, Osmanlı harsı (kültürü) bütün Türk 
dünyasınca kabul edilmelidir. Bilhassa İstanbul basınının sağlayacağı 
bu kültür yakınlığı, birbirine uzak düşmüş Türkler arasındaki dayanış- 
mayı ve uyanışı sağlayacak, belki günün birinde tek millet olarak Türk 
Ulusları Birliğine zemin hazırlıyacaktır. 

Bilhassa Doğu (Rusya) dan gelmiş bir gurup Türkçüler ise Siyasi 
Türk Birliği (Pan - Turanizm, Turancılık) emelindedirler. Başka bü- 
yük devletler arasında varlığını koruyabilen büyük bir Türk devleti, 
ancak bu şekilde meydana gelir ve yıkılması yakın görülen Osmanlı İm- 
paratorluğunun yerini tutabilir. Zaten dil, soy, töre ve din bakımından 
ortak olan bu Türkler, çabucak kaynaşarak Sarı ırk ile Beyaz ırk ara- 
sında önemli yer tutarlar. Bu birleşmeye engel olmak isteyecek, yalnız 
Rus Çarlığı vardır. Ama, öbür Büyük Devletler, Çarlık'ın yıkılması için 
bize pekâlâ yardımcı olabilirler. Tabii, bu birliği gerçekleştirecek yegâ- 
ne kuvvet, Osmanlı ordusudur, 

Fazlaca hayali olan bu son görüş, birçok tartışmalara sebep ol- 
muştur. 

sTarih Türkçülüğü : 7 

Türkçüler, çeşitli uluslara ayrılmış ve bütün Asya'ya yayılmış olan 
Türk milletinin, Osmanlı'lardan önce de büyük, şanlı bir tarih yaşadı- 
ını ve bu eski tarihin, millete yepyeni ülküler getirmesi bakımından 
iyice okunup tanıtılması gerektiğini söylerler. 

Osmanlı'nın devlet ülküsü, Türk soyunu ve dilini ihmal ettiği gibi 
kendinden önceki Türk tarihini de unutmuş gibiydi. Okullarda, sade- 
ce «hânedan» tarihi okutuluyordu. Tarihlerimiz, Tanzimattan sonra 
bile, Kayı aşiretinden ve Süleyman Şah'ın Caber vakasından başlatılı- 
yordu. ş 

Türkçüler, eski zengin tarihimize gölge düşüren bu anlayışa, yerin- 
de bir tepki gösterdiler. Batılı türkologların ele geçirdikleri yeni belge- 
lere de dayanarak İsa'dan üç bin yıl öncelere kadar uzanan büyük Türk 
geçmişinden söz eder oldular. Tanzimat büyüklerinin çoğu gibi Meşru- 
tiyet Türkçüleri de bu görüşe katıldılar. 

Fakat çok geçmeden bu doğru görüşte de aşırılıklar belirdi. Attilâ, 
Cehgiğr Mete veya Timur gibi kiminin Türk olduğu kesinleşmemiş, ki. 


i 


1 .. 
imisi deö lan Anadolu Türk- 
de kalmış, kimisi de öz atalarımız & ii 5 
.. Üstelik Türk bile olsalar, milli varlığımız ii 
mış kişiler, nerdeyse Alparslan, Yıldırım, i ih, 
erçek kurucu ve yaşatıcımız olan kahramanlara 
dılar. Ri 
bir kısmı, Anadolu'dan önceki kavmi çağları ihya 
günümüzün yaratıcısı olan milli tarihi ihmal et- 
Osmanlı tarihine karşı, en az, ondan önceki Za- 
ak kadar tehlikeli bir haksızlık başladı. Bu Si 
Yahya Kemal'in Malazgirtle başlayan yeni bir milli 
4 irdiğini göreceğiz. Yl e 
ee ii dilci, soycu, tarihçi diye ayırd ettiğimiz bu üç 


tün! ülü i dir, Aşa» 
ilke, aslında ü ürkçülük akımını meydana getirmekte 
SE lame ülüğün bazan bir, bazan İkİ, 
ıda 


Ğ “Türkçülüğün ilk beli; 
tan 


a 
O misi sırf efsane 
isi e zarar verm 
“de olumlu iz b 
“Yavuz, Kanuni gib 
üstün tutul 


il 


ug 
Aşağıdaki mısralar, yine Tanzimatçılardan, 
'raflısı olan Sait Bey'indir : 
Arapça istiyen Urbân'a gitsin 
Sie istiyen İran'a gitsin 
"ler Frengistan'a gitsin 
' 9 SİM Türküz, bize “Türk gerektir, 
a. “ Bunu anlamıyan cahil demektir. 
“Türkçülüğü ilim görüşüyle ve şuurlu bir ısrarl: 
'ne Tanzimat devrinde yaşayan Ahmet Vefik Paşa, 
Paşa, Şemsettin Sami, Necip Asım vb. dır. 


AHMET VEFİK PAŞA (1823 - 1891) 


Moliğre'den yaptığı tercüme ve adaptelerle Tiyatro edebiyatımıza 
büyük hizmetler etmiş olan A. Vefik Paşa, bilhassa üç eseri ile Türkgü- 
Tüğe öncü olmuştur: : 

Ebülgazi Bahadir Han'ın Ş€cere-i k 
den çevirmek suretiyle, Osmanlılıktan önce! 
bir safhasına dikkat çekmiştir. 


e 


a ilk savunanlar, yi- 
Ali Suavi, Süleyman 


Türk adlı kitabını, Oğuz Türkçe- 
ki Türk tarihinin önemli 


adlı sözlüğünde kökü Türkçe olan kelimeleri topla- 
n wlerini göstermiştir. Eserin ikinci bölümünde Türk- 
ş Farsça, Arapça kelimelerin karşılıklarını da vermiştir. Ayrı- 
“Türk lehçelerini tanıtarak bunlar arasında Osmanlı Türkçesi. 
gösteren bu eser, daha sonraki dil çalışmalarında önemli bir 


ktır. ; 

'efik Paşa, Atalar Sözü adlı eserinde de Şinasi'den sonra ilk olarak 

b 'bin atasözünü toplamış bunları harf sırasına koymuştur. Ab- 
v 'Hâmit, Sabr u Sebat adlı oyununda bu eserden geniş ölçüde fay- 

dalanmıştır. Türkçülüğü halka (Türk harsına) götürüşü bakımından 

bu eser, önemli bir adımdır. 


Wi p 


> 
gi 
* 


“ ALİ SUAVİ: (1839 - 1878) 


Genç Osmanlıların liderlerinden, heyecanlı, atak bir mücadele ada- 
mu, yalın anlatışlı bir yazıcı ve açık sözlü bir ihtilâlci olan Ali Suavi 
Efendi de Türkçülük fikrinin öncülerindendir. Ayni zamanda İslâmcı 
Ve Osmanlıcı görüşlere sahip olan Ali Suavi'nin yabancı türkologları 
okuması, bu yoldaki emel ve inançlarını kuvvetlendirmiştir. 1869 da 
Ulüm gazetesinde, hem dilci, hem soycu, hem de tarihçi Türkçülüğü sa- 
vunan yazıları çıkmıştır. Ona göre türlü adlarla anılan ulusların, boy- 

m ii e yalnız askerlikçe değil, kültürce de dünya- 
nan etidir. Bu görüşü desteklemek için İngiliz bilgini B31- 
lin'in şu sözünü hatırlatır; i pp sa 

«Dünyaya ilim, sanayi, medeni: ü i 

X 5 ayi, yet ve sanatı veren Türklerdir.» On- 
ca Türkler, İslâmlıktan önce olduğu gibi «İslâm beynelmileli» içinde de 
b en sanat ve ilim eserleri bırakmışlardır. Arapçayı bir ilim ve 
li Ra a m lr Türklerdir. Nitekim, büyük İslâm filo- 

râbi, İbni Sina, Buhari, G i k 
sele azali vb. hep Türk soyundan 
ül a lisânw diye birşey olamayacağını, çünkü Osmanlı'nın dey- 
ii duğunu ve millet dilimizin Türkçe olduğunu söyleyen Suavi, 
m e een isbatlamak için, Ali Şir Nevâi'nin Muhakemet-ü'l 
be: Çi in ii Sm Türkçesine çevirmiştir. Sumley Davids'in İngiliz- 

e ürk gramerine dayanarak Türkçeni illeri 
üstün olduğunu ie nlar çenin Batı dillerine de 
5 te Paris'te İ 
Pay A ami yayımladığı Hıyve adlı kitapçık, Rusya ile İngilte- 


Praklarını paylaşması karşısı *li Müslü 
Türklerin direnişini şısında Hıyve'li Müslüman - 
Jemeye ça 3 alkışlar ve Osmanlı devletini bu sömürgeciliği ön- 


a 25 


ve sonradan 1877 Rus Harbinde «Şıpka Kahramanı» 
nan Paşa, tarihi Türkçülüğün öncülerindendir. 

İa Türk subaylarının milli ruhla yetişmesini sağla- 
ar Paşa, buralarda okunmak için Tarih-i Âlem adlı 
ış ve eserinin 150 sayfalık bölümünü Tevâif-i Türk 
n önceki Türk boylarına ayırmıştır. «Hunların eski 


rol oynayan 


ge 
d Sarf-ı Türki adıyla ilk Türk dilbilgisini yazan da Süleyman Paşa'dır. 
“Bu eserinde “Türkçenin yabancı dil kuralları ile değil, kendi öz kuralları 


Ne © ile okunup yazılması gerektiğini savunmaktadır. 
: ŞEMSETTİN SAMİ BEY: (1850 - 1904) 


4 - © Ayni zamanda roman ve tiyatro türlerinde eser vermiş bulunan 
«8 Şemsettin Sâmi, bugüne kadar yetiştirdiğimiz en büyük dil bilginlerin- 
© “den biridir. Dil ve ansiklopedi alanında verdiği eserler, ancak bir akads- 
© minin başarabileceği büyüklük ve değerdedir. Tarih, coğrafya ve şahıs 
> isimlerini açıklayan Kamüs-ı 'Alâm adlı bir de ansiklopedisi vardır. Üze- 
bj rinden çok zaman geçtiği halde bunlar, her zaman baş vurulacak kay- 
© mak değerde eserlerdir. 
— Dilde Türkçülük bakımından önemli eseri, 1901 de iki cilt halinde 
— Şayımladığı Kamus-ı Türki'sidir. Bu sözlükte yalnız dilimizde kullanı- 
“Olan Arap ve Fars kelimeleriyle, eserin (440 ını tutan miktarda Türkçe 
© Sözleri izah etmiştir. 
© 1880 de, çıkardığı Hafta mecmuasına yazdığı «Lisân-ı Türki ve Os- 
mani» adlı makalede, Türkçe ve Türklük hakkındaki görüşlerini şöyle 
“açıklar; 
Lİ «Osmanlı lisanı tabirini pek de doğru görmüyoruz. Çünkü bu ür 
di van Osmanlı sultanlarının ilki olan Sultan Osman'ın kurduğu devletin 
; ünyanıdır, Halbuki lisan ve ırk, adı geçenin zuhurundan ve bu devletin 
kuruluşundan eskidir, Asıl bu lisanı konuşan kavmin ismi Türk ve söy- 
ledikleri lisanın ismi de lisan-ı Türki'dir. Cahil halk arasında bir ayıp- 
mış gibi yalnız Anadolu köylülerine verilmek istenen bu isim (Türk) 
— kendisine mensup olmakla övünülecek bir büyük ümmetin ismidir.» 
Şemsettin Sâmi, bundan başka Kutadgu Bilig'i ve Orhun Kitabe- 
lerini ilk defa Türkiye Türkçesine çevirmiştir. 


NECİP ASIM BEY: (1861 - 1935) 


“ Türkçülüğün her kolunda yayınları olan Kilis'li Necip Asım Bey, 


“ilim ve ülkü adamımızdır. 
Türk Tarihi'dir. Leon Cahun'un Asya Tarihine Giriş 
İL Ve 'bazI doğu kaynaklarından faydalanılarak yazılan bu eser, 
k tarihini en geniş şekilde ele almış ve «milli edebiyat»ın kay- 
lan biri olmuştur. 

n başka, Edib Ahmed Yuğnaki'nin o zamana kadar bilinme- 
Atebetü'l Hakayık'ını 1918 de, Ayasofya Kütüphanesi'nde bulmuş 
yayınlayarak ilim dünyasına tanıtmıştır. Ayrıca Orhun Yazıtlarını 
ririp yayımlamış, Göktürk alfabesini bize tanıtmış, Divan-ı Lügat-it 
 Türk'deki atasözlerini (savları) toplamıştır. Meşrutiyetten sonra, Türk 
Yurdu, Milli Tetebbular vb. gibi başlıca dergilerde Türk dili, tarihi ve 
folkloruna ait ilmi yazıları çıkan Necip Asım'ın Leon Cahun'den çe 
virdiği, konusu Türk tarihinden alınma Gök Bayrak adlı bir de romanı 
vardır. 

Bursalı Tahir Bey, Veled Çelebi, Ahmet Hikmet, Müftüoğlu (Serve- 
tifünuncular arasında incelendi), Kâzım Nâmi, Mehmet Emin Yurda- 
kul (ilerde incelenecek) ve Rıza Nur da Türkçülüğe hizmet etmiş baş- 
lıca şair ve yazarlardır. 

Doğu Türkleri arasında Türkçülük akımını yaratan başlıca düşü- 
nürler; Mirza Feth Ali Ahondof, Sabir, Şeyh Süleyman Özbeki, İsmail 
Bey Gaspıralı, Yusuf Akçora, Hüseyinzade Ali, Ağaoğlu Ahmet vb.dır 
ll ala 
sinde büyük rolleri olmuştur, e m 


Sistemli Türkçülük : 


1908 den sonra Türkçülük, a; iği ülkü i 

a , aydın gençliği ülkü halinde saran bir 

e ii geldi. 1912 lerde İttihat ve Terakki politikasını bile etki- 

e v 1, Mütareke'de gözden düşer gibi olduysa da temel ilkelerini ka- 

ettirerek Anadolu kurtuluşunda büyük rol oynadı, «Milliyetçilik» 
adı altında, Türkiye Cumhuriyeti'nin de hâkim fikri haline geçti. 

Türkçülüğün mütefekkiri olan Ziya Gökalp'e göre: 

p Kl e asrıdır. Milliyet hissi bir kavimde uyandıktan 

mra, komşu kavimlere kolayca geçer. Milliyet mefküresi (ü Iküsü) ön- 

2 KR iniieele, yet mefküresi (ülküsü) ön 

zUhur etti. Türklerin en sona kalmasının sebebi, mevcut Osmanlı dev- 


e «Bizi Türkleştirmek is- 


Nw Pİ 


bizden ayrılan ve Balkan Harbinde o kadar vahşice bize 


© Nitekim 
bi ulgar ve Sırplardan başka Arnavutlar da isyan ettiler. 


ai x larını boğdular. Ele geçirdikleri Türk zabit ve ne- 
terlerini öldür: . Türk kelimesini, ayıplı ünvanlar gibi kimse üz“ 
rine almak İst yordu. «Türk», Doğu Anadoluda «Kızılbaş», İstan- 
bul'da «kaba «lü» ma'nâlarına idi. Buna karşılık Araplar, Araplıkla, 


vutlukla öğünüyorlardı. Bunlara aslı Türk olan bazı 


vutlar, AFT 
Şanılmışlar bile katılıyordu. Demek ki, Tanzimat'ın «Osmanlılık» tuza- 
ına düşen yalnız Türkler olmuştu. 


Bu haller karşısında uyanık Türkler bir taraftan lisan ve edebiyat 

© sadeleşmezse; milli bir mefküre ruhunda vecd ve fedakârlık uyandıra- 

1 milli bir iktisat, hayat mücadelesinde ıstıfayı (ayıklanma) te- 

© (min etmezse, Türklüğün ve ayni zamanda Osmanlılık ve İslâmlığın mah- 

volacağını anladı, İşte bu sebeplerden dolayı Türklük mefküresi infi- 
lâk etti.» 

Ziya Gökalp'ın izahlarından da anlaşılıyor ki, Türkçülük, cemiye- 

'timizi zorlayan tarihi sebeplerden doğmuştur. Kaybettiğimiz büyük im: 

yi paratorluğun yerini doldurmak istiyenler, önce Turancılık (pan-Tura- 


© © nizm) ülküsüne sarılmışlardır. Ziya Gökalp'ın 1910 yılında Genç Ka- 


lemler'de yayımladığı Turan manzumesinin bilhassa şu son iki mısraı: 


Vatan ne Türkiye'dir Türklere ne Türkistan 
m Vatan, büyük ve müebbed bir ülkedir: Türan 


bu geniş mefkürenin bayraktarı oldu. Bu manzume, Türkçülüğe susa- 
mış genç ruhlarda büyük yankılar uyandırdı. Ömer Seyfettin, Yarınki 
Turan Devleti adlı bir kitapçık yazarak «millet»i şöyle tarif etti: 
«Millet, bir lisan konuşur, bir din, bir terbiye, bir maarifle birbiri- 
K ne bağlı insanlar topluluğudur. Bir milleti siyasi hudutlar asla ayıra- 
maz. Şu halde lisan, din, terbiye, can ve his kardeşlerini birleştirip 
f in m bir siyasi hudut içinde toplamak Türklüğün mefküresi olma- 
3 » 
f Ahmet Hikmet Müftüoğlu, Altun Ordu yazısiyle eski Türkler'in des- 
tanlı hayatını söyledi ve konusu Turan ülkesinde geçen Gönül Hanım 
romanını yazdı. Halide Edip (Adıvar) 1911de çıkan Yeni Turan roma- 
nında; «Yeni Turan, güzel ülke, söyle sana yol nerede?» diye soruyordu. 
Ne var ki, bu hayali Turancılık havası uzun sürmedi, Siyasi ve ede- 
bi birçok tenkidlere çarpıldı. Bizzat Ziya Gökalp onu «belki gerçekleş- 
meyecek» ama gerçekleşecekmiş gibi gönüllerde yaşatılması gereken bir 
© «uzak mefküre» olarak nitelendirdi. 
Türkçüler gittikçe daha faydalı ve daha gerçek meseleleri incele- 
mek ve telkin etmek yoluna girdiler. Genç Kalemler'de, Ömer Seyfed- 
din. Ziya Gökalp ve Ali Canip'in büyük çaba ile savunup uyguladıkları 


çlerin teşebbüsü ile 20 Haziran 1911de kurulan ve 
lah Suphi (Tanrıöver) nin başkanlığında gelişerek okumuş genç- 
rirfan ve ülkü yuvası haline gelen Türk Ocağı gibi Türk Derneği, 
k Yurdu, Genç Kalemler, Yeni Mecmua, Küçük Mecmua adlı dergi- 
de gerçeğe ve ilme uygun bir şekilde, Türk tarih, sanat ve folklorunu 
elec ler. Türk dili, edebiyatı, ahlâkı, kültürü ve medeniyeti üzerinde 
iş araştırmalar yaparak, bunları yaydılar. 

: Ziya Gökalp, Türkçülüğü: «Türk milletini yükseltmektir.» şeklinde 
çok geniş ve elastiki bir tarife bağladı. Irkçılık fikrini reddetti, 1916 dan 
sonra Turan kelimesini de artık kullanmadı. En son çıkan Türkçül ri 
Esasları kitabında ise Türkçülük'le Turancılık'ı birbirinden ayırdı. 


Son bakışta artık Siyasi Türk Birliği" V ilmi 
bak , ği ği'ndeh vazgeçilmiş olarak sınır 
a er ile kültür birliği sağlamak, İstanbul'dan yapılacak il- 
edebi yayınlarla, esir Türk ulusların, bo yl ü 
ii cesi geliştiriliyordu, Me 


«el 


kudret çağıdır. Ne var ki,di ik e : 
bakımından önemli BE ikkatleri kavmi tarihimiz üzerinde toplamak 


fikri gerçekleştirildi, 

vi mi birlikte İslimlaşmak fikrine de önem verdiler, Çün- 

Mimi ia liyeti Türklük, beynelmileliyeti İslâmlık» idi, Yalnız 

li an m gelmesi ve Türk harsındaki yüksek mev- 
ala , Kur'an'ın Türkçeye çevrilmesi, eza; 

da Türkçe okunması gerektiği ileri Sürülüyordu, m 


ii ii mari Mim le bir millet olmak demekti. On- 
a , AVrupalı'lar gibi otomobili, k i 

; er, Wi k 
e bi Yoksa «Muasırlaşmak, şekilce ve Mk bizi 
sını Tİ eğildi.» Batıdan Yalnız ilmi ve ameli £, ii e 
, kültürün ise halkımızda aranmasıni istiyorlardı ir 
İktisatta e ela tutum özlüyorlardı. Türk halkı ve köylüsü 
Semi OR : köylüsü, Av- 
ve sömürücü ka, İtalizm'in aracı olan kiri 
Tvet Yolları bulun- 
inde özetlen- 


in 
Me) 
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Bir ülke ki, çarşısında dönen bütün Sermaye, 
Sunatına yol gösteren ilimle fen Türk'ündür, 
İlirfetleri birbirini dâim eder himaye; 
Tersaneler, fabrikalar, vapur, tren Türk'ündür; 
“Ey Türkoğlu, işte senin orasıdır yatanın 

f 
"sanatta halka doğru gidilmelidir. Ayrıca, eski ve yeni 
, destanlardan, masallardan, genel olarak folklordan il- 
. Sade dille, açık, özentisiz ve «edebiyatsız» bir Türk 
lıdır. Eskilerin Doğu'ya dönük; Tanzimat ile Servetifü - 
atı'yı taklit eden, «gayrimilli» zümre edebiyatlarından kür- 
. Şiirde milli veznimiz olan hece vezni kullanılmalı, ro- 
ler, besteler, tablolar ve heykeller, ilhamı Türk halkından 
r, “Türkçülerin sanat ülküsü, Ziya Gökalp'ın «Sanat» manzu- 


açıklanmıştır: 


Halk bir viran kale, duvarı siyah 
Giren de peşiman, girmiyen de ah! 
Duyarız biz ona hürmet, siz ikrah, 
Size dert veren şey, bize bir felâh 


i Ey şair Parnasse'tan çık gel Ortaç'a 
öv j Baulelaire'i, Verlaine'i kesme haraca; 
wi Sen kendi gücünle tırman yamaca 
Bu yükseliş belki olur bir Mi'rac.x 
“ Türkçülerin bu fikirleri, gerek yeni hayatta, gerek sanat ve edebi- 
ta geniş yankılar bulmuştur. Atatürk, Mart 1923'te, Konya Türk- 

Ocağı'nda Milliyet mefküresini şöyle savunmuştur : 
, «Bir milliyet prensibi vardır, bir de onu inhilâle (dağılmaya) sev- 
?tmek isteyen nazariyeler vardır. Lâkin milliyet nazariyesini, milliyet 
illetlerdeki milliyet mefküresini inhilâl ettirmeğe çalışan na- 
lerin dünya üzerinde kabiliyet-i tatbikiyesi bulunmamıştır. Çün- 
tarih, vukuat (olaylar) hâdisat ve müşahedât (gözlemler) insanlar 
milletler arasında hep milliyetin hâkim olduğunu göstermiştir. Ve 
liyet prensibi aleyhindeki büyük mikyasta fiili tecrübelere rağmen, 


" Meşrutiyet devrinde, önce yıkılan İmparatorluğun yerini tutmaya 
l çalışan Turancılık; sonra Türklerle gayrimüslimler ve gayritürkler ara- 
— sında uzlaşma formulü arayan Osmanlıcılık fikirleri, Kurtuluş Savaşı 
i sırasında artık tarihe karışmıştır. milliyetçilik ülküsü bir ana fi- 
» kir halinde Türkiye Cumhuriyeti'ni neydana getirmiştir. Kurtuluş ha- 
rTeketinde kullanılan bütün deyimler, «Milli» kelimesiyle tamamlanır. 
ğa milliye, Milli âkimiyet, milli vicdan, milli irade, milli müca- 
vb. y 


niyle milli sözü edebiyatta da baş tacı edil- 

şair, milli ruh, milli hayat, milli eser, milli roman vb... 
35'lerden sonra, bu kelimenin çok kullanılmasına, fazla 
2! resmileşen anlamına veya bizzat özüne karşı gizli açık, 
r başlamıştır. Şüphesiz ki milliyetçilik temel bir ülküdür, fakat 


'nâsını her çağda yeniden “araştırmak gerekir. 
- İSLAMCILIK 


Mi Tarihi anlamda İslâmcılık, Osmanlı devletinin temel fikri ve he- 
deridir. Bu imparatorluğa, Türklük değil, İslâmlık ülküsü hâkimdir. 
Sav şlar «Allah adını yükseltmek, Hz. Muhammed'in ezanını ve İslâm 
nürunu» dünyaya yaymak için yapılır Hele Yavuz Sultan Selim'in 
Hilâfeti benimseyip Osmanlı hanedanına getirmesinden sonra Türk- 
ler, İslâm ümmetinin öncüsü, akımcısı ve koruyucusu durumuna geç- 
mişlerdir. Kanuni Sultan Süleyman Avrupa kırallarına yolladığı fer- 
e bütün İslâmlar adına konuşmaktadır. 
imparatorluğun iç düzeni de bu ihtişama göre a; i 
yarlanmıştır. Bir 
kere imparatorluk uyruklarının büyük kısmı (Mısır, Arabistan, Anado- 
Kuzey Afrika ve bir kısım Balkan halkları) müslümandır. Bu müs- 
v emin hak ve ödevlerinde Türklere eşit tutulurlar. «Ümmet» 
«i etin yerini tutmı ni,din illiy: ö örü 
ei uş yani, ile milliyet aynı gözle görül- 
, Bildiğimiz gibi, bu hal 1839'a kadar sürer. Gülhane Fermanı ile 
ma dn yeni haklar tanınır, «Soy, din ve mezhep farkı 
zetilmeksizin» bütün Osmanlıların, kı i i 
ma , kanun ve nizamlar karşısında eşit 
Bu fermanla resmen bir «Osmanlı milleti» kurulmak i işti 
esmen bir istenmiştir. 
ayrı soy ve dinlerin yüzyıllardan sürüp gelen gizli düşmanlığı ile 
dr devletlerinin Hıristiyan tebamızı şımartan teşebbüsleri bu bir- 
a Jâfta bırakmıştır. Milliyet fikriyle alevlenen, kültür ve servetçe de 
üyük imkânı olan gayrimüslimler teker teker, bağımsızlık için fitne- 
ler koparmaya başlamışlardır. O sırada Avrupa'da beliren Islavcılık 
(Pan Slavizm), Germencilik, (Pan Germanizm), Lâtincilik (Pan Lâti- 
eşe ir im - ırkçı» hareketler de Osmanlı devle- 
risti atı kışkırtmak ve devletimizi ci 
geleni yapi parçalamak için elden 
Osmanli devleti, bunlarla açıktan açığa mü: 
cadele edecek güçte de- 
Bildir, Bu uMsurların bize yâr olmayacağı anlaşılmıştır. yk Haçlı 
söMüri tir, bizdekiler de, o zih- 


ti gütmek ve Av- 
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ii 


ne de sarılmıştır. Böylece, birleşen ve bizi yutmaya çalışan Hıris- 
dünyası ında bir kuvveş dengesi arzu edilmektedir. 
slâm Birliği iyaseti en fazla Sultan Aziz devrinde benimsenir. Ba- 
ile siyasi yakınlıklar kurulur. Çin ve Japon diyarla- 
Afrika içlerine misyoner islâm heyetleri bile yolla- 
elik nüfuzunu kullanmaya çalışırken içerde de din 
ahız verilir, Abdülhamit de, Sultan Aziz'i izleyerek «Pan 
ine yaslanmıştır. Türk olmayan Müslümanların bey 
liksek rütbeler dağıtmış, çocuklarını İstanbul'da özel bir 
yetiştirmiştir. İstanbul - Hicaz demiryolu bile İslâm birliği- 
amaciyle döşenmiştir. 
Namık Kemal olmak üzere, bütün Tanzimat, ülkücü- 
leri Osn lık siyasetini tutar görünseler bile İslâmcılık fikrine gönül- 
lüdürler. Namık Kemal : 
© ittihad İslâm, şimdi maksad-ı umum 
“elinde tutan ve Avrupa ile temas etükleri için gözleri açılan Osmanlı- 
ar, İslâm âleminin ve belki de bütün Asya'nın meş'alesi olmalıdır. İşte 
vakit, marifet nurları Asya ve Afrika taraflarına dahi yayılır. Avru- 
dengesine karşı bir de Şark dengesi hasıl olur, bu sayede insanlık 
âleminde ölçü ve itidal vücuda gelir. Zaten İslâmiyet, birliğe gelmeyi 
emretmektedir. Şimdiye kadar bu birliği kılıçla yapmak isteyenler ol- 
muştur. i kılıç, insanları birleştirecek yerde ayırır. Birleştirmek 
maarif sayesinde olacaktır. Bunu vâiz önlerinde ve kitap sahife- 
e gerçekleştirebiliriz» diyordu. 
19. yüzyılın ikinci yarımında, buharın sanayie uygulanması, Avru- 
a devletlerini güçlendirdi. Bunlar sömürge siyasetine hız vererek, O 
“ güne dek bağımsız yaşayan veya Osmanlı devletine bağlı olan İslâm ül 
kelerinde ham madde, ucuz emek ve geniş pazar avına çıktılar. Bir kı- 
sım Osmanlı topraklarını da içine alacak şekilde, Asya ve Afrika'yı ara- 
larınc payi ar, Zorla, silâhla el koydukları İslâm ülkelerinde zu- 
Tüm ve 


i haline gelmiştir. Hilâfeti 


vk haksızlık yaptılar. Sonraları Mehmet Akif'in «Tek dişi kalmış 
i canavara benzettiği bu ruhsuz «medeniyet!» in saldırışına karşı, Tür- 
kiye dışındaki İslâm milletlerinde tepki ve direnişler meydana geldi. 

© Bazı ileri İslâm filozofları, İslâm Birliğini (Pan İslâmizm) sağlamak su- 
retiyle sömürücü, ırkçı hıristiyan saldırganlığını önlemeyi düşündüler. 

Bu filozofların en büyüğü ve Pan-islâmizm'in fikir öncüsü Efga- 
nistanlı Şeyh Cemaleddin (Ölümü 1897, İstanbul) dir. Öbür İslâm ül- 
'kelerinde fikirlerini yaydıktan sonra Sultan Hamid'in davetiyle İstan- 
bul'a gelip yerleşen Cemaleddin Efgani, hür ve geniş düşüncelidir. Mı- 
sır ve Hindistan'da İngilizler'e karşı milli ve İslâmi direnişler hazırla- 
mıştır. Ona göre: İslâm birliğinin gerçekleşmesi için İslâm milletleri- 
nin gerilikten kurtularak, Batı ilim ve tekniğini benimsemeleri şarttır. 
Bunun için İslâm milletleri önce milliyet fikri etrafında teker teker 
uyanmalıdırlar. Bizi geri bırakan dinimiz değildir. Tam tersine, Müs- 


b miş ve din namına hurafelerin esiri olmuş- 
illiyetlerle birlikte saf ve öz islâmlığa (Kur'an islâm- 
lâzımdır. İslamlar bugün, ablâkça ve dince çökmüş- 
defetmek için ilim, fen ve sanayi, nerede olursa olsun, 

Jinde bulunursa bulunsun, alınmalıdır. İslâm nuru, ancak 
yede ortaya çıkar, İslâm medeniyetinin parlak ve şaşaalı zaman- 
aten taze fen ve ilimlerle donatılmamış mıydı? Avrupa bu ilim ve 


müracaat etmek, kendi malımızı istemek gibidir. 

© Cemalettin Efgani'nin ünlü ve değerli talebesi, Mısırlı Şeyh Abdu, 

© İslâm âleminin kurtuluşunu şu programa bağlamıştır : 
© 1 — İslâm dininde, köklere ve esaslara gitmek şartiyle bir reform 
yapmak, 2 — Sömürgecilere karşı direniş cepheleri ve hükümetlere kar- 
şı demokratik bir düzen kurmak, 3 — Batı müstemlekecilerine .karşı 
Islâm ülkelerini uyartıp birleştirmek. 

İçerde ve dışarda bu İslâm Birliği fikirleri gelişedursun, 1908 Meş- 
rutiyeti ilân edildi, Bildiğimiz gibi, gayrimüslim azınlıklar bizden ayrı- 
lınca, Osmanlıcılık fikri çöktü. Yıkılmakta olan İmparatorluğun yerini 
zamanda) Islâmcılık fikrine de bağlı idiler. Onun için İttihatçıların 

— doldurmak için iki fikir birbiriyle çarpışmaya başladı. Bunların biri 
Türkçülük, öteki İslâmcılıktı. 

İslâmcılık akımının başlıca fikir organı Sırat-ı Müstakim (sonra- 
dan Sebil ü'r-Reşad) dergisi, ünlü şairi de Mehmet Akifti. Ayrıca M. 
Şemsettin, (Günaltay) Sait Halim, Eşref Edip gibi yazarlar, İslâmcılığı 
savunanlar arasındaydı. 

Mehmet Akif, aydın ve ileri bir İslâmcılık fikrini savunurken, il- 
hamını Kur'andan, düşüncelerini Şeyh Cemaleddin, Şeyh Abdu gibi fi- 
lozoflardan alıyordu. Ne var ki Mehmet Akif, gerçekleşmesi imkânsız 
bir İslâm Birliği (Pan İslâmizm, bütün İslâmları tek bir devlet yapmak) 
peşinde koşmaktan çok, İmparatorluğa bağlı İslâmlarin birleşmesi ve 
kaynaşması fikrini savunuyordu. Bunun için Türkçülük ve Turancılık 
görüşlerine karşı idi, «Kavmiyet (ırkçılık) fikrini Peygamber'in tel'in 
ettiğini» söylüyordu. Biz, Türkçülük yaparsak, Arapların ve Arnavutla- 
rın da kendi ırklarına sarılacaklarını ve devletimizin az zamanda dağı- 
lp gideceğini belirtiyordu. Zaten yeryüzündeki bütün müslümanları 
kalkındırabilsek, dünyadaki bütün Türkleri de kurtarmış olacaktık. 
Çünkü Türklerin Yüzde doksan dokuzu müslümandı, Türklerin İslâm 
dünyasına himmeti ise, ancak onları kültür yönünden güçlendirerek İs- 
lâm bilginleri ve sânatçıları arasında bağlantılar kurmak, böylece on- 
ları sömürge medehiyeti karşısında parçalanmaktan kurtarmak sure- 


tiyle olabilirdi. 
e 


tiyet islâmcıları işte bu fi- 
da kaldılar. İttihat 
(Türkçülük gibi aynı 
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İslâmcılık fikrine de bağlı idiler. Onun için İttihatçıların 
ii Ziya Gökalp, 1. Dünya Harbi yıllarında yazdığı Türkleş- 
i in Jaşmak  Muasırlaşmak adlı eserinde, tartışılmakta olan üç 


ideolojiyi uzlaştırmaya çalıştı. Vardığı sonucu da: 
ii enim, İslâm ümmetindenim, Avrupa medeniyetin- 
r ie og koydu. Gökalp «Türkçülüğün ümmet mef- 
Ke lamak için, İslâm kavimleri arasında, ortak ilim terimleri 
anl eğim kongreleri düzenlemek, devletlerin müftü teşkilâtları 
arasında yakınlıklar kurmak, İslâm ümmetinin timsali olan Hilâl'in 
ini muhafaza etmek... gibi teklifler de ileri sürüyordu. 
İslâmcıların bu fikirleri, İmparatorluktaki müslüman ırkların, biz- 
“den kopması, “Arnavut isyanı ve Arapların Büyük Harbde bizi arkadan 
vurmaları sonunda kendiliğinden tavsadı. Bu akımın en büyük şairi 
© Mehmet Akif, «son bağımsız İslâm vatanı» olan Anadolu'nun da düş- 
manlar tarafından işgali üzerine, çılgın ve yaralı ıstırap seslenişiyle 
“Kurtuluş Savaşımızın en güzel şehnâmesini yazdı. İstiklâl Marşımızı 
“ meydana gelirdi ve o zamans kadar hoşlanmadığı «Irk» kelimesini 
© (Marş'ının iki yerinde) seve seve kullandı. 


ASRİLİK 


LU © Asrilik (Çağdaşlık, Modernisme) fikri, biraz Tanzimat ruhunun de- 
-vamı, biraz Servetifünun kafası, az çok laiklik, kısmen materyalist dün- 
ya görüşü, biraz da kökten (radikal, cezri) devrimcilik tasarısı sayıla- 
bilir... Daha doğrusu bu akımı öteki akımlar gibi belli bir sisteme bağ- 
ıyamayız. Asricilerin bazı dilekleri vardır, bu dilekierin savunmasını 
« yapmışlardır. Bunu 'bir ideoloji olmaktan çok bir program biçiminde 
sunmuşlardır. 
© Esasta Asrilik fikri, TIL. Selim'le başlayan Batı'ya Doğru hareketi. 
nin daha koyu bir devamıdır. Bu fikrin aşırı görüntülerini Tevfik Fik- 
ret'in Tarih-i Kadim, Tarih-i Kadime Zeyl gibi şiirlerinde ve Halük'un 
Defteri'nde bulabiliriz. Bu şiirlerde Fikret, (bazan dinsizliğe varan) 
laik, maddeci ve insancı görüşleri savunmaktadır. Osmanlı - Türk tarih 
o Ve hayatına, töre ve inançlarımıza soğuk nazar hattâ (maalesef) tik- 
sinme ile bakmaktadır. 

İşte Asriciler, bir bakıma: Fikret'le duygu ve düşünce birliği için- 
de görünürler. Bu akımın başlıca organı, Arapkirli Doktor Abdullah 
“Cevdet'in çıkarmakta olduğu İçtihat dergisidir. Terbiyeci Sâti Bey, Ce- 
Jâl Nuri vb. de bu dergiye yazanlar arasındadır. 
© Türkçü ve İslâmcı'larla kıyasıya uzlaşmaz ve gereksiz bir fikir tar- 
şması içinde olan İçtihat, başlıca şu görüşleri savunmuştur : 


35 


OKUNACAK ESERLER 


, Tarih Boyunca İlim ve Din 

Yeni Turan, 1924 ” 

. Türkiyede Şark, Garb ve Amerikan Te- 
sirleri, 1956 


“tekke ve zaviyeler kapatılmalı, gelirleri Maarife verilmeli, 
yaşayan şeyh ve dervişlerin saltanatına son verilmelidir. * 


e 
U “Medreseler kaldırılıp yerlerine Batı usulü okullar açılmalıdır. Ma. 
Sil, hall le mektepleri gereksizdir. Sarık ve cübbe gibi dini kıyafetler, yalnı; 
yi 'din okullarından diplomalı din adamlarına mahsus olmalıdır. Arap 
harfleri atılıp, Lâtin harfleri alınmalıdır. 


© Şer'i mahkemeler lâğvedilip sadece nizami mahkemeler bırakılma. 
lıdır. Mecelle, kalkmalı veya değiştirilmeli, Avrupa Medeni Kanunu ka. 
bul edilmelidir. Çok kadınla evlenmek ve bir sözle kadın boşamak ya- 
sak edilmelidir. Padişahin da tek zevcesi olmalıdır. 


Kadınlar ve kizlar (Müslüman Çerkez ve Boşnak'larda 
üst olduğu gi 
ll el kaçmamalı, örtünmeye mecbur olmamalı, istediği a a 
inebilmelidir. Kızlar, her türlü öğretim dalınd: üni i 
lee a ve üniversitede oku- 
Şehzadeler, saraydan çıkarılıp ordu it iştiri i 
, çinde yetiştirilmeli, fes atıl 
yerine başka bir başlık konulmalı ve takvim değişmelidir. iğ 


li Milli e ama verilmeli, kapitülasyonlar kalkmalı, yerli ma- 
ol z 8 

ye ılmalı, yollar, limanlar hep Türkler tarafından yapılıp işletil- 

rem adak adamak yasak edilmeli, okuyuculuk, üfürükçülük, 

2. cılık, falcılık cezalandırılmalıdır. «Bâtıl inançlar» ile mücadele 


sss... Ömer Seyfeddin, 1968 
sw... Ziya Gökalp'ın hayatı ve Malta Mek- 
tupları 


sete Üç Tarz-ı Siyaset, 1327. 

.. Yakup Kadri Karaosmanoğlu, 1960 
Batı Tesirinde Türk Şiiri Antolojisi, 
.. Milli Edebiyat (Tez) Ankara 1958 
D.T.C, Fakültesi 
.. Türk Ülküsü, 1956 ş 
Yahya Kemal 

Resimli Türk Edebiyatı Tarihi 

,. İslâmiyetin Manevi ve Kültürel Değer- 
leri, 1963. (Çeviren: Bahadır Dülger) 
.. Hamdullah Suphi Tanrıöver, 1968 
Ziya Paşa üzerine bir Araştırma, 1979 
Hârâbât Karşısında Namık Kemal, 1972 
Türkiyede Milliyetçilik Hareketleri, 1968 
Türklük meseleleri, 1966 


edilmelidir. ğ 
7 gymeil ve İsimmcılar ile Asriciler arasındaki temel ayrılık şudur: a 1977 
ler W Mi pa'nın yalnız ilim ve fennini almak istedikleri halde, Asri- > Api ... Mehmet Akif, İslâmcı Bir Şairin Ro- 
en kii kültür ve hayat tarzının da alınmasını isterler, Bu il ii manı, 1956 
#4 birazı Meşrutiyei'te, büyük kısmı da Atatürk devrimleri s0- Erişirgil, Emin: .................. Bir Fikir Adamının Romanı, Ziya 
Gökalp, 1951 


nunda gurçekleşmiş ve daha ileriye de gidilmiş bulunmaktadır. 


e uzlaşmamakta inatçı oldukları nokta ise, Türkçü, 
dl NE > icıların, Batı medeniyetini ve onun ilmi verimlerini, 
devrimci'ler gibi yara kabul etmelerine karşılık, Asrilerin (bugünkü 
a i) Türk milletinin ve İslâm dininin değerlerini, törele- 
ŞA Ai Re bile kabule yanaşmamalarıdır. Bu hal onların yal- 

iv Tail valınkta çisi olmakla kalmayıp aynı zamanda Batılı gizli «örgüt- 
mıştır. Yoksa imei tarafından yönetildikleri söylentilerini yay- 
: da teklif ettikleri «reform!» ların büyük kısmı, o ça- 


sss Mehmet Akif, 1962 

Zağra Müftüsünün Hatıraları, 1973 

Bozgun, 1972 . 

Zulmetten Nura. 

Mehmet Akif, 1971, 1972 

Rauf Orbay, 1965, 

Tevfik Fikret, 1971 

Namık Kemal, 1948 

Şiir Tahlilleri, Cilt 1. 1954 

Türk Edebiyatı Üzerine Araştırmalar, 
1976 


» Daha o zi  Kaj ... Yeni Türk Edebiyatı Antolojisi, 1974 
Zil Gökalp Türkleşmek, İs- Kadircan: Türkiye'nin Kaderi, 1965 5 


ü uzlaştırmak iste- rülü, M. Fuat: Bugünkü Edebiyat, 1927 
tav Mithat Cemal: Mehmet Akif 1939 


| büt m 
| gın kün aydınlarınca, düzeltilmesi istenen bozuk veya yolsuz şeylerdir. 


N i 
i lerdir. Hepsi bir miktar değil birden yeni Türkiye'yi 


Türkçülük, İslâmcılık, Asrilik akımları, 
fikir, ek edebiyat ve hayatı- 


ekli 


Ğ liğim, Siyasi ve Ede- 
iin Yi hâtıralarım, 1973 
, 1963 (Dört cilt, dergiler-dizisi) 

» Namık Kemal, Mehmet Emin, 1960 
Ömer Seyfettin ve Hayatı, 1935 

Ömer Seyfettin, Hayatı, Hâtıraları, 1960 

Bütün Cepheleriyle Mehmet Akif, 1958 

. Turana Doğru, 1918 

. Edebiyat Tarihimizden, 1957 


Türkleşmek, İslâmlaşmak, Muasırlaş- 
i mak 


... Bilinmeyen Tarihimiz, 1974 
. İnkılâp Tarihimiz ve Jön Türkler, 1945 
. Siyonizm ve Türkiye, 1967. 
Türk Dilinde Gelişme ve Sadeleşme 
Safhaları, 1949 
Eserler ve Şahsiyetler, 1940 
Çağlayanlar, 1959 
Safahat, 1944 
Milli Edebiyata Doğru, 1918 
Beşir Fuat, 1969 
Türkçülüğün Tarihi, 1944 
z Edebiyatçılar Geçiyor, 1967 
| Ozansoy, Halit Fahri; . Edebiyatçılar Çevremde, 1970 
Özön, M. Nihat: - Son Asır Türk Edebiyatı Tarihi, 1941 
z Safa, Peyami: Türk İnkılâbına Bakışlar, 1958 
Safa, Peyami - Doğu - Batı Sentezi, 1963 
, Saffet, Örfi: . Ziya Gökalp, 1923 
Sait, Halim P; Islâmlaşmak 
Sait, Halim Paşa Buhranlarımız, 1973 
Selek, Sabahattin Anadolu İhtilâli, (C. 1) 1963. (C. II) 
Sevük, İsmail Habip « Tanzimattan beri Edebiyat Tarihi, 1945 
Sevük, İsmail Habip: ............ O Zamanlar, 1942 
Şapolyo, Enver Behnan; - Ziya Gökalp, İttihat ve Terakki ve Meş- 
r rutiyet Tarihi, 1943 
. Mehmet Akif, 1945, 1973 
- Zıya Gökalp Külliyatı, Şiirler ve Halk 
Masalları, 1952 
Tevfik Fikret ve Din, 1972 
. Yahya Kemal, 1963 
. Türk Edebiyatında Cereyanlar, (Yeni 
Türkiye cildi içinde) 1959 
. Edebiyat Üzerine Makaleler, 1969 
. Büyük Türkçü Müftüoğlu Ahmet Hix- 
met, 1951 


uay, Doç. Dr. Yaşar: 
ent, Agâh Sırı: ... 


Müftüoğlu, A, Hikm 
Mehmet, Akif: 
Nüzhet, Haşii 
Okay, Orhan: 
Orkun, Hüseyin Namık: 
Ozansoy, Halit Fahri: 


.. Türkçülüğün Esasları, ii eş 
iyeni ültüre! - 

. Terbiyenin Sosyal ve K b 

.. Limni ve Malta Mektupları, 1965 

Şiirler ve Halk Masalları, 1952 

Türk Medeniyeti Tarihi 1976 

Altın Işık 1976 

Türk Töresi 1976 

Yeni Hayat - Doğru Yol 1976 

Şaki İbrahim Destanı 1976 

Makaleler 1. 1976 


Tansel, Fevziye Abdullah: 
Tansel, Fevziye Abdullah; 


Tanyu, Dr. Hikmet; 
Tanpınar, A. Hamdi 
Tanpınar, A. Hamdi; 


Tanpınar, A. Hamdi: 
Tevetoğlu, Dr. Fethi: , 


. Ömer Naci, 1973 
. Dergi, Şubat 1964 
. Mehmet Akif ve Cemiyetimiz, 1962 
İslâmcılık Cereyanı, 1963 

. Prens Sabahattin, 1954 
Dr. Rıza Ml Üzerine, 1965 


Tevetoğlu, Dr. Fethi; , 
Tarih Konuşuyor: . 
Timurtaş, Faruk Kadı 
Tarık Zafer: 


rülmüştür. Bunlar : 


bakımından faydalı olacaktır. 
Genç Kalemler : 


Genç Kalemler 1910 yılında Selâni 
elânik'te çıkmış bi i ini 
adıdır. “Derginin başlıca yazarları Ali Canip, Ö el Si im 
ür , Ömer Seyfettin ve Ziya 

Gen 

A en eği e Seyfettin'in (daha önce) Ali Ca 
en taki: « eliniz Canip Bey, edebi; ani 
Zi a getirelim.» teklifi ile il el 
Eve ike Ye görüşlerine uygun bulduğu bu m 
» er'in Türkçenin i ii. 
a çı sadeleşmi iki: i 
hizmetleri (Türk Edebiyatı, C, 1, S. 256 iğ Pei ği 


Bunlar, 
yalın bir yel Li dilleri kurallarından arıtılmış, sade ve 
Vi e ii çöyorlar ve öyle yazıyarlazdı. Manzimat. 
yor ama bunu uygula yazıcılar, sade Türkçeye karşı bir özlem duyu 
eylem haline getirdiler ir. Genç Kalemler, işte bu özle; çini 
lit ve gayrimilli bir sal €niş yankıları bundan ileri geldi. Ayrica lak 
İe Servelifinun takım on edebiyatından» nefret ettikleri gerekçesiy- 
halktan alınması ger e hücum ettiler, Konuların ve Gbedlarin 
siz bulunurken > ig savundular. Başlangıçta hece veznine ilgi. 
fikrini savundular, onu da benimsediler. Sanatta Toplumculuk 
Bütün bu görüşleri ileri sü 
cular (bil şleri ileri sürerken karşılarına Ni 
devam m si Şahabettin ve Süleyman Nazi) ri ala Vi 
ketinin başlıca > el genç Fecriâticiler çıktı. Genç Kalemler h si 
Mi cal, çi yararı (hikâyeclsi) Önler Beyfettin, tiki ği 

, dci ve polemikçisi de , Hikir ada- 


Mili Edebiyat devrini baştan başa kaplayan bir edebi 

e ebi akı; 
olunmadığını söylemiştik. Bununla birlikte, Meşrutiyetten harley > 
- raki yıllarda, aynı sanat görüşünü paylaşmak isteyen bazı SİLK. 


< Genç Kalemler, Fecriâticiler, Dergâh i 

â I çılar ve Şairler Derneği'di 
Bu kpa kısaca sözünü etmek, o günden bugüne, leri 
hami amaçlara yöneldiklerini, aralarındaki fikir ini 
n üyük sanatçıların hangi ortamlardan çıktığını limak 


09'da, 20 ila 30 yaşlarındaki genç edebiyatçıların kurduğu bir 
: e Bunlar üslüpta, söyleyişte ve duyguda tam alafrangalık- 

2 tifünün akımını devam ettirmek istiyorlardı. Celâl Sahir'in 
ğer a 


a o.zaman çıkmaya devam eden Servetifünun dergisi et- 


«Sanat, şahsi ve muhteremdir.» düsturunda 
ı Servetifünun'da yayımladıkları «Beyan- 


ve azimli» olduklarını, Avrupa'daki benzerlerinin 

istediklerini ve «Garbın nurlarını Şarkın 
belirtiyorlardı. Sanatta ferdiyetçi 
lerini tam serbest buluyor, geri 
la gelişeceğini ifade edi 


'ye katılan başlıca sanatçılar: Ahmet Hâşim, Emin Bülend, 

h Suphi, Refik Halit, Şahabettin Süleyman, İzzet Melih, Ali 

Faik Ali, Fâzıl Ahmet, Köprülü Fuat, Yakup Kadri vb. dır. 

B topluluk, üyeleri, önce Genç Kalemler ile sert tartışmalara gi- 

sonra pek çoğu «yeni lisan» 1 benimsemişlerdir. İçlerinde Fust 
gibi Milli Edebiyat akımına katılanlar olduğu gibi Hâşlın, 

p Kadri, Refik Halit gibi büsbütün kendi yollarında, büyük isim 
ar da vardır. Fecriâti topluluğu uzun sürmemiş, 1911'de dağıl- 


h in manevi yönetimi altında çıkan bir dergidir. 16 
isan 1921'de başlamış, 15 günde bir olmak üzere 42 sayı çıkmıştır. 
taki büyük şöhretler, Yahya Kemal, Ahmet Hâşim ve Yakup 
Kadri'dir. Bunlardan başka Falih Rıfkı, Mustafa Şekip (Tunç) İsmail 

kkı (Baltacıoğlu) gibi imzalar vardır. Dergâh'ı, çoğu Yahya Ke- 
mal'in öğrencisi olan üniversite gençleri çıkarmıştır. Şiir ve yazıları 
ti . defa Dergâh'ta yayımlanmış olup da, sonradan şöhret kazanan baj- 
Ül ca sanatçılar: Ahmet Hamdi Tanpınar, Ahmet Kutsi Tecer, Nurullah 
Ataç, Abdülhak Şinasi Hisar, Necmettin Halil Onan, Mustafa Nihat 


Özön vb. dır. 


Yahya Kemal" 


© Tanpınar'ın anlattığına göre : 


aralarında büyük birlikleri olan kimselerin mecmuası i 
yaşayan üç büyük rüknü arasında bile Milli 
larbi'nden beri ardı arası kesilmeyen felâket 


«Dergâh, 
di. En fazla beraber 
enin ve Balkan 


ş yakınlığından, zevk üstünlüğünden, bir ev. 
aksülâmelden ve nihayet dil meselesindeki anlaş. 
& yok gibiydi. Vâkıa, Yahya Kemal, Hâşim ve Ya. 
o zaman çok dosttular. Bununla beraber, üçünün de düşünceleri, 
rinden çok ayrı âlemlerde gelişmişti.» 
ergâh, Mütareke devrinin karanlığında, Anadolu'da başlamış 
“olan Milli Kurtuluş hareketini tutmak suretiyle, o zamanki Türk genç- 
liğine ve bezgin İstanbul halkına sözcülük etmiş oluyordu. Yahya Ke. 
malin «Millici» anlayışına dair en güzel nesirlerinin bir kısmı bu der. 


gide çıkmıştır. 
Şairler Derneği : 


1920 yıllarında, Celâl Sahir'in (Erozan) başkanlığında bir Şairler 
Derneği kurulmuştu. Bu şairler, Genç Kalemler ile başlayan yeni li- 
san ve milliyetçilik hareketini daha ileriye götürdüler. Konusunu Tu- 
ran ülkesinden veya Anadolu'dan alan şiir, nesir ve tiyatro kitapları 
“çıkardılar. Bunları ayda bir yayımlamayı düşündüler. 

Bunların başlıca iddiaları Türk şiirinin «milli veznimiz olan» he- 
| ce ile yazılması gereği idi. Bu yolda pek sert polemiklere giriştiler. He- 
ce -aruz kavgası, uzun yıllar sürüp gitti. 

, Bu derneğe bağlı olup ta isim yapmış başlıca sanatçılar: Faruk 
Nafiz, Yusuf Ziya, Orhan Seyfi, Enis Behiç, Halit Fahri, Ali Canip, 
Halide Nusret, Fuat Köprülü, Rıza Tevfik, Ziya Gökalp vb.dır. 


Sonuç ve Metot : 


Bu topluluklara ve fikir cereyanlarına rağmen, 1908'den sonra be- 
lirli edebiyat akımlarının olmadığını biliyoruz. Ancak, daha Serveti- 
fünun'dan başlayarak Türkçülük fikri, aynı görüş ve üslübu az çok 
paylaşan sanatçılar çıkarmıştır. Bunların önünde şair Mehmet Emin 
Yurdakul sonra Ziya Gökalp ve Ömer Seyfettin bulunmaktadır. Yine 
Türkçü edebiyatın öncülerinden olan Müftüoğlu Ahmet Hikmet, Ser- 
vetifünuncular arasında (Cilt: II) incelenmiştir. 

Bu kitapta, Türkçülük akımının en güçlü sanat ve düşünce adam- 
lar : Mehmet Emin Yurdakul, Ziya Gökalp ve Ömer Seyfettin bir ta- 
kı alinde öne alınacaklardır. 

iu öbekten sonra Servetifünun'dan 1940 yıllarına kadar Milli 
Edebiyat döneminde yetişen başlıca şairler ; 
iza Tevfik — Mehmet Akif — Ahmet Hâşim — Yahya Kemal — 
k Nafiz Hamdi Tanpınar — A. Muhip Dıranas — Necip Fa- 
ahit Sıtkı Tarancı vb. iricel X 
tarih su Serv: 


un'dan 1940 yılla- 
yazıcıları ele alı- 


ir i iştikleri bu topluluğa katıl- 
BervetifÜni klişe a) ise başa alına- 
i Edebiyat dönemi yazıcıları : 
I — Halide Edip Adıvar — Abdülhak Şi 
ay — Reşat Nuri Güntekin — Yakup 
Safa — Nurullah Ataç vb.dır. 


dal 

n Sevket Esen 
e “Refik Halit Kar: 
ğlu — Peyami 
osmanoğlu y i 
isli ireri olan Mehmet Emin 

z öncü yazar ve Şairleri O » 

vi eve Ömer Seyfettin'i incelemeye başlıyoruz : 

a 


NET EMİN YURDAKUL 
(1869 - 1944) 


© Milli şair, Türk şairi gibi ünvanlarla anılan, yurdun ve halkımızın 
acı gerçeklerini, şiirimize ilk defa yansıtmış olan Mehmet Emin Yur. 
'dakul, İstanbul'da doğdu. Balıkçı Salih Reis'in oğlu olan şair, ekme- 
«ini denizden çıkaran, çalışkan ve yoksul insanların arasında büyü- 
müştü. 

i 1390'da Mekteb-i Hukuk'u bitirmeden ayrılan Mehmet Emin, 1890 
e dan, 1913'e kadar Rüsümat Emaneti Kâtipliğinden başlayarak, Erzu- 
rum, Trabzon Rüsümat Nazırlıkları, Erzurum, Sivas, Hicaz valilikleri 
gibi memurluklarda bulundu. 


1897 Yunan Harbi dolayısiyle Selânik Asır gazetesinde yayımla- 
dığı Cenge Giderken adlı manzume ve Türkçe Şiirler (1900) kitabı 
kendisine «Milli şair» şöhretini sağladı. Saray'ın ve aydınların da sev- 
gilerini kazandı. 1907'de, gizli İttihat ve Terakki cemiyetine girerek, 
Abdülhamid'in muhalifleri arasına katıldı. 1908 ihtilâlinin, İstan- 
bul ve Anadolu'da benimsenmesi için büyük gayretler harcadı. 
1913'te, memleketi bir baskı rejimine sürükleyen fttihatçı'lara karşı 

, . Cephe almaya başladı. Memurluktan ayrılarak, Türk Ocağında ve Türk 


Yurdu dergisinde çalıştı. Kendini büsbütün şiire ve Türkçülük ülkü- 
süne verdi. 


1. Dünya Savaşı içinde orduyu ve halkı maneviyatça güçlendire- 
cek şiirler yazdı. Mütarekede, çıkardığı Türkün Hukuku adlı kitabıu- 
da Türk ruhunun ölmezliğini ifade etti. İstanbul halkının, vatanımızı 

“işgal edenlere karşı düzenlediği Sultanahmet Mitingi'nde, unutulmaz 
bir konuşma yaptı. 1921'de Ankara'ya gidip Milli hükümet safında 
, manevi hizmetlere başladı. Aydın Kızları, Vur, Metristepe gibi Şşiirle- 
rinde, hem düşmanlarımızın alçaklığını anlatıyor, hem de ordunun 
ve halkın milli mücadele azimlerini güçlendiriyor, coşturuyordu, 1923 
ten ölümüne kadar Mebus olarak çalıştı. 14 Ocak 1944'te vefat etti. Zin 
cirlikuyu'daki Asri Mezarlıkta gömülüdür. 


Kişiliği : 


Li Va Anlatıldığına göre Mehmet Emin Bey, tam bir ülkücüye yaraşır 
il Me iyi kalbli, merhametli, sâf bir insandır. Yazdıklarına gönül- 
ve bu halkın «milli şairi» olmak ateşiyle yanmıştır. Dü- 

ahsil rmediği halde sabır ile kendini yetiştir- 

nmiş ve şiirlerini 


ç 


uşunda ve sanatına yön verişinde bilhassa UÇ insa- 


iliğinin Ol 
yi Reis'tir. Bu balıkçı reisi, oğluna, hal- 


i : lih 
nlardan Vi iz zmak zevkini tattırmıştır. 


7 N 
eyleri sezmek ve ya: ev 7 
m in Gazi, Kerem ile Aslı gibi halk hikâye Vi 
il vine dinliyordu. Farkında olmadari, gelecekteki Şii£ 
Ekinde ona bir fikir vermiş oluyordu. A 
e in'e milliyet, din ve "medeniyet mürşi ği e 
Efgani'dir. İslâm ve Batı Mn a 
ücahi i İran, Hindistan, Me 
ni büyük mücahit, (Efganistan, i i z 
lim inin çoğuna milliyet, hürriyet, ze yan 
ktan sonra, 11. Abdülhamid'in : 
İN ie cl işti, Cemaleddin, camilerde 
7-1 İstanbul'da yerleşmişti. Ce z erd 
am hutbeler, dersler veriyor, Sultan ii a 
ettiği konak, o zamanın aydın gençleri ile dolup taş 


Mehmet Emin de Şeyh Cemaleddin'i en fazla ar e 
Cemaleddin, İslâm birliğinin kurulması için, önce kani 
teker teker uyanmasını ve kalkınmasını şart N gl 

hurafesiz Kur'an müslümanlığına gitmekle, ilim e 
öğrenmekle kalkınacağına inanırdı. Yurdakul, bu si il şi ği z 
nca benimsedi. Çok sonraları bile e iy e 

inin i en güzel şi 

lee m idi şeklindeki ilk mis- 


in fikirlerini çok iyi özetlemektedir. ” 
ei : “Şebinkarahisarlı olan eşinden gel- 


u bölgemizin o zamanki bünyesi içinde Erme- 
* bağımsızlık» türküleri çağırdığını görmüs, 
si de milliyetçiliğin uyanmasını ve coşkun mısralarla söylenme- 


Fikirleri : 


1. Emin Yurdakul, sistemli bir fikir adamı değil, ülkü ve sanat 
dır. aruliyi meş renkleri olan Türkçülük, İslâmcılık ve 
fikirlerini başlangıçtan beri benimsenmiş ve bunları uzlaştırma- 
çalışmıştır. Meşrutiyete kadar onu, İmparatorluk sınırları ve Os- 
i Türkçü olarak görürüz. Fakat Meşrutiyetten 
lük akımı içinde, bir süre Turancı fikirleri de be- 
lüş Savaşında ise, aşırı hayalleri bırakarak, doğ: 


ıdan doğruya Türkiye Milliyetçiliği davasına sarılmıştır. Ziya Gö. 
, “kalp ve Mehmet Akif'in de bu türlü hayal kırılışlarından sonra ılımlı 
noktaya geldiklerini göreceğiz. 


Türler: 


Mehmet Emin Yurdakul'un en çok şiir ve birkaç da nesir kitab; 
vardır. Fazilet ve Asalet (1890), Türkün Hukuku (1919) Daniöye 
(1928), başlıca nesir kitaplarıdır. Şiirleri ise: Türkçe Simler (0800), 
,Türk Sazı (1914), Ey Türk Uyan (1914), Tan Sesleri (1916), Zafer 7 
lunda (1918), İsyan ve Dua (1914), Aydın Kızları (1919) Mine tafa 
Kemal (1928), Ankara (1939) kituplarında toplanmıştır. y 


“Şiirleri : 


e Me şiirleri, sanat değeri yüksek şiirler olmaktan çok. 
iza getirdiği yeni di yeni di 
a e gi yeni vk ve «dluyuşlar ve yeni temalar bakımın- 
rr ek siyasetinin hükümetçe ve bütün aydın- 
et sayıldığı (1897) bir çağda o, «Bi i ürkü a 
ii çağı , «Ben bir Türküm, dini 
ii EN demek şuur ve anlayışını göstermiştir. Yine, ei. 
EN EN kadar da, anlaşılmaz bir dil ve iğreti duygularla şür ya 
SE el havasının en geçerli devrinde, halk dili ve hece va 
e in EKİ ihtiyaç ve ıstıraplarını anlatmıştır. ğ 
Sp e a duyguların coştuğu Yunan Harbi günlerinde, Selâ- 
m Ti esinde çıkan (ve yukarıdaki mısra ile başlayan) İGönze 
0) ei halkta ve aydınları, beğenici yankılar doğurmuştur. 
El ei ii ecaizade Ekrem, Abdulhak Hâmit, Şemsettin Sami, Ri 
UL li anin takrizleri. (övücü yazıları) ile cıkan Türkçe 
2 e da e ve dışında milli şair, Türk şairi şöhreti- 
ğ ülha âmid, bunları, şöyl geni i 
Gi ğ ri , Şöyle beğeniyor : 
— Ri veremek istediğimiz takdirde rağbeti umumiyenin si- 
okunurken yanı ve koşarıığından emin olabilirsiniz. Şiiriniz 
çek a Le bulunan yeti; yaşında bir ihtiyarın gözlerinden 
a 1.» Şe İ i i bi ğ ii 
Bİ mseddin Sami ise yeni bir çığır açıldığını ilân edi- 


«Farkında olma 
ranlar: jdeleriz: Türk ii 
İntişar meydanına e müjde ai Türkçe Şiirler ünvaniyle... 
— misli görülmemiş bir es ERİ here dikkat nazarını çekecek 
tapta bulun, serdir. Sahibi Mehmet Emin Bey. i a 
e a ii Parça şiiri ile bizim arzu ve Eye e yu vE 
EE za Tevfik de şaire, huyranlıkla sesleni; Sir ii 

2 ani iyordu : 

i lar €ki fikirlerin doğuşu, 
Yor. Türk olarak d 
n cümlesi, sizin 


45 


de en mukaddes, en aziz, en samimi hissiyatlarının yankıla- 


, Hepsi memnun hattâ mağrur oluyorlar.» 
lr Ri üren ismail Gaspıralı da Kırım'dan şaire yaz- 
bir mektupta, dış Türkler'in sevincini belirtiyordu ii 
«Şiirlerinizi Edirne, Bursa, Ankara, Erzurum Türkleri auayıp lez: 
> okuyacakları gibi, Tiflis, Tebriz, Şirvan, Horasan, Türkistan, Kâş- 
Deşt-i Kıpçak, Sibirya, Kazan ve Kırım Türkleri de okuyacaklar- 
vie lu şerefe Nef'i ve Nâbi nail olamadılar. Kırk elli milyonluk ve 
asırlık bu âleme, ilkönce bir kaşık oğul balını yediren siz oldunuz 
, size şeref bize saadettir. Tekrar tebrik ediyoruz» v i 
Büsbütün ayrı sanat anlayışlarına rağmen Servetifünuncular (Bil 
Tevfik Fikret) da, acı gerçeklere dokunuşu bakımından bu sür 
eğenir göründüler. Hâlide Edib ise, «Türkçe Şiirler» in kendi ço- 
« ruhuna saçtığı duyguları, sonradan şöyle anlatmıştır : 
© «Babamın dizinde okuduğum bu kitap, Kur'an'dan, iyilikten, ha- 
tan, ölümden bahsediyordu. Hava, yeşillik, hayat hep Allah'tan ge- 
sit idi. Bununla beraber bu basitlik ar- 
koştuğu bir ruh vardı.» 
Türk edebiyatı bilginleri de çok 


liyordu. O kadar samimi ve ba: 
da, insaniyetin ardından 
z Bu eseri, Avrupalı Türkologlar ve 
diler. 
«Osmanlı Şiirinin Tarihi» ni yazmış olan İngiliz bilgini Mr. Gibb : 
«Siz geldiniz, ne şarka ne de garba bakarak kendi vatandaşlarını- 
'nlünü okudunuz ve bunların hislerini kendi lisanları ile, edibâ- 
'ne bir tarzda arzettiniz» diye mektup gönderdi. Rus Türkologlarından 
 Minorski ise, Türkçe Şiirleri Rusça'ya çevirerek önsöze şunları yaz- 


"in lemiz lisan kullanmak, Türkçe şiiri kendisine uygun 
zninden kurtarmak, halkı sevmek, samimi ve insani- 
perver mevzular intihap etmek gibi kendine hâs ve unutulamaya- 

cak hizmetlerini hatırlayarak temenni ediyoruz ki Türk edebiyatının 
i bu sağlam ve taze şür goncası tamamen açılsın ve şairin çalışmaları 


«Emin Bey 
nayan aruz Ve: 


© uzun zamanlar sürsün.» 
Mehmet Emin'in bu kadar beğenilmesi yerinde idi. Çünkü o, Na- 


© mık Kemal ile başlayan vatanseverlik fikir ve duygusunu yeni bir mer- 
haleye geçiriyordu. Soyut ve nazari bir yurtseverlik yerine bizzat top- 
» rağa ve halka dayanan yurtseverlik anlayışını koyuyor ve bizde «halk- 
çılığın babası» oluyordu. Şiir, şahsi duyguları anlatmayacak, halkı 
yükseltmek için aydınlara öğüt ve heyecan vermekle de yetinmeyecek, 
“doğruca halka seslenecekti. O öyle bir şiir istiyordu ki: «Çifte giden ba- 
“balar, ekin biçen genç kızlar, odun kesen analar» O şiirin yanık sesi- 
“ni dinlesin ve ağlasınlar. 
en ne yolda yazmalıydım?» diye soruyor ve şu cevapları veri: 


Gi m 2. 2.19 . 2 
cilhheta hir halıkcı evinin isli catılarına ilisen ve ni- 


söylediği ninnileri dalgaların uğultuları boğan bir balıkçı oğ. 

luna, bir halk evlâdına nasıl yazmak yaraşırsa, işte öyle. Vatanın ken. 
— disine öğrettiği şeyleri öğrenemeyenlere öğretmek, elindeki ışığı, ka. 
ranlıklara tutmak borcu olan bir Türkün nasıl yazması icab ediyorsa 
işte öyle... Memleketimin sefillerinin, dertlilerinin küçük bir şairi ol. 
mak, bütün memleketimin hürriyet ve saadetini terennüm edebilmek 
için yaşamak; İşte benim hayatımın ve sanatımın gayesi...» 


Bu, yepyeni ve sosyal anlamda bir «milli şiir» görünüşüydü. Ger. 
çekçi, gayeci, çağdaş bir şiirdi. Victor Hugo'dan beri, yoksullara, za- 
vallı ve'kimsesizlere arka çıkan bu şiir tarzı, o zaman Rus Edebiyatın. 
da da çok yaygındı. Halkın dertlerini sıcak bir sevgiyle terennüm eden 
| bu şiirler bizde de elbet sevilecekti. Mehmet Emin şairlere çok büyük 
bir ödev yüklüyordu ; 


Unutma ki şairleri haykırmayan bir millet 
Sevenleri toprak olmuş öksüz çocuk gibidir. 


Bu yüksek açıdan bakıldığı zaman, milliyetçi, gerçekçi, halk adı- 

. na ve savaşçı olan Yurdakul, «Bende esir yaratmayan .bir Tanrıya 

iman var» gibi muısralariyle aynı zamanda (Fikret'ten ayrı olarak, te- 
orik olmayan ma'nâda) insaniyetçi bir şairdir. 

Ne var ki, şiiri «gaye açısında» en yüksek bir değere ulaştırmak 
isteyen bu insanın sanat kudreti eşsiz değildir. Pek az şiirinde mısra 
güzelliğine ve kompozisyon gücüne ulaşmıştır. Halk Türkçesi ile yaz- 
mak istemiş ama canlı halk dilini bulamamıştır. Hece veznini kullar- 
mış ise de halk şairlerinin o güne kadar işlediği Türk hecesi'nin zev- 
kini sezememiştir. Xedili-onbirli gibi çok munis Türk vezinleri durur- 
ken şiirini iyice nesirleştiren on-altılı, on-dokuzlu kalıpları fazlaca kul- 
lanmıştır. Bütün dileğine rağmen aydınlara seslenmekten kurtulama- 
mış, ancak birkaç şiirini halka okutabilmiştir. Ne Battal Gazi desta- 
nındaki, ne Köroğlu, ne de Âşık Garip'teki sıcak anlatışı bulabilmiş- 
tir. Yüzyıllar boyu saz şairlerinin işlemiş olduğu halk dilinin güzellik 
sırrına erememiş, bu yolda Rıza Tevfik'in yaptığını yapamamıştır. De- 
yişleri çok gönülden olduğu halde yapmacık ve kuru hissini vermiştir 


Yine koşma, türkü ve benzeri halk şiiri nazım şekillerine bakmaya- 
rak sone, serbest müstezat gibi Servetifünun'un ithal ettiği yabancı şe- 
killerle şiir Yazması, devrinin Batı taklitçisi havasından kurtulamadı- 


“köyünü anlayışı ba- 


si 


i Yur- 
irememiş olması, 

içi halk kaynaklarına girene izi 

i “ m Zaten de büyük bir ei eni 

n gir İİ viehmet Emin, belki çok iyi duyan, seren ayan 

d ki ri i bir şair olar: z 

üçle anlatamayan Ge 

er ani halkçı, insancıl yeri ae 

in bir çığır açıçı gibi görünmüş V 

Bu aç , 


hız- 
şam lan, 1940'tan sonra ise y 
urda açılan, vi 
a ki anan Anadolucu, köycü, halkçı şairlerin 
ire 
M. yi Yurdakul'da aranacaktır. 


OKUNACAK ESERLER 


Batı Tesirinde Türk Şüri Antolojisi, 1958 
Babamın Arkadaşları, 1965 
Mehmet Emin Yurdakul, 1953 
Portreler, 1960 > 
Yahya Kemal, 1 ? 

ii Şairimiz Mehmet Emin Yurdakul, 
Namık Kemal, Mehmet ie si 

Ğ i j 

Edebiyatçılarımız ve Türk EN 


et Emin Yurdakul, 


Hilmi: Mili Şairimiz Mehm 1947 


Diyorlar ki, 1918 


(Eopuz der. No.: 6, 1939, 5. 209 - 240) | 


Tanrım şuhit, duracağım sözümde; 

Milletimin sevgileri özümü: 

Vatanımdan buşka şey yok gözümde. 
Yür yatağın düşman almaz, giderim. 


Ak gömlekle gözyaşımı silerim; 
Kara taşla bıçağımı bilerim; 
Vatanım.çin yücelikler dilerim. 

Bu dünyada kimse katmaz, giderim. 


(Türkçe Şiirler) 


GÜZELLİK VE İYİLİK KARŞISINDA 


Parlak güneş ilk ışığın mal göğe seperken 
Yavaş yavaş ikimiz, 
Yüce dağlar başlarına çıkalım, 
Ormanlara, ovalara bakalım; 
Dinleyelim, söyleyelim, düşünelim, övelim. 
Kırda köylü genç kızlar, 
Etek etek çiçekleri tutarlar 
O dikenli yolumuza atarlar. 


Gece kuşu viran yerler taşlarında öterken, 
Sessiz sessiz yalınız, 
Tütmez olmuş ocaklara varalım; 
Yetimleri, yoksulları soralım; 
Acıyalım, ağlayalım, okşayalım, sevelim. 
Gökyüzünden yıldızlar, 
Işıkların bize doğru saçarlar, 
O karanlık yolumuzu açarlar. 


Ey iyilik, ey dünyamın, insanlığın ümidi! 
Seni herkes bir parçacık dinleseydi, görseydi; 
Ah o vakit bu kaygılar kalkardı; 
Gözyaşları, sevinç için akardı. 
Bahtı Kara şiirim, 
Her yuvadan başka sesler duyardı; 
Kendisini en bahtiyar sayardı. 
Ey İyi ses nerdesin? 


(Türkçe Şiirler) 
BENİM ŞİİRLERİM 


Evet benim her şi'rimde yılan dişli diken yar; 
Sizler gidin, bal verecek yeni açmış 


el ele 

ınlar ile korularda 

İlin ui çift bülbül aşla ile yaşayın. 
Yalnız kendi, yalnız kendi ruhunuzu okşayın. 


zavallı teli saz Ve 
ben, elimdeki şu Üç 
in felâket hayatını yerim : 
g ği (Türk sazı) 


ANADOLU 


— Gençliğe — 


um; ağlıyordu ırmaklar; i 
Yür rdum; düşüyordu yapraklar; 
l ordum: sararmıştı yaylalar; 
Yürüyen a: ekilmiş tarlalar, 


N baktım, bir kadın: 
duydum, dönüp 

ei döne, kaşlar çatık, yüz dargın; 

Derileri çatlak, bağrı kapkara, 

Soğ elinin uasırında bir yara. 


bir eski püsküli peştermsl 
Tehazunda bir yamalı bop çuval! 


Bugüne de ırgat gibi diğindim; 
Çifte gittim, ekin biçim, geçindim. 


Türk EL C:3,F.-4 


Elmler için karaları bağlayan, 

Zevkler için zeki sefil ağlayan, —ı— 
Acı gören, cefa çeken, ezilen, , 

Irrdan başka ber şeyini veren sen! 


Sen şu güzel vatanında cehennemde gibisin; Taglar © rencam yazan kadınlar; 
Gözyaşınla ıslattığın kanlı toprak Üstünde sütunlar gibi durarak 
Bana her yer bir çöl gibi cıvıltısız çiçeksiz; Kari akleden dertli alınlar; 
«Ekmek» diye ağladığın sağır bir halk önünde Tüfanlar ge 
Sana berkes bir kurt gibi merhametsiz, yüreksiz. kinin yurdunun yolcuları da 
i samışlar söğüt dalına; 
Ne vakte dek gençliğine hakaret, Lea aşksız göllerin kuğuları da 
Bu syrlık, bu gözyaşı, bu ölüm?. Konmuşlar sabllin bir kumsalına, 
Bu sert demir, bu ağır yük, bu zulüm? 
Yazık, sana ağlamayan şiire; Bunların içinde bir bâkir var ki 
Yazık, sana titremeyen vicdâna; Gecenin kozları gibi elemli; 
Yazık, sana uzanmayan ellere; Meçimle kazılan 
Yazık, seni kurtarmayan insana!.. Serseri hayaller kadar mâtemlli, 
Ey vatanın bağrı yanık bucağı! Belli ki bu vatan yolcusunun da 
Hani senin bereketli hasadın, Hicranla gönlünde viraneler var; 
Yeşli yurdun, mesut çatın, şen çiftçin? Bu Aşık bakışlı şair ruhunda 
Hani senin medeniyyet hayatın, Sihirli dilinde efsaneler vari. 


Yolun, köprün kazman, iğnen, çekicin? 

© Ey Türklüğün otağı! 

Ne yaktedek bu acıklı sefâlet, 

Bu viraslık, bu inilti, bu kaygu? 

Ne vaktedek bu uğursuz cehalet, 

Bu taassup, bu görenek, bu uyku? «ONLARIN HİKAYESİ» 
(Türk sazı) 


BIRAK BENİ HAYKIRAYIM 


Ben en hakir bir insanı kardeş duyan bir rahum; 
Bende esir yaratmayan bir Tanrıya iman var; 
Paçavralar altındaki yoksul beni yaralar. 


Mazlumların intikamı olmak için doğmuşum. 


sarı) 


Onlar bu günahkâr gecelerinde 

Bizden de bir iğrenç aşk istediler; 
Ölümün o kanlı bahçelerinde 

Bize de: «Raksedin, çalın!» dediler. 
Mümkün mü Menderes kanla çağlarken 
Onun saf kızları şaraplar sunsun? 
Her yerde ecdadın ruhu ağlarken 

Bu mâsum parmaklar saza dokunsun? 


Hayır, biz gözümüz yaşlarla islak 
Vatanın göğüne bakıp ağladık; 
Eodadın dinine sâdık kalarak 
Sarsılmaz bir Hakka gönül bağladık. 


| Sabaha doğruydu gecenin sesi 
Haykırdı bir hatip gibi derinden; 
Btrafa bakındı, ayın çehresi 

Aksetmiş semânın penceresinden. 


Baktık ki alnında bir derin yara, 
Saçları ucundan kanlar akıyor; 
Zincirler içinde ağlayanlara 
Hürriyet perlsi gibi bakıyor. 


Baktık ki semadan bakan bu çehre 
Vatanın o eski aziz timsali; 
Bu bize Aşina olan hemşire 
Zavallı İzmir'in kanlı hayâli, 


Titreten bir sesle bizden bir isyan, 
Zincirden silâhla hücum istiyor; 
«Geceler bir kanlı şafak olmadan 
Düşmandan intikam, intikam!» diyor, 


Bu ilham önünde mazlumun Rabbi 
Bize de ölümden kuvvet aldırttı; 
Kafesten sıçrayan kaplanlar gibi 
Hainler üstüne pençe saldırttı. 


sonra, 1919 yılı başlarında, 


ZİYA GÖKALP (1876-1924) mn vr yaralamadan sonr, 100 yl DA 


İ a ya sürü 
Türkçülüğün yetiştirdiği büyük fikir, sistem ve ülkü adamı gı | im erol e 
Ziya Gökalp, Diyarbakır'lıdır. Daha küçükken babasını kaybedip anı, mektupları, ii dclenmesi ve İngilizlerle yapılan ei 
sı tarafından yetiştirilmiş, ilk ve orta öğrenimini Diyarbakır'da gö, a Milli hareketin güçlenmesi üler. Gökalp hemen Al 
Sor a'da M ler İstanbul'a döndüler. ilesini alıp Diyarba- 
Tü ık bir iş bulamayınca, ale ük Mecmua'yı 
Ni bir fikir organı olan Küçü 
a pek öne EN ıkları tuttu. 
ülkü ve düşünce ışLKiZ. üme- 
tülay Maarif Vekâleti Talim - al ei ia 
'ndan ela ğa çağrıldı. Bu iğ İDEeKi 
atanarak ını yaptı. İkinci B.M.M. 
Ni o a oran düzenleyenler 8râ 
seçildi. iş 


İdadi'yi bitiren genç adam iç sıkıntıları geçirmektedir: Yurtta 
tibdat havası esmektedir. Küçükten beri okuduğu felsefi eserler, opi 
inanç buhranına sürüklemiştir. Kendisi, İstanbul'a gidip Darülfünup 
da okumak istediği halde, amcası, onun kendi kızı ile evlenip Diyarı 
kır'da kalmasını” buyurmaktadır. Bunalışlar büyüye büyüye Ziya 
İntihara kadar götürür. Beynine bir kurşun sıkmış fakat, ne iyi ki, kup 
şun, zararsız bir yerde kalmıştır. Ünlü fikir adamının 50 yaşındaki et 


AKER k R hazırla- 
ken ölümünde beyninde kalan bu kurşunun etkisi var sayılmıştır. pva Ezen Esasları kitabında, e ae 
"Türkçü! NE Jı olmak il vi 
Ölümden kurtulan Ziya İstanbul'a kaçtı. Parasız yatılı olan Bayı Türkiye Cumhuriyeti'ne yi için geldiği İstanbul'da, 
Mekteb-i Âli'sine yazıldı, Bu okulun son sınıfında iken gizli hürriyetgi 


İl sn Mahmut Türbesi nde gömülüdür. 
1924) ve - 


i da büyük bir boş- 
ölümü uriyet'in oluşumun: büyük 
yi yine ai o ölçüde bir fikir adamı 
lene i 
pi eksikliği duyulmuştur. 


zümrelere katıldı. Diyarbakır valisinin arkadan gönderdiği söyleneği 
jurnallerin de etkisiyle tutuklandı. Dokuz ay hapis yattıktan sonra DE 
yarbakır'a sürgün edildi, Sılaya dönünce, ölmüş ve servetini kendisine 
bırakmış olan amcasının, kızıyla evlendi. Bu iki yıl içinde, çok okuya 


rak çevreye bilgiler yaydı ve öncü davranışlar ile temiz bir şöhret ka 
zandı. 


i anlayışının bizde 
«Batılı» denebilecek ilim ve e larak telkini 


birini verdi, Düşünce ahlâkı'na bağlı O 


hayat 'gulama; alıştı. İ 
yükselmesi ll 'harsla Avrupa medeni: 


| i öz 
stiyordu. Kendisini, başlangıçtan beri, | : 
e yetiştirmeye çalıştı. Gönlüyle Türk. 
yordu. i ik 
ayete anarken, nasıl bir amaçla ye- 


1908 Meşrutiyeti'ni Diyarbakır'da heyecanla karşıladı. Halka W 
dostlarına, hürriyetin değerini anlatan nutuklar verdi. İttihat ve Te 
rakki'nin Diyarbakır şubesini kurdu ve şehrinin delegesi olarak İstan: 
bul'a gitti. 1910'da Selânik'te yapılan Büyük Kongrede İttihat ve Terak 
ki'nin Genel idare kurulu üyesi seçildi. Böylece başlayan aktif politi 
kacılığı 1. Dünya Harbi sonuna (Mütarekeye) kadar sürdü. Yazıcılık 
hayatı ise 1910'da Genç Kalemler'de başlamıştır. 


» Gökalp 


Gökalp, siyasi ömrünü de tam fikir adamı gibi yürütmüş, çoğu gö” 
rüşlerini İttihatçı liderlere kabul ettirmiş, partinin «beyni» ve «Hocasl 
olmuştur, Bu sıfatla dernekler ve dergiler kurup seçkin yazarları başk 
na toplamış, Türkçülük ülküsünü daha kolay yaymak çaresini bulmuş” 


tur. Günlük siyaset oyunlarına tamamiyle katılmayıp daha çok fikif 
mücadelesi yapmıştır. : 


N ırbakır'daki evimizde babam (Tev- 
| İM inlesin konuşuyorlardı. Birden : 
Ziya'yı Avrupa'ya gönder, orada tahsili kemâlât etsin, de- 

“em tasa 


gâvur olur diye korkarım, cevabını verdi. 
kalırsa , 

“olur, diyen babam şöyle devam etti: Ayrupa?- 

-öğrenilir. Böyle tahsil görenler milli bilgileri- 

Medreseye gidenler, iyi hocalar bulurlarsa, 
£ olabilirler fakat bunlar da Avrupa ilim- 
Onun için gençlerimiz, bir taraftan Fransız- 


Mütareke olur olmaz, başlıca İttihatçı liderler (Talât, Enver, Ce 
mal Paşalar) yok yere asılmamak ve belki yurt dışında yurda faydali 
e düşüncesiyle Avrupa'ya kaçtılar. Gökalp; 


“Ben yurdumdan ayrı yaşayamam.» diyetek kaçmayı reddetti. GİZ 
lenmedi de... Üniversitedeki sosyoloji hi devam etmekte ike 
bir gün onu ders sırasında tevkif ettiler. ğa Bölüğü'nde dört 89 


cayı, bir taraftan da Arapça ve Farsçayı iyi öğrenmeli, bu sayede he, 

Batı ilimlerine hem de Doğu bilgilerine bütünüyle vâkıf olmalı, pi 
da bunları kıyaslama ve uzlaştırma yoluyla milletimizin muhtaç okü 
ğu büyük hakikatleri meydana çıkarmalıdır. ” 


İşte ben, babamın endişesiyle Avrupa'ya gitmedim. Fakat eşek oj, 


mamak için kendimi yetiştirdim. Önce Farsça ve Arapça, sonra Fran 


sızca öğrenmek suretiyle Doğu ve Batı bilgilerini karşılaştırmaya y; ği 


onlardan bir tetkip çıkarmaya çalıştım.» 

Böylece Ziya Gökalp İslâm âlimlerini, Gazali'yi, Muhyiddin Ara. 
bi'yi tasavvufu ve fıkıh'ı okuduktan sonra, Batı filozof ve sosyologla. 
rından Bergson, Demolins, Fouillâ, Levi Bruhi, Tard, Durkheim a 
Fichte'yi inceledi. 1908'de fikir ve siyaset hayatına girdiği zaman, bi. 
riktirmiş olduğu bu kültür hazinesinden çok faydalandı. ç 

Böyle sağlam kaynaklara yaslanan Ziya Gökalp, memleketin an- 
cak, yarım yamalak ve kulaktan dolma olmayan bir fikir sistemi ile 
kurtulabileceğine inanıyordu. Ona göre, bu fikirlerin getirdiği ilim ah- 
lâkı olmadıkça «Meşrutiyet ve hürriyet» hiçbir işe yaramıyacaktı. Ba- 
sın hürriyeti belki de zarar verecekti. Önce, köklü fikirler sayesinde 
milli şuur ve milli vicdan uyanmalıydı. Bunun için Türkçülüğü sis- 
temleştirmeye çalıştı. Daima sahipsiz kalan halkımızla ondan uzak ya- 
şayan aydınları kaynaştırma çareleri ardı. 

Çağdaşlarını pek titiz bir süzgeçten geçirmiş ve cok az kimseyi be- 
genmiş olan Yahya Kemal, Gökalp için şunları söylemektedir : 

N «...Mutlak bir mütalâa olarak diyebilirim ki, diğer meziyetlerin- 

en sarfınazar, Ziya Bey, ilmi, yirminci asırdaki telâkkisiyle anlamış 
ve benimsemiş bir adamdı. Sokrat'tan Bergson'a kadar süzülen felse- 
feyi tam bir kudretle kavramış, derinden derine hazmetmiş, o yükün 
altında bunalmamış berrak bir dimağ sahibi idi.» i 


i , Yalnız Doğu ve Batı'nın felsefe ve ilimlerini almakla yetinmeyip 
e klorun ve tarihini de araştırdı. Çocukluğunda, Şah 
li 2 Şİ a ip, Kerem ile Aslı gibi halk verimlerini okumaya bayı- 
ırdı, Doğu bölgelerimizde anlatılan masalların çoğunu aklında tut- 
muş, sOnradan yazıya geçirmişti. Meşrutiyet devrinde ortaya çıkan Di- 
van-ı Lügati't-Türk ve Dede Korkut Kitabı gibi eserler de onun eski, 
Yeni Türk medeniyet ve folkloruna inancını artırmıştı, Halkın konuş- 
masınf dikkat ederek yeni lisan ilkelerini sistemleştiriyordu. Hukuku, 
m © ve daha çok halk kaynaklarında arıyordu. 

z ine soktuğu bu taze bilgiler, Ziya Gökalp'a büyük 

m sağladı. İttihat ve Terakki liderlerini bu Eöiilelle LE 
Şağdaşı aydınların çoğunu da görüşleri etrafında topladı. 

€ser yazanlar, onu Sokrat'a benzetiyorlar- 
vermeyi seviyordu. Fikirlerini ah- 


gelen cefalara sızlanmadan katla- 


ya çalışıyor V€ başa 


azdığına göre : 
grişirgil'in yı 


iyi dığı Sokrat 
sadece tina'nın pek İYİ tanıdığı Sokra 
şi ğı tı. Şark âleminin pek İyi bildi 


mürebbisi olmaya çalış enli 
“insanların modem bir tipi idi» Ni 
| (Gezgin) onu Bekirağa Bölüğü'nde tutukluyken 


nevinden bir 
iği pir, şeyh, 


evindeki kadar sakindi Si 
ğı andıran bir vecd içinde ki- 


muşta. Yüzü, 
in duvarları parçalayıb 


elindeki kayıtsızlı; 
parmaklıkları, kalı: 
lerine fırlamıştı...- 

hemen 


yarı uzan 
uzanan 
Ruhu, yi 
mefküresinin göl : 
tağında bize yer verdi ve e 
m «Tanzimat, bize göre bi 
konuştukça tükeniriz. Onda harcadık 
ne barkına, çocuklarına, kendi 
nı sormak istedim. Her seferinâ 
ıp o cana yakın hali a sola eğdi: i - 
ua içbir şey aklıma gelmiyor. Bir eksiğim yok gali 
va ra ben de inanmıştım. Ziya, hakikaten 
mmeliyettedir. Giderken, sor- 


kitap gibi konuş” 
r rönesans mıdır değil 
dıkca artan bir servet 
i ihtiyaçlarına dair 
e omuzlarını kal 


için özür 
Ziya Gökalp'ı, : 
il verdiği yiğitçe cevapları da şöyle anlatıyor : 


© Aynı yat 

Harb huzurun 

«Reis (Nazım Paşa) soruyor. ve 

- Ermeni katliâmıma Siz fetva vermişsiniz, buna ne diyeceksiniz? 
rai kapağını fırlatan bir hz verdi : 

eyiniz. Türkiye'de bir Ermeni katliâmı de- 

gil bir Türk - Ermeni mukatelesi vardır. Bizi arkadan vurdular, biz 


Böyle ceva; y acaklarını ummamışlardı, Nazım Paşa'nın ağzı A 
€ vi gözleri faltaşına dönmüştüm * 


çık 


Yargılamadan sonra, 
para yoktur. Satar savar, 500 Jira temin ederi si 
r imkân yok. Bunun içi 

bir emin Gökalp üst güverted»- 


» sandala binerek vapura yanaşır. Fakat Ziya 
; eline Ee rkilinkin; olmayınca keseyi güverteye fırlatma- 


» Ne yazık ki, kese, alt güverteye düşer, İngiliz asker- 
ayı kapışıp bölüşürler. 


Filozofumuz, iki buçuk yıl kalacağı sürgüne beş parasız çıkmak; 
dır ama, paranın gittiğine üzülmek şöyle dursun, üzülen dostlarını 
selli etmeğe çalışır. Ağaoğlu Ahmet Bey'e, gülerek şunları sö 

— Biliyor musunuz arkadaşlar! Her insanda iki hassa vardır; 
risi hayvan, diğeri melek. İngilizler buraya bizim hayvan kısmımız; 
tirebilmişlerdir. Melek kısmımız ise, memlekette, İstanbul'da kali 


tam bir iyimser olduğunu söylüyorlar. Felâketler arasında her zama; 
bir avunma çaresi buluyordu. Felsefesinin temeli ümit ve Sevgi idi, Tel 
bessüm en çok sevdiği şeydi. Üzüntüden nefret etmesi ülkücü (mefki, 
reci) oluşunun tabii sonucuydu. Karamsar çevresine ümit ve iman sa, 
çardı. Geleceğe güvenir ve en kara günlerde bile; 
yeceğine iman getirdiğini söylerdi. 

Ümit, benim ruhumun zaruri ihtiyacıdır. Bir nebat nasıl 
havasız ve ziyasız duramazsa, 


in en tesirlisi ümittir. Ümit altın gibidir, hiçbir muhitte 
hiçbir kesici madde onu kesemez. Ümit 
t bilhassa ümitle kurtulacaktır.» derdi 
up Kadri Karaosmanoğlu, şöyle yorum- 


«Ondaki bu oj 


ptimism (iyimserlik) ne Leibnitz'inki gibi mistik-so- 
fiyane 


ne de, Nietzche'ninki gibi dâstani ve Şairâne bir optimism idi. 
Bunu ancak ilim sevgisinin ve ilim duygusunun kalbe bahşettiği bir 
iman kuvveti suretinde tarif etmek lâzım gelir. Ni 


lke ice fikri meseleler gibi, 
nice milli hâdiselere de o, daima bu kuvvetin kalesi içinden bakmıştır. 


esi imkânsız bir denklem ol- 
i, üstüne yürünmeyecek mü külât da yoktu. Onu, müphem 
ulduğumuz anlarda görenler iyi bilirler ki, 
in, ilmi bir düsturun şifa vermeyeceğini hiçbir dert ve 
aydınlatamayacağı hiçbir karanlık mevcut değildi. 

Bunun içindir ki, İngilizlerin pençesinde Malta'ya sürülürken: 


— Bizim işimiz bitti, Milletin eş Wi £ 
yordu.» “etin içinden başkaları çıkıp yapacak, di 


Bu iyimserliği yüzünden ziye iş yapı f 
ii a yi 1 iya Gökalp iş Yapan, çare bulan, çevre 
hususunda ve Iâiklik 


Paşa, Gökalp'ın ardından şunları söylemişti: 


#— d 
Ş  simizde $u bizim Hoca (Gökalp) olmasa çok sıkıntı çekerdik. 
Ne vakit geri bir hareketten bunalsam. Hoca imdadıma yetisi Mali ve 
) yetişir. » 


MUZ Olsa idi... Harb yılların” 
ulabiliriz? diye düşü- 
“ çare söylemezler... Bir 


için de böyle bir arkadaşı 
miye belâsından nasıl 


yi lemiştiy. 


Hayatında türlü cefalar olduğu halde bütün tanıyanlar, Gökalp, j 


a 59 


bak, bir de güya Avrupa'da okumuş 


nın yol göstermelerine ksizin söylemelerine ve memlekete 


iklerini hazmetme! 
ll Mei Zi 
ii va pm bir arada görünce, Gin 
sin idim o lum ilim, felsefe, eğitim EN eni 
ğin mn ettirdi. İstanbul ei çlmkam Ml 
O, Bunu La za Ni başlı devlet adamlarını, eski MN sü 
iş iy iyat dersleri veriyordu. Bu konuşma arı iz 
smd dı. Aslında sıkılgan ve sessiz olan Gö) Ni 
Mn 3 ta cezbe halinde söyler, dinleyenleri Paye vi 
ar konularda dolaşır, «hiçbir zaman bu ku 


ayağımı ibi ö un ağzın- 
ğ yı kaça aldınız» gibi bir söz, on 
Rek hayatta beceriksizliği ile ün. yapmıştı. 
.dan duyulmazdı. N 

Ahlâk, 


ihsanın üi daki benzerlik demek 
ündüğü ile yaptığı arasın 1 ii Le 

göre sk ahlâk sahibiydi. Ömrü boyunca halk gibi 
halkın içinde yaşamıştı. Yusuf Ziya Ortaç, onun 

ve 


oturduğu evi şöyle 
i i i ilikle- 
yil «Gökalp, önceleri Cerrahpaşa'da, arka a iel 
ç i , Yer, çıplal 5 
a ü bir evde oturuyordu. Yer, 
re bakan küçük ahşap 


a ği klı üç sandalye... 
z bir eski sedir, çarpık baca! GN 

a iel i lak ayaklarında mercan teri 

, arkasında çizgili bir entari, çıpla y e 
ei saatlerce Türk mitolojisini anlatır, yarınki Türk operasını 

“hayal eder, 'ni, bambaşka ufuklar açardı. 

Bı e Osmanlı İmparatorluğunu avucunda tutan 
: vi b fakir ev de onun eviydi... Hem de kira evi! Ul, 

LN Ziya Gökalp parayı tanımadan yaşadı, tanımadan öldü.» 
Gökalp'a göre, «ancak bir fikir için yaşamağa değer» ve mutlulu- 
ye (ülkü) dir» Değişen şartlara göre fikirlerini ayar- 

vi emre mefküre ile gerçekler arasında bir köprü kurmaya çalış- 
iş, Türkçülüğü ve Türk milliyetçiliğini sistemleştirmek suretiyle ta- 

ai görev başarmıştır, Gökalp'ın 1. Dünya Harbi'ne olduğu kadar, 
Savaşı'na da etkileri büyüktür. Ortaya koyduğu görüşler, 

Türkiye Cumhuriyeti'nin ve Atatürk inkılâplarının temelleri arasın. 

dadır. 
Fikirleri : 


Gökalp'ın de göründüğü çağda (1910) Osmanlıcı- 

Tık Sel 7 5 yle sl ra İslâmcılık ve Asrilik 

» Akımları kıyasıya mücadele alanına girmişti. O sırada Türkçüler'i kesin 

bir zafere doğru götüren Genç Kalemler hareketi başladı Bildiğimiz 
rekete katıldı: 

i kâfi görmeyerek, Türkçülüğü bütün mefkü- 

'programiyle ortaya atmak lâzım geldiğini düşündüm. 


pdabu 


Bu fiyirleri ihtiya eden Turan manzumesini yazarak neşrettim, Bu 
manZume ta mzamanında intişar etmişti, Çünkü Osmanlıcılık'tan, İtti. 
had. İslâmcılık'tan memleket için tehlikeler doğacağını gören Benç 
ruhlar, kurtarıcı bir mefküre arıyorlardı. Turan manzumesi bu met, 
kürenin ilk kıvılcımı idi. Ondan sonra mütemadiyen bu manzumedeki 
fikirleri şerh ve tefsir etmekle uğraştım.» 

Yukarıda adı geçen (1910 da Genç Kalemler'de çıkmış) Turan man. 
zumesinde Ziya Gökalp, Türkçülüğü aşırı bir şekilde ele alıyordu. Man. 
zumenin ilk bölümlerinde, Oğuz Han, Attilâ, Cengiz gibi kahramanla. 
rım ve bütün geçmişimizin, kıskanç Batı tarihçilerinin iftirasına uğ. 
ratıldığını, henüz doğru dürüst, ilmi bir Türk tarihi yazılmadığı için, 
ırkımızın «uzak ve yakın bütün zaferlerini kalbinin vuruşlarında ve 
nabızlarında okuyup tebcil ettiğini» belirttikten sonra, Türkçülük için İ 
şu pek geniş mefküreyi gösteriyordu: 


Vatan, ne Türkiye'dir Türklere, ne Türkistan 
Vatan büyük ve müebbed bir ülkedir: Turan. 


Burada gösterilen mefküre, Türkçülük değil, Turancılıktı. Ama si- 
yasi ulmayan birduygu Turancılığı idi. Gökalp sanki «unutulmuş bir 
ecdat dinine dönmek» istiyordu. Anlaşıldığına göre, çökmekte olan «İm- 
paratorluk» yerine, belki ondan daha geniş bir vatan ülküsü koyarak, 
yıkılmıs maneviyatımızı onarmaya çalışıyordu. Daha sonraki yıllarda 
yine Kızılelma, Alageyik, Altun Yurt, Altun Ordu gibi timsali veya 
açık şiirlerle aynı ülküyü terennüm etti. Fakat «mütemadiyen bu man- 
zumetleki fikirleri şerh ve tefsir etmekle uğraştım» demesine rağmen, 
1916 dan sonra artık Turancılık fikir ve duygusunu yaymaya çalışmadı. 

Bilindiği gibi Gökalp, İttihat ve Terakki'nin genel kurul üyesiydi. 
Bu parti, iktidarı ele almış ve 1, Dünya Harbine girmişti. Bu harb si- 
rasında başka İslâm devletleri ile iyi geçinmek ve bilhassa İmparator- 
luğa bağlı İslâm kavimlerini Osmanlı birliği halinde toplamak gereki- 
yordu. Bu yüzden Gökalp İslâmcı'lara yanaştı. 

Savaşta müttefikimiz olan Almanlar bile Kapitülâsyonların ve 
Düyün-ı Umümiye (devlet borçları) idaresinin kalkabilmesi için adli- 
idari teşkilâtta (Şer'iye Mahkemeleri'nin kaldırılması gibi) lâik dev- 
rimler yapılmasını istiyorlardı. Kadın hakları ve başka konularda Av- 
rupai istekler çoğalıyordu. Bunları benimseyen Gökalp Asriciler'e de 
yaklaşmış oldu. 

Zaten İttihat Terakki başbuğlarının çoğu Türkçü-İslâmcı-Batıcı 
bir terkip halinde düşünüyorlardı. Bu üç görüşü, Parti siyaseti olarak 
da benimsemek ve uzlaştırmak istediler. 

Aralarında bunu yapabilecek olan düşünce adamı Ziya Gökalp'tı 
Nitekim Gökalp 1915 ten sonra bu üç akımı bir sistem içinde toplayan 
makaleler yazdı. Bunları sonradan: Türkleşmek-İslâmlaşmak-Muasıt- 
laşmak kitabında topladı. 


örkçülük safha 2” 
yy türe 
a Turan“? ui 5 ui 


gibi zırblılar, 
ktir. Masa ihtiyacı, 
guc. » emrediyor. 


ez doğan, 
e milliyetten “ kım mal N 
am gelen mez. Şu halde yeni ie gayesi bir 
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ük, İslâmi âmlık ve Bat 


olmuş, Türk-dışı z 
nımız bi- 
i ayrıldıktan başka, li) e 
al düş üştür. Gökalp iki yi VE sınırlar 
i tay hari i il 
m vi şartlara göre a 
m oan Türk ünüğü Esasları gd kitabı : 
ii ek imparatorluk ML çi 
iz " se fikri u a 
söndüğü tiyevteki üç X 
, kn birsümit olduğu 8! 
“Turancılığın da uzak 
i Gi — 
durumda Ziya Gökalp "Türkçülük mefküresi'nin 
mefküresini, yüklüğü noktasından üç dereceye ayı 
- Türkiyecilik, ye Oğuzculuk yahut Türkmencilik, 3 — 
a gerçekleşmiş olarak) yalnız Türkiyecilik 
E kelimesi yalnız Türkiye “Türklerine verilen 
i geçmiştir. Türkiye'deki Türk harsına dahil olan: 
e neneiik'e gelince: Türkçülükteki yakın 


iş, Mütareke 


yeniden tesbiti 


İran, Harzem ülkelerinin 
elm yn Siyasi bir birlik mi? Şir 


dilik hayır! İstikbal hakkında bugünden hüküm veremeyiz. Fakat Du. 
günkü mefküremiz, Oğuzların yalnız harsça birleşmesidir, Oğuz Türk. 
leri, umumiyetle Oğuz Han'ın torunlarıdır. Oğuz Türkleri birkaç Asır 
önceye kadar mütesanit bir aile halinde yaşarlardı. Meselâ Fuzüli bü. 


tün Oğuz şubeleri içinde okunan bir Oğuz şairidir. Korkut Ata Kitab, 


Oğuzların resmi Oğuznâmesi olduğu gibi, Şah İsmail, Âşık Kerem 


Köroğlu kitapları gibi halk eserleri de bütün Oğuzistan'a yayılmıştır. 
«Türkçülüğü 


tün Türk şubelerini içine alan Büyük Türkistan'a hasretmemiz lâzım 
gelir. 

Türkçülerin uzak mefküresi Turan namı altında birleşen Oğuz- 
ları, Tatarları, Kırgızları, Özbekleri, Yakutları lisanda, edebiyatta, harş- 
ta birleştirmektir. Bu mefkürenin gerçek olması mümkün mü, değil 
mi? Yakın mefküreler için bu cihet aranırsa da uzak mefküreler için 
aranmaz. Çünkü uzak mefküre, ruhlardaki vecdi sonsuz bir dereceye 
yükseltmek için amaç edinilen çok cazibeli bir hayaldir. Bu Hazreti 
Muhammed'in cennet'i gibi ne zaman ve nerede görüneceği belli olma- 
yan bir şeydir. 

İşte Turan mefküresi de bunun gibidir. Yüz milyon Türk'ün bir 
millet halinde birleşmesi, Türkçüler için en kuvvetli bir vecd kayna- 
ğıdır.» 

Ziya Gökalp, Türkçülüğün uzak ve yakın mefkürelerini böylece tâ- 
yin ettikten sonra, Başkent Ankara'da artık gerçekleşeceğini umduğu 
Türkiye Türkçülüğünün temel ve amaçlarını araştırmaya başlar, Önce 
Milleti şöyle tarif eder; 

«Millet, dilce, dince, zevkçe ve ahlâkça bir olan, yani ayni şartlar 
altında yetişmiş fertlerden mürekkep bir topluluktur. Şu halde Türk'- 
üm diyen her ferdi Türk tanımaktan başka çare yoktur.» 

Bu tarife göre ırk, coğrafya, siyasi birlik (Osmanlıcılık) vb. mille- 
tin esaslı unsurları değildir. 

Bundan sonra Ziya Gökalp milletin manevi yapısı meselesini araş- 
tırmaya başlar. Bu konularda Durkhöim ve Tard'ın sosyoloji sistemle- 
rinden faydalanmıştır, 

Gökalp'ın sentezinde ilk göze çarpan husus MEDENİYET - HARS 
ikiliğidir. O Fransızların «Civilisation» dedikleri kavramı Medeniyet, 
«Culture» kavramını da Kars diye Türkçeleştirmektir. Denebilir ki, Meş- 
rutiyette; Türkleşmek - İslâmlaşmak - Muasırlaşmak diye üçe ayırıp 
uzlaştırmaya çalıştığı fikirler, Türkçülüğün Esaslarında jkiye inip Hars- 

#ynlığı ve bunların terkibi şekline konmuştur. Gökalp, bu 
fazla önem verip bütün sentezini bunlar üzerine 


halde Medeniyet beynelmileldir. 


ün uzak mefküresi ise Turan'dır. Turan, bazılarının 
sandığı gibi Türklerden başka Moğolları, Tonguzları, Finleri, Macar. 
ları da içine alan bir kavimler karması değildir. Turan kelimesini bü- 


mili ir Batı medeniyeti var 
e a üstakil olmak üzer, 


tur» 
n içinde 1... mevcuttur 4 
etin İÇ nsız harsı, Alman harsi iradelerle vücude E* 
rse usul ile 


lamıdır. Harsa er el 
hassa a medeniyetin in 
le ve ira- 
; Harsın ik «insanda duygular, imani eği 
eği e iy milletin dini, ahlâki 
» değildir, bir , 
kadar İslâm mm 


ni i kuruncaya 2 : 
in niye içine girmek zorundayıZ. Ama 


çedeniyeti İçin- 


i en çıkmaksızın 
me er ada 


Avrupalılara yabancı oldukları 
tırlar.» 
milletlerine ortaki gol 
: Meri manevi değerlerinin tümü ol z 
ei bağlanması için Türkçü aydınlar: 


an harsa hem 
iki hizmet 


Garba) Dol is. 
28 yk ei eni harslarını ara” 
Medeniyet ise seçkinlerdedir. Seçkin” 
ri a) irani bir terbiye almak 


l b 
> yem t ” çelişmesiz bir 
Dü gi e a e vi öğ iye bununla hal- 


nn e takiltçis mk için bu müşterek me- 
ru fikri, TAHRİS (harslaşma) usulüne, Batıya Doğru 
e İtme) usulüne yol açar. ni 
) idetlerinden sözlü ve yazılı edebiyatın- 
kmde ahlâkından, edebi ve iktisadi 
terbiyesidir. Tehzip ise bilgin ve sanatçı- 
den, Batı ilim ve metotlarından istifade etmek 
ham maddeleri işlemesi dewektir. 
ydana getiren milli değerleri, sekiz bölümde 


vw 


(plamış ve Türkçülüğün Esasları kitabının «İkinci» (Ameli) k 
Yürkçülüğün Programı başlığı altında incelemiştir. Bunlar; 1 — 
*rürkçü , Z — Bedii Türkçülük, 3 — Ahlâki Türkçülük, 4 — yi, 
"fürkçülük, 5 — Dini Türkçülük, 6 — İktisadi Türkçülük, 7 — 
“Türkçülük, 8 — Felsefi Türkçülük'tür. 

Bu sekiz konuda mutlaka milli harsa gitmek gerekir. Çünkü, 
rgedeniyetine bağlı olan bütün milletler de, kendi töre, gelenek ye i 
tiyaçlarına göre bir hukuk, bir iktisat, bir sanat, bir dil... sahibi o) 
lardır. Bu milli konularda, medenileşmek adı altında başkalarını 
eden milletler, hars bakımından zayıf düşerek yabancıların kültür gö 
mürgesi olurlar. Halik ile aydınların arası da gittikçe açılır. Aydınlap 
milli harstan, halk da medeniyetten uzak yaşadığı için, o millet, ger 
çek anlamda Batılı ve medeni olamaz. 

Hars konusuna giren bu sekiz kavramı, her millet, kendi ihtiyaç. 
larına göre yaratır. Gökalp buna pek çok misaller vermiştir. Milli ik. 
tisat bahsinde şunları söyler: 

«Adam Smith, ekonomi politik'i tesis ederken beşeri bir ilim kuru» 
yorum sandı, Yani bulduğu şeyleri her zaman ve her yer için doğru 
farzetti, Halbuki farkında olmaksızın İngiliz ekonomisinin dayandığı 
esasları ve onun gelişmesi şartlarını yazıyordu. İngilizler, o zaman sa- 
mayide ve deniz nakliyeciliğinde diğer milletlerden üstün olduğu İçin 
kplayca mal satmaları ve yine kolayca ham maddeler satın almaları, 

menfaatleri icabiydı. Smith, bu menfaati, ilim gibi tedvin etti. Eserini 
okuyanlar da, gerçekten bir ilim doğduğunu sandılar.» 

Milli hukuk için de şu misali verir: 

&Fransız Büyük İhtilâlinden önce, imtiyazlı 'bir ruhban ve asil sın 
fı vardı. Burjuva sınıfı bilgisiyle, ahlâkiyle, hele zenginliğiyle o iki si 
niftan daha üstün olduğu halde, hukukça bu iki Sınıfın aşağısında İdi, 
Burjuvalar içinden yetişen hukuk felsefecileri, o iki sınıfın imtiyazları" 
nı kaldırmak ve onlarla kehdi sınıfları arasında eşitlik kurmak istedi 
der. Bundan Tabii hukuk doğdu. «Hukukun kaynağı insan yaratılışıdır, 
her fert hür ve eşit doğar» dediler, Sonra Tabii Hukuk aldı yürüdü. 
Bütün dünyada ihtilâllere sebep oltu.» 

Milli ahlâk'ı şöyle izah eder: 

«Levi Brühi adlı sosyolog der ki: «Filozofların ahlâk hakkındaki 
mazariyeleri birbirine benzemediği halde, ayni medeniyette ve ayni 
memlekette belli bir zaman için tavsiye ettikleri ameli ahlâk birbirinin 
ayni oluyor, Demek ki filozoflar, bütün insanlık için kitap yazarken, 
kendi milletinin, kendi medeniyetinin ve zamanın ahlâkını yazmış olu” 
yorlar.» 

Gökalp, buradan, bizdeki milli terbi; ğ - 

«Kendi milli harsımızı bilmediğimiz öğe sedan ağ 
biliyorsak o İP 
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nl üç 
li — Müsbet İlim çağı diye Mask 
ojik, 2 — Metatizik, e Devl Ümmet Devri, bee 
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ig in Si a ar Kuvvet-fikir (dee for- 
öl Ona ire insanın ruhundaki umut, irade, Kiş 
>eni kiymetler yaratır. İşte mefküre bir ya 
etler, yepyeni KY avvetikirelerdir. Mefküre, toplu: 
eyi ,UUrSUZ bir A 
'Mefkürenin yoktan var olması Şut la 
i “Mefküre, Fransızca «ideal» (ülkü) kavramını 
C ona, müphem ve zengin başka anlamlar da in 
n mefküre, toplumun müstesna ve galeyanlı anların: 
. en idi mun ridir. O, kitlenin vicdanında meydana 
ye n a serin ayrı bir şeydir. Bu, he- 
i alanına çık isteklerdir. Millet, mefküre- 


uk, ?) 


verirseniz menin ur. 
vicdanı teşkil sie ancak milletin hakiki 
a Kahramanlar ve ârif dediğimiz fikir adamları 
ilir ve temsil ederler. Bir defa o dâhi veya kahramanı bulunca, 
a etrafında toplanmak, her dediğini yapmak gerekir. Burada, 
wn ayrı bir rejime doğru kaydığı görülmek. 

m karşısında ferdi ve insanın hak, irade ve hürriyet- 
sir tavır almaktadır. 


Türk Ed, C.: 8. F.-5 
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Buradan, Ziya Gök; 
Z > alp'ın vazifı ahlâk 
eleştirmek gerekir, «Vazife» adlı En anlayışlarına Seçi 

li i Pa 

Vazife, Aa, menfaatim, aram yok; 

Ak kala, eke Şeye Hizum yok, 

Ga gönlüm düşünmezler, duyariai 

dan gn ir ay 
Gözlerimi kaparım 


olan destan devirlerine sığınmaktadır 
önceki tarihimiz ve harsımız iyi incelenemez; 
vesikalar çok azdır. Hele 1910'- 
buluntuya dayanıyordu. Şu halde Gökalp, kimi des- 
Eİbi insanın seçme gücünü “ . in arşivlerinde kalmış, kimi de uydurulmuş 
gücünü ve hürriyetini hiçe sayan yargılar da; ki Türk harsı ve medeniyeti hakkında ge 
2 Varı ; vermiş, hattâ fikir sentezini buna dayandırmıştır. 
lerle birlikte toplumu da Osmanlıcılık fikrine ve son devirde yerden yere vu- 
felâkete sürükler, Bu fikirler, Devl — i j enen Hanedana karşı duyulan bir tepkinin eseri idi, Gökalp'- 
let. kayygl #5 “* kelimesine karşı soğuk davranması «ilmi» olmaktan uzak 
dır. 
denge halindedir. Ve ii 2 » Gökalp'ın Divan Edebiyatına ve klâsik Türk musi- 
» Ve insanlar ödevlerini yaparken, tenki kisi  hücumlarda da görülür. Gökalp Türk harsı ile Osmanlı 
z d ve şikâygi ii ni birbirinden ayırmaya çalışırken, İslâm dini ve Osmanlı 
oİmp t nun, Türklüğün bünyesi, vicdan ve harsı üzerinde yaptığı 
ri unutmuş görünür. Meselâ bir Yâkut Türkü ile Ana- 
“arasındaki hars farkını düşünmek lâzımdır. Gökalp gerçi 
üştür ama, Anadolu Türkünü öteki «soydaşv»larından ayı- 
arasında kudretli, egemen bir İmparatorluk'un etkilerini 


miştir. 
gerektir ki, Türk sanatı ve hars'ımızın büyük kısmı 


üstü kimseler zaten 
i : yoktur. Milletin gizli 
gizli ve açık i i i i 
içi istekleri yani kamil ar ca halkın ve okumuşların ortak gayretleriyle meydana 
ri ve kasabalarda yaratılmış folklor kesimlerini milli si- 
rlerin san'at çevrelerinde, mâbet, saray ve konaklar st- 
na getirilmiş çini, minyatür, musiki, şiir, mimari, nakış, 
ini gayrimilli göstermek şüphesiz büyük bir yanılıştır. 


idince altın çağ 


m 


n kalan belgeler, anıtlar, 


birki 


omuş, kimi Çi 


, Esi 


Ziya Gökalp'ın e; 
» söylenebi pınen çok bu vazif, 
seli aliya Büz fikirlerinde de ep real görüşlerinde yanıldığı ği 
Kağit me pi 5 Sai > 
deniyet» dediği geyler kei ya ki değil dir. Me sanatçısı, folklor ve halk ender olduğu kadar 
lara, irinden 8: ğ Ş EEj içinde geliştirilmiş yüksek zümre sanatlarından da 
yrıla | ei ; 


i hiç olmaz : eskiyebilir. Nitekim Ziya Gö- 
b Bununla birlikte, günümüzde dahi kafa- 
yan birçok sorulara, yarım asır önce, ilmi duygulu ve a 


memlekete girince, bi; iy töre v ah Fikir tarihimizde 
©, bir alay töre ve âdeti de birlikte getirirler. Yi Gökalp, şüphesiz. 
» Yine, 
r 
düşünce Gi 


lâka, hukuka, ik isada ait bazı temel kanun'lar v; ün 
, İkt bütün mi 
ardır ki 
ü illet 


lere uygulanabili; 
ir, Sonra, 
gakmaz. Toplumların 5 mm et gelince öteki büsbütün ortada 
ile medeniyetlerin izleri unda, geçirdikleri bütün tarih dönem” adamıdır, 
rinden ümmet devrine ps unmaktadır. Yine bir toplum, kl: e dev: ve mantık İle aydınlarımıza, gönül yolu ile de halkımıza 
Hemen. Zaten bu devirler da millet durumuna, an e tiz / 1 Türkçülüğe bir kl 
, her üç kültür ve m yapmacık bir ayırıma dayanır. Bir mik ve birçok meseleye sosyal ilimlerir is ge- 
h #ığı ile yaklaşmak 
yi 


Gökalp'ın tarih anla: i ii il > 
i «alp, felsefi nesir, Manzum ve mensur masal, Mektup, 


çiliğin esasını 
bir yazmıştır. 
kın ve milli 
İslâmlaşmak, 7 1 
, Muasırlaşmak 
Ni Türk Türesi, Türk Medeniyeti vii 
di lanmış, bir kısmı da Genç Kalemler - 


Türk Yurdu - Halka Doğru - İslâm Mecmuası - Yeni Mecmua - İçti z 


ökalp, 2) 
yat Mecmuası - Edebiyat Fakültesi Mecmuası - Milli Tetebbular yı dan doğmaktadır. di. Lâtin 
muası - Küçük Mecmua vb. gibi dergilerde kalmıştır. Eğitimle ilgili elsefe dili KUTU mi EN Arapça'nın OY- 


zıları, Rıza Kardaş tarafından «Terbiyenin sosyal ve kültürel 
leri» (1900 Temel Eser, S; 69) adlı bir kitapta toplanmıştır. 
Gökalp'ın, Malta'dan, kızları Seniha, Hürriyet, Türkân ve 
yazdığı mektuplar, damadı Ali Nüzhet tarafından Ziya Gökalp ve 
ta Mektupları adlı eserde toplanmıştır. (Sonradan Ziya Gökalp'ın 
mektubunu Ziya Gökalp Külliyetı'nin H. cildi olarak Limni ve Maji 


rolünü, İslâmlar ar0* 


” Jamıştar; 
irlerini şu ÜŞ e top eleriyle bazı manzum 
(1915): Türâni-Vat 


1 


iğ | 

i yeniliklerle, teme 

Mektupları adiyle Fevziye Abdullah Tansel yayınlamıştır.) Bunlar, iş 5 a Yurtta yapılmasını rr Yirik parçalarını 
lerinde günlük olaylar, hisli parçalar, vatan ve âile hasretleri ile bir (131) 'ni anlatan öğretici şiirlerle 


likte birçok yeni, sosyolojik, siyaset, eğitim vs. görüşleri de bul zeri 
deneme'yi andırır gönül harcı, felsefi nesirlerdir. ia işık (1923): Manzum ve 
Manzum ve mensur masalları: (ve bazı nazma çekilmiş Türk efş ği 

neleri) Altın Işık (1923) adlı kitabındadır. Gökalp, bilhassa kendi d 
gum yeri olan Doğu ve Güneydoğu Anadolu çevresinde söylenen ıştar. F, A. T: jeri de Dağınık Şiirler 
salları, halk söyleyişine yakın bir rahatlıkla yazarak ilk masal derli dergilerde kalan halinde toplanmamış bütün 
cimiz olmuştur. Manzum masal ve efsaneleri ise çocukların sevip 5 > Ayrıca Gökalp'ın kitap Toplanmamış Şiirler» adiy: 
berliyecek sağlam misallerle geliştirilir. İleri sürülen görüş, ilmi, Bir Kitapta Top 

hi deliller, tasnifler, tahlillerle isbata (sonuca) vardırılır. nca bastırılmıştır. sl kendi şiirinin amaçların! 

Gökalp'ın büyük hizmeti, bizde yeni bir Fikir ve felsefe nesri kur “Yeni Hayatın önsözünde, 
muş olmasıdır. Süse ve üzentiye kaçmayan bu mecazsız ve yalın nes* tarzda açıklamıştır: de şuur seyirci kalır. içinde 
rin her kelimesi anlam yüklüdür, Önce konulan ana fikir kuvvetli, şiir susar, şiir devrinde tn Şairler müzlerden 
ve sağlam misallerle geliştirilir. İleri sürülen görüş, ilmi deliller, tas <a şuurlu müteşâirler (Şair 
nifler tahlillerle isbata (sonuca) vardırılır. a 
Yazılarında bazı yeni kavramlar ifade edebilmek için o zamani 
kadar Türkçede olmayan terimler kullanmak zorunda kalmıştır. But 
ları Batılı filozof ve sosyologların kendi kavramlarını anlatmak içini 
buldukisrı terimleri tercüme etmek suretiyle yapmıştır. Kimilerifii 
Arapça köklerden türeterek kendi uydurmuş, kimini Kur'an'dan, İslâm 
felsefesinden ve fıkıh'tan alarak yenileştirmiştir: Mefküre, tehzip, tah 
ris gibi birçok kelimeler, Gökalp'ın buluşları olarak felsefi literatürü” 
müzde uzun bir zaman kullanılmışlardır. Şu halde, Ziya Gökalp, bi an toj di 
yalnız yeni fikirler değil, o fikirlerin terimlerini ve ifade tarzını dö ve yazıcıların belirli yanlarından biri 
gelirmiş, böylece nesirde önemli yenilikler yapmıştır. P » görüşüne karşı olmaları ve Edebi- 
Ziya Gökalp, nesir ve nazım üslübunda «Genç Kalemler»in ilkel€ ie eğ bu nalı Her 

rine bağlı kalmıştır. Yani, yabancı kuralları ve narları hiç kuk “Gök ç 1 Ni ve kafiyeli olarak geniş halk 
e, yapı, çekim ve edatlarda hep Türkçeye bağlı kalmış, halk di” zi k 7 ir bir tarzda yaymaktır. anl 
büy $ olup da eşanlamlısı bulunmayan yabancı sözleri Türkç€ > Doğu'nun; Tanzimat ve Servetifünun'u 


; , Anadolu dışındaki Türkçe lehçelerinden illeşmiş” ve taklidi saydı- 
z ya da «Fosilleş hayalde) birer kopyası | 
Ğİ ölü Türkçe sözlerden sakınarak herkesin bildiği canlı İstanbul 


ir masallarla. manzum efsaneleri 
nes 


ürk 
şiirler ite 1 (1952) adıyla Tür! 
e e e kanadı bu külliyat'a 


Ders saatleri arasında 
i ders- 

çocuk terbiyesinde birtakım jer 
bi, halk terbiyesinde de bazı fikir- 
Jur?» 


saymayıp şuurlu 
anil maksadıyla ya- 


“toplumcu ve gayeci şa- 


col nilli sanatlar gözüyle bakmıyordu. ; 
ai. z i i edebiyat ancak halk edebiyatı idi. Çünkü 
ME) RR edilebilecek bir tek, DOĞ i ve hayalleri ancak orada mevcuttu. Şu halde 

m Öz-türkçe köklere bakmayın Aranca KÖK © z 


söylediği şeye bak- 


â i iberlenmiş V€ 
zamanların dikkati çekmiş, ez in 
Sal Hececi kuşaklar arasında Ziy 


çevrilmiş vik 
: e örnek tutulmuş V€ sevi 
değil, şiir! ri de örn 
ri il li 


ren 1968 
A e İdealist Şahsiyeti, 


tarzını umursamayıp sadece 


önce sözlü edebiyatın verimleri toplanmalı, bunları aydınlar ok 
lıydı. Sonra, Batı «dâhi»lerinden alınan zevk dersi ile bu verimler 4.5 
zip edilirdi. Yeni ve milli şiir edebiyatı ile Batı edebiyatının (harsıta 

zip metodu ile) kaynaşmasından doğacaktı. (Bu görüşlerin sert ve mi 
balâğalı olduğunu, halk verimleri kadar yüksek zümre şiirlerinin g 
Türk duygu ve düşünüşünden izler taşıdığını ve çağdaş sanata ilha 
kaynağı olabileceğini yukarıda belirtmiştik.) 

Gökalp, ayrica (bilhassa Kızıl Elma'daki şiirlerinde) Destan ve mz 
sallardan çıkacak bir Türk Romantizmi peşindeydi, Bu romantizm, 
rin muhtevasını teşkil eder, sonra Batı'dan alınacak teknikle klâsik ha, 
le gelebilirdi. Bunun için, bir yandan Anadolu halk edebiyatına bakar, 
ken öte yandan, çok uzak Türk tarihine döndü. Oradan destanlar ie 
efsaneler çıkardı. Böylece, söndürülen bir medeniyetin yerini doldup 
mak ve çok eski geçmişe dayanan bir Türk rönesansı yapmak istiyordu. 
Mehmet Akif, ayni şeyi, eski İslâm geleneklerine dayanarak gerçekleş: 
tirmeye çalıştı. N 

Biçim yönünden: Ziya Gökalp, ilk şiirlerinde, Gazel, kıt'a gibi Di. 
van nazım şekilleri'ni kullanmışsa da sonraları sone'yi, yeni mesnevi. 
“yi, kuralsız nazım şekillerini ve bilhassa koşma'yı tercih etmiştir. Vezin 
olarak ilk şiirlerinde aruzu kullanır. Fakat 1913 ten sonra yalnız hecey. 
le yazmıştır, Dil bakımından, ilk şiirlerinde yabancı kural ve kelime 
lere rastlanır. 1913 ten sonraki şiirlerinde, Yeni lisan ilkelerini uygu: 
lamiştır. 

Muhteva yönünden: Gökalp'ın şiirleri beş bölükte toplanabilir: 

a) Destan (epik) şiirler: Ergenekon, Yaradılış, Arslan Basat, Ötü- 
ken, Savaş, Türk'ün Tufanı gibi birçok şiirleriyle Ziya Gökalp bir Türk 
Şehnâmesi (Altın Destan) yazmak istemiştir. Bu şiirlerinde, eski Türk 1940 
çağında kullanılmış kelimeler ve yer adları dikkati çeker. Bunlarda, j ; İnkılâbına Bakışlar, 1958 
milli gururu yükseltmek amacını da gütmektedir. Pej ip ve Mefküre, 1943 

b) Vatani Şiirler: Bilhassa yaşadığı çok karışık devrin kahraman- 7 ir 1943 
ık olaylarını, Balkan, Çanakkale, Kurtuluş günlerini anlatan şiirlerdir. | “© Ziya Gökalp Külliyatı: 1. 1952 


1970 
Türk Şüri, 1958 


b Ziya Gökalp, 1949 ei 
Malta Mek- 


: 
EB 
z 
3 
E 


e ınaraltı, 1939 

> e e Ee ip Perisi (1965) 
“Tahlil 1954 

e ipi ve Kültürel Temel- 

“Teri 

ei Müzesi ve Ziya Gökalp, 


e Hamlesinde Ziya 


Enver Paşa, Talât Paşa, Atatürk vb. kahramanları da yüceltmek sure- Külliyatı 11, 1965 
tiyle milli duygu ve mefküreyi yaymak amacı gözetmiştir. Ziya il 
€) Öğretici Şiirlerinde: oMakalelerinde ileri sürdüğü fikirlerin k ya emal, 1963 5 
manzum ifadelerine rastlanılır. Dil Divan ve Ziya 9 and 
x Bibliyografya 


d) Lirik Şiirleri: Az fakat güzel şiirleridir. Bunlarda yer yer tâ“ 
savvufa kaçan, duygulu, mistik bir hava sezilir. Bunlar, yeni «hece»nin 
en kuvvetli parçaları arasındadır. 
©) Çocuk Şiirleri: Çocuklar için, onların dili ve ruhu ile yazılmış 
TI ve öğütlerdir. : 

Şiirleri dışında, ne biçim ne de muhteva yönünden 
liriz. Zaten, böyle bir iddiası da yoktur. Bazı Şiir. 
na, gereksiz uzatmalara, zevksiz kelimelere, NES" 

ği düzen ve âhenge önem 


hu 


e 


nemesi, 1940 

Ziya Gökalp Üstüne Notlar (1964) 
ÜN ziya Gökalp Sosyolojisinde Bazı Kav- 
me ramların Değerlendirilmesi, 1973 
© Ziya Gökalp, 1963 

3 yi ve Edebi Portreler, 1968 
“Edebiyat Tarihimizden, 1957 


De- 


Zi 0 


HALKA DOĞRU 


Türkçülüğün 
ilk esasi i 
iye İnen aya biri de şu halkı 
a mek üzere, İstanbul'd; lala Dag a 
mua neşrolundu. ELSA j di b imar | 
ai aynı isimde bj, 
u gitm di 
gitmek ne demektir? Hajka doğru gi 
decek olan) 
l 


lerdir? Bir 
? Bir milletin 
deleri adı münevverlerii i 
verilir, Güzidel, be eki j 
ler, yüksek bir rlerine ve o ar kişi 
tahsi milletin 


lardır. 
Güzideler hal 
ka doğru bağ 
vap veriyor. Güzideler, aye gldecekler? Bu suale b; 
ii vi e bazıları söyl, 
ars götürmek ii arı Şöyle gil 
çin gitmelidir. ve 
der. Hal 
b 


geçen bölümde 
gösterdiğimi: 
iğimiz veçhile, memleketimizde hars 4. 
s denilen 


sen de milf Mz yalnız Osmanlısın. Sa 
aratorluğu'nun ad İsteme! Mili bir âğ 
değilim, Osmanlılıkta anımı kaybede, e sebep olursunsl 
demeğe mecbur Ee m hiçbir içtimar e 2 «Vallahi TÜrkÜ 
Türkçüler, güz ii reye mensup değilim? 
» güzldeler; 
ni milletin güzel İM milletinin adını öğret, 
çörettikleri güzel lisan da ERA la kalmadılar, 
zil al Mi emine laaan at, verdikleri ad gibi, DU 
Tr zilmresi ise, e yalnız bal 
adar bir uyurgezer hay&i 


w 


tamamiyle almaları lâzımdı. 
çare vardı ki, kçü gençlerin muallimliklere 
lı olanlar da hiç olmazsa, Anadolu'nun iç şehir- 
ancak tamamiyle kalk harsii 


dirler, Osmanlı güzideleri, 
mahiyetini alacaklardır. 
ika medeniyet götür- 


nin ikinci vazifesi de bal 

deniyet yoktur. Güzidelerse, medeniyetin anah- 

'maliktir. Fakat, halka değerli bir armağan olarak aşağıda gös 
iyetini, yahut onun bir şubesi olan Os- 


vechile; şark medeni. 
medeniyetini götürmelidirler. 
(Türkçülüğün Esasları) 


ik, ondan milli harsi 
o da Tür! 


TEBESSÜM 
bir çınarın altında meçhul filezofla birleştik. 
n iki mümeyyiz alâmeti ne olduğunu sordum. Şu cevabı verdi: 
insanlık «tebessüm»ün İlk görünüşüyle beraber baş 
evvel bu kara toprak üzerinde tebessümden eser 
“Tebessüm insana mahsustur. Hiçbir hayvan tebessüm etmez. 
insanı «gülen hayvan> diye tarif etmeleri bundan olsa 

'rübelerime göre de tebessüm insan. 


yine yüce 


sinirli insanları daima yüzlerinin tebessümü 
derim. Sinirli adamların yüzleri gülmez. Te- 
1 bunun bir sinir 


. Tebessüm, ruh 
tebessüme başladığı gün, 


teki çocuğun ilk 
tamamlandığı gündür. Çocuğun ilk mürebbisi annesinin 
aşları akıtan aşkın ilk başlangıcı 


» Sonraları birçok göz Y! 
samimiliği gösteren de te 


a ini dalma şen ve şetaretli olmalıdır. Her işte muvaffak 
me başlıca şart, müteşebbislerinin mütebessim olmasıdır. Yüzü 
Tipe ee ve ee olamazlar, Meselâ, yüzü gülme- 
e Er e vayı mutlaka kaybeder. Yüzünde tebes- 
sümü eksik aktris ne kadar güzel e kazanamaz. Yüzü 
m muallim ei ruhuna hakikat sokamaz. Yü- 
Ke dükkânını en ii eyer REZİN ze e gelen müşte. 
ire satamazmış. ârifin etmiş. «En | 
'dükkânımda olduğu halde gelen müşteriler, Balla Vi 


“Obalar benim 

© Benmiyerek, gidiyorlar. Halbuki komşularımın balları 

oi iyi olmadığı hal. 
müşterileri hiçbir zaman eksik değildir. Bunun sebebi nedir?» ği 


gu cevabı verir: «Sebebi ki 
| çam şudur sen bal satıyorsun ama çehren sirke 
— O halde milletimizi 
tebessüme alıştırmak Için ne yapmalı? diye 


dinin & 
sali olmadığını herkese anlatmak lâzım. 
bini mİ imei Peygamber efendimi- 
undan dolayıdır ki, onu bir kere gören 


hürriyet yerine ürnt bei 


vardır 4 onlar? 


olur. 
artık yanından ayrılamazdı. İslâmiyette zahitlik yoktur. Bu hâl «a yuh kuvvetler muvaffak 
baniyye #ULislüm hadisi şerifiyle ilin edilmişken, sonraları her par gibidir. 
Bittikçe koyulaşan bir zahitlik dinimize girerek onun ruhunu deği BE UY a tesirlisi paslanmaz. Ümit Deng 


miştir. İslim ümmetinde musikinin, raksın, tezyin! sanatların, Teslimi ö 
heykeltraşlığın inkişaf etmemesine sebep dinimiz değil, ona fuzul e 
rak girmiş olan zahitliktir. Halbuki İslâmiyet her tarafa yayılan 


canlı olarak muhafaz& 


siyledir ki az zamanda dünyanın büyük bir kısmına intişar etmiş pit | ulacaktır. 
ç » ifesi DU 
Menakıp kitapları gösteriyor ki, evliyalar da peygamberler gibi ge © d 5 halde, #lozoflarımızın in 
mütebessim imişler. Bugün, halkı tetkik ediniz. Mütebessim vüizleri g,. felsefesi YAT. ie. harici 
verler ve vâazlarına devam ederler. Fakat kaşları çatık, yüzü Bülmez ibda etmektir. bir kuvvettir 
sir 
bir vâlz, herhangi bir camide vaaza başladı mı, camiin müdavimle kendisi de MÜSÜL, yi pir ser 


* gün. 
den güne eksilir, Demek ki bu millet tebessümsüz çehreler! sevmiyor, 


aber, kendisi de 
İkincisi, çocuklar, kadınlar ve halk üzerinde 'yapılan muhtelit taz k 


akla beraber ken- 


yikler yüzlerindeki bu tebessümleri uçurmuştur. Bir mektebe girdiğiniz ik) dayanmi etleri 
zaman bütün çocukların tebessümsüz olduğunu görürseniz, inuallimle Hk sermayeleri ve Em 
rinin çocukların üzerinde tazyik yaptığına derhal hükmediniz. Bazı mu kudretini, ymahsuldarnıği 


allim çehreleri vardır ki, falakadan daha korkunçtur. 


ÜMİT olduğu gibi, ER 
Benim ruhum hava ile dolu bir şişeye benzer; bu şişe, hiçbir zaman, temaşa etmek, ©© 
hayat membaı olan oksijenden mahrum kalmaz. Şişenin içindeki havayı onunla 
bir boşaltıcı vasıtasiyle istediğiniz kadar boşaltmaya çalışınız: Yine .vkitabiisine tasiyan. EN 
içinde biraz oksijen kalır. Ruhumun kanını can veren manevi oksijen e devrine gegtikte e yeriz 
de <ümitstir. Ruhumu ne kadar boşaltırsanız içinde biraz ümit kalır. i sonra saade üstenit 
Etrafımda birçok yeis rüzgârları essin; bu rüzgârlar, içlerinde bi. mk 
yük fırtınalar gizleyen kasırgalar kadar şiddetli olsun. Bu sert rüzgâr. a ep 
ları birer birer ruhumdan geçiriniz. Hiçbirisi orada ışıldayan ümit kan. 
dilini söndüremez. dılmiş ve 
Ruhumu Kardan, buzdan daha soğuk bir itimatsızlık kışı istilâ et Diri geniyet 
sin, Bu kışın soğuğu şimal kutubunda bile rastgelmiyeceğiniz derecede ederse 


olsun, Bu soğuk muhit içinde bile, ruhumun ümit ocağı sönmez, için 
için yanar. 

Ümit, benim ruhumun zaruri ihtiyaçlarındandır. Bir nebat, nasıl 
gıdasız, havasız ve ziyasız duramazsa, benim ruhum da Ümitsiz yağ& 
yamaz. , 

Bazı ruhlar vardır ki muhitlerindeki bütün vakialar, kuvvetli ümit 
ler telkin ettiği halde, onlar meyus bulunurlar. Bu ruhlarla benim ri 
hum arasında zıddiyet vardır, Mantıklı bir ümitsizlik içinde yaşamak- 
tansa, sebepsiz bir ümit içinde yaşamak daha hayırlı değil midir? 

Bence, gayri mâkul bir ümit, mâkul bir ümitsizlikten iyidir. Yels 
ruhları tahrip eden, en tehlikeli bir düşmandır, istikbal büyük bir tehli- 
ke içinde kalır. Ferdin ümitsizliği korkunçtur; fakat cemiyetin ümit. 
sizliği belki yüzbin kere ondan daha korkunçtür. 

Bir memleket maddi umranca tahrip edilmiş, fakat ümidi sağlam Kayıs 1920, Pulvrista) 
kalmış olursa mütemadi imarlar sayesinde, yeniden bir güzel mamure w me 
halini alabilir, Meselâ, İngilizler Yunanlılar, Anadolu'yu baştan başa yık- k yazmak için Kalemi elime aldım, baka- 
tılarsa da Türklerin ruhundaki ümit mamuresine dokunamadılar. Bun- Sev z iŞ di k söz bulmak da bir hünerdir. Çünki, 

i da, 


dan dolayıdır ki, Anadolu bugün yaşıyor ve istikbalde de yaşayacaktır. i de kep iflâs etti. Bun- 
Bazan, benim ruhum da-hüsrana uğramış bir bahçe gibi, bütün Yap felsefesi, medeniyeti, 
Taklarını, bütün çiçeklerini, bütün yemişlerini döker. Yalmz ümittir Kİ, ie gey, VOr 
bu bahçenin kuytu bir köşesinde duran herdemtaze bir ağaç gibi dalma DE 
'aza ede! 
vardır ki onlara, ilâç yerine ümit aşılamak daha hs 
ki önlara Dara Verinea ümit vermek dahi 


Meselâ eskiden hükümetler, ahalilerini korkutmakla idare ede 
Şimdi hükümetler anladılar ki ahaliler kendilerinden korkmuyorıa , iğ 
za arttıkça itaatsizlik beraber artıyor. Demek artık İstibdat me, 
geçmiştir. Hükümetler kendilerini sevdirmek isterlerse 


Peki, yeni hayat ne zaman başlayacak? Ne Zaman ki kadınlar g 
erkekler kadar tahsil görerek cemiyetin idaresindeki rollerini ifaya baş 
. tarih gösteriyor ki, yalnız erkeklere İstinat eden meg 
niyet kalbsizdir, şefkâtsizdir, samimiyetsizdir, 


ALTUN DESTANI'ndan : 
Sürüden koyunlar hep takım takım 
Ayrılmış, sürüde kalmamış bakım, 
Asmanın Üzümü dağılmış, salkım, 
Olmak ister! fakat bağban nerede? 
Gideyim arayım çoban nerede?., 


Yüce dağlar çökmüş, belleri kalmış; 


Gideyim arayım; Hakan nerede?.. 
Türk yurdu uykuda, ey düşman sakın! 
Uyuyan ülkeye yapılmaz akın, 

Tanyeri ağardı, yiğitler, kalkın! 

Bakın yurt ne hâlde, vatan nerede? 
Gideyim arayım: Yatan nerede?., 
Herkesin gözünde vatan özyurdu, 
Şerhaddin düşmanı, derenin kurdu, 

Yâd iller Turan'da hanlıklar kurdu, 
Turan'dan yaslları koğan nerede? 
Gideyim Arayım: Oğan nerede? 

Kırım Nerde kaldı, Kafkas ne oldu? 
Eazan'dan Tibet'g değin Rus doldu, 
Hıtay'da analar saçını yoldu; 

Şen yurt'ar ne halle, viran nerede? 
Gideyim arayım İran nerede? 


> 
İ nince; Divan nerede? 

gorup şal Kervan nerede?. 

KE hatlı)ra gelmemiş, 


gir sözleri satlı)ra gelmemiş, 
Yasanın. katra gelmemiş, 


eriyor: ) Altun 
amları an iye 
1 — Gürkün: 


ızdınız, yarısı 
Eİttİ va; 

«Buna sebep bizizi, e Beni Cennet va'di ile avutma, 

ari asla. a O kalbimdir, çünkü sevgi elidir, 
aze Cehennem'in azâbiyle korkutma, 

li ©Y esnar, Korku nedir bilmez gönlüm delidir. 

© varsa fen, hün, > (Yeni Hayat) 
Sanatta Frenk, y.  sacağız, 


VATAN 


Bir ülke ki camiinde Türkçe ezan okumur, 
Köylü anlar mânâsını namazdaki dufnın. 
Bir ülke ki mektebinde Türkçe Kur'an okunur, 


Dinimiz ne imi, 

Mrki 5 anlayacağı 

Biz iii bağlayacağız, 
be$ yüz yıl atlayacağız 


Durmak olmaz, pek az a 
Yenildik, NE var, 'Eüçük büyük herkes bilir buyruğunu Hudâ'nın. 
İntikam; gi DM kalmak, Ey Türkoğlu, işte senin orasıdır vatanın! 

Bir ülke ki toprağında başka ilin gözü yok, 


Her ferdinde mefküre bir, lisan âdet, din birdir. 
Meb'usânı temiz, orda Buşo'ların sözü yok, 
Hudüdunda evlâtları seve seve can verir; 

Ey Türkoğlu, işte senin orasıdır vatanın! 


Bir ülke ki çarşısında dönen bütün sermaye, 
San'atına yoj gösteren ilimle fen Türk'ündür. 


AÇIKLAYA ; (Kızıl Elma) Hirfetleri birbirini dâlm eder himaye; 
- z Tersaneler, fabrikalar, vapur, tren Türk'ündür; 
Burhan: delil, belge, Ey Türkoğlu, işte senin orasıdır vatanın! 
*— Sârân: dostlar, ahbap, — e (Yeni Hayat) 
Şükran: minnettarlık. — 


< Ne — » “©Zeni Hayat) 


KÖYÜN 


Ey Türk, senin köyün hür bir yuvadır 
ktur beyi ağası 

Her köylünün var bir çifti tarlası, 

Öz evinde o hem bey hem ağa'dır. 


Çiftlik değil, yo 


Hiç kimsenin yarıcısı rençberj 
Olmaz, ancak olur vatan askeri, 


Ümmi değil, muallimsiz kalsa da 

yok, gene bilir dinini, 
Dost ve düşman kimdir, bilir dünyada, 
Doğru bulur... sevgisini kinini, 


Ona câmi, mektep, 
Emin ka'ır hudutta 


Lâkin ey Türk, 


Mültezimin, #üizei 
Pençesinde diyor beni kurtarın; 
Bu üç işi senden çabuk istiyor, 


Baldır a'şar usülünü aç banka 
Yap ber semtte bir zirâ sendika. 5 


bu mesut köy bitiyor! 
inin, tüccarın 


kitap yapınız. 
her kapınız. 


(Yeni Hayat) 


ÇOCUK DUALARI : 


Her sabah erken 

Uyanırım ben, 

Derim gönülden 
Elhamdülillah. ,, 


Bülbülter sazda 

Güller niyazda 

Derim namazda 
Elhamdülillâh, 


Şimdi gün doğar, 
Der heh insanlar; 
Yazitemiz. var; 


Elhamdülinap, se 


Her sabah erken 

Düdük ötmeden 

Sınıftayım ben 
Elhâmdülllâk.. 


Sabah oldu bak, 
Hep günlü çıplak 
Halk şana muhtaç 
Ey yüce Allahi. 


Gazâda ordu, 
Çıkar Bozkurd'u 
Kurtarsın yurdu 

Ey yüce Al'ah 


yam 
Bir okum ki yoktur ya) 
Ben yerdeyim, gökte ayım 
Kanat ver ki fırlayayım 
Kanat sensin Yüce Tanrım! 


Aşık ağlar cânan diye, 

Asker ölür vatan diye p 
Ders okunur irfün diye, 

Murat sensin Yüce Tanrım! 


Hem gönlüme göz vermişsin 
Hem didâra söz vermişsin 
Hayat da ver, öz vermişsin 
Hayât sensin Yüce Tanrım! 
#i 


? (Yeri Hayat) 


Türk El. C.: 8. F.-8 


0 


aş Sultanisi edebiyat öğretmenliğine 


nı Kabat: biya i 
vaği dönemine böylece girmiş aş el 
b önemi ancak yedi sekiz yıl sürmüş, 3 e 
SR ii insan olmasına rağmen, bu ya ke va 
y sine düşmüştür."6 Mar 
pir hastal PK köyüne görülmüş, 1939 da ise 
a ilkönce Kadıköy'üne gömülmüş, | 


ç mıştır. 
Mv yaar, şiirler, yazılar ve romanımsı 


ÖMER SEYFEDDİN (1884-1920) 


Sade dil akımına öncülük eden ve bizde hikâye türünün Ş 
değeri haline gelmiş bulunan Ömer Seyfeddin, İstanbullu bir 
olarak Gönen'de doğmuştur. ii” 

Çocukluk hatıralarının sevimli, duygulu çerçevesi olarak birçgi 
kâyelerinde yer tutan Gönen'i sekiz dokuz yaşlarında bırakıp k pi 
İstanbul'a gelir. Aksaray, Mekteb-i Osmani'sinde ilk öğrenimden | tında in tutmakta hem değerce üstün bulun- 
Ta (subay babasının isteğiyle) Askeri okullara girer. 19 yaşlarında i yıca epey Ye 
teb-i Harbiye-i Şahaneden, piyade teğmeni rütbesiyle mezun olur, Ni 
in yazı hevesi ve ilk hikâye denemeleri okul sıralarındı 


de bulunmuştur. O sırada kendisiyle tanışan Yakup Kadri, onul askeri okulda Fransızca öğrenerek e 

mir'in daracık irfan muhitinde €peyce şöhretli bir muharrir» oldı Hi aratma gücü ve mefküresinde direnişi ii il 
a yi va N ender tanıdığı, hamleci, öncü yazarlardan 

Ömer Seyfeddin, 1908 de üsteğmen olarak Selânik'e Ti i 

N , i ğ nez, İki 
disine Makedonya sınırlarındaki Yakorit köyü bölüğünde Bulgar çe ile tanınmıştır: Servete, mevkie değer vermez, 


dürüstlük uğrunda en yakın dostunu en 
uzun sürmeyen akışı gibi parıl parıl yaşayıp ö in 
ı yakınlığı olduğu halde, onların yalnız ari 
“duymuş ve partizanlığa tenezzül e ani 
ne nüfuz, ne seyahat istemiştir. Çileli asker ie 
Ri öğretmenliğe geçmiş, hikâyelerinin A 
uygun olmayan hiçbir şeylerini kabul ettiği 


lerini «tedip» görevi verildi. Gençliğinin pek coşkun yıllarını bura 
eşkiya peşlerinde geçirdi. 

Bu bölgeler, takipler ve haydutlar, Ömer için Mili uyanışın ğ 
ney tahtaları oldu. Bulgarların ve bütün Balkanlı kavimleri Pap 
m, dernekleri, öğretmenleri, aydınları tarafından Türklere karşı 
bitimsiz bir kin ve öc-alma hırsiyle yetiştirildiklerini gördü. Türl 
yok etmek için milli harslarına; dillerine, dinlerine, törelerine... 
bir iştahla sarıldıklârını ibretle inceledi. 

Bunlardaki düşmanlığa ayni silâhla cevap vermekten başka çöl 
bulamadığım, Osmanlılık'ın artık bir efsane olduğunu ve ancak 
gülük'e sarılmakla kurtulabileceğimizi düşündü. Bizi kozmopolit 
panlara, dinimizi, dilimizi, harsımızı bozanlara, Türklüğün içine ay 
tohumu atanlara düşman kesildi, Sert, vahşi, merhametsiz haydu 5 
dan aldığı malzeme ile Beyaz Lâle, Bomba, Tuhaf Bir Zulüm gibi &fi 
fes hikâyelerini yazdı. ; 

Yakorit'te iken Selânik dergilerine, takma-adla, yazılar gönde 
yordu. «Yeni Lisan» hakkındaki tasarılarını bildiren ünlü mektubu 


cephede vuruşan, bir bakıma Ziya Gökalp 


öldü. A 
ni in özel çizgileri, yakın BEİ Ali 
den tanımamız, daha yerinde olacaktır: i 
i Gökalp, Ömer içir şunları söylemiştir: lenin 
nün Mehmetçikleri gibi, gurur, öğünme, ye : 
izzetineisi pek üstündü. Başkalarının da hay: 


da dostu Ali Canib'e oradan yazmıştı. n e ederdi.» ap in zevk 

1910 da askerlikten istifa edip serbest yazarlık hayatına başl Sü ti. Bedbinlik nedir bilmez, eli öhile 
Genç Kalemler'de Gökalp'ın da katılması ile bildiğimiz Türkçü ede) dm i içinde hayattan onun Kadar | İİ bir danıla 
Yat cephesi kuruldu. Ömer, bir yandan yeni lisanın en güzel hik ş Pek eski bir arkadaşımdı. ale salkat kenexr hiç 
örneklerini verirken, öte yandan Batı taklitçisi, Türk düşmanı, e 1. Kederli günleri olmaz ME tali bugün 
Polit ve mason çevrelere ateş yağdıran bir polemik hamlesine & relerini arardı. Sanatkâr yaratmış, 


eksantrikti, Bazı mefküre arkadaşlarının 
âkki eder, bilhassa cakacı, gösterişçi ya: 
“hoşlanır, konularını onların mizaçla- 


Balkan Savaşı (1912) başlayınca, Ömer yenideri orduya çâl 
Sırp ve Yı i » Yanya Savunması'nda Yi 
ki kasabasında esir kalı 

best kalın İstanbul'a 


84 
yükselecektir. Batı'nın 


Türk ruhu ancak böyle 
mizlenir «Türk» adı ile 


idukları ölçüde milletimiz 
, afyonuyla bulanmış olan 
“onlar kalkar, İÇ düşmanlar te 


ir millet haline geliriz. 


«ından ilham alarak canland. N 
ilha a ırdı. Kendisini ti z 
m büyük bir zevkle hatırlarlar: le 
Heselâ Rumeli'de Yakori i 
if rit hudut bölüğü kuma 
3 ai Ri i 
Ki ye pek büyük!) diyerek Razlık'taki bütü hor 
ği kestirdiği meşhurdur, d oral 
ikkate pek lâyık marazi bi 
j ME ir hal, bazan kendisini simsi 4 
ei gibi sarardı, Birşeyden çabuk bıkardı Etken e Vİ vi 
e ğ ii 
e ve kare edilecek bir azim gösterirdi. Abel ok; 
hiç durmaksızın yazı yazdığı birçok gü ii 3 
al amimi yazı 3 ğ rçok günleri hatırlarım, 
pi ıymaz bir adam gibi görünürdü ö e 
esaslı umdelerle ilgili e e İİ 
gili olmayan şeylere aitti. Haki d 
noktalarda bâriz seciye gösterirdi a 
i da bi ye gösterirdi. Ölüncey: ütü Me 
nasyonalist (milliyetçi) kaldı.» damla 
Tı i 
ll eş onun, hayatı gülünç ve mizahlı bir ai 
sasi an > vi dilem 'akat, şakayı alay ve hiciv derecesine yali 
ve i emiklerinde bazan kırıcı bir dil k Ğ ğ 
elisi ullandığı görü 
yi ei kğ GM verecek kadar fedakâr ve eee 
şgörücü olan Ömer Seyfeddin, illi; i ö 
kimselere ve bilhassa millet dü anane ir 
e ve et düşmanlarına yaman bir taşla 
e > el ettiği, kızdığı, eğlendiği, gülünç Bulduğu 
fları«Efruz Bey» adlı meşhi ipi 
e eşhur roman tipinde toplayarak yerden 
yi bare eğim altı hikâyesine kahraman olan bu Etruz Bi 
Mi ii Si EMİR YER GİS bir şarlatandır. Daha düne kadar 
si e yaşa!» diye bağırdığı halde, yirmi dört saat içinde mül 
Mi ie Mey ai meşhur bir şair, esersiz, köksüz, alairangö 
am bir «İşkembe-i kübra» olan bu ti, ünü zö y 
Vi ımbe-i kü p gününe göre her 9 
öz sapa A bir kişizade, ilerici: bir eği al hattâ 
X wyetçi kesilebili isi 7 di d 
eler ik Sİ ekler Ama kendisi aslında basit bir memurduf 
ayagi zak yakın bir ilişiği yoktur. Milliyetçiliğe de moda 
a ml yoksa «milliyetçilikte şuur diye birşey» Si 
lm A Ni Amerikalıların Türk olduğunu isbata &i 
alaka ay ba al kelimeler uydurmakta, Tatar veya 
e KM ya da eski Türkçenin ölü kelimelerini 
EĞİN e we ek eğitimde millilik diye birşey tanımaz, 
m ii ği azı görüşleri, kendi bulmuş gibi harcar duru 
Hizya y tipiyle, tanıdığı birçok yarım-aydın kimseleri maskarâ €W 
ar Seyfeddin için «Türk milletine ismini ve lisarını öğ 
7 Kk ie. Çoğu hikâye kahramanlarını, (tıpkı Na! 
me zacına yansıtacak ve ülküsünü gerçekleştirecek 
ralşi nee «mefküresizlik hayvanlık» tır. Türkli 
ru fedakârlık, doğruluk, vefâ, fazil 


n'i, Ziya Gökalp'ın çemberi de 
imkân yoktur. Zaten o bir fikir ve sentez adamı değil, 
, Namık Kemal gibi o da, sanatını bir fikir ve gay? 
IŞ, millete öncü olmak istemiş bir sanatçıdır. Her hi- 


“gizlenmeyen) açık bir tez (sav) vardır. Bütün bu te7- 
Ömer Seyfeddin'in ülkü dünyasını yan- 
siksiz bir dilek halinde mil- 


akımından Ömer Seyfeddi: 


"ın çizdiği esaslara dayanir. Ama 
let adamı oluşu) dolayi- 
bağışlaması az bir mii- 
amimi duyguları herşeyin 


da öldüğü ve sanata ancak yedi sekiz yıl gibi kısa 
ildiği için hikâyelerinde olduğu kadar fikirlerinde de 
tığı söylenemez. Ali Canib'e yazdığı bir mektupta, 
hazırlık yapacağını ve bilhassa hâdiseler yaratacak 
i yazmak istediğini, söylüyordu. Oysa ancak 36 yıl ya” 


fikrine dayanır. 


“de milliyetçiliğin temeli sade lisan 
ve 


hayata, bir intibak devresine giren Türklere yeni 
li lisanları lâzımdır. İşkodra'dan Bağdat'a kadar bu 
emleketini işgal eden Turani gilesi, Türkler, an- 
bir terakki ile hâkimiyetlerinin, varlıklarını koru 
ilmin fennin, edebiyatın bütün halka yayılma- 
rı yaymak için önce lâzım olan milli ve umumi 
ii bir lisan olmazsa, ilim, fen ve edebiyat, yine 


halinde kalacaktır.» 
lemler'in özü olan sade lisan 
'anib'e yazdığı bir mektupla ilk defa ortaya 
© Mektubunda şöyle diyordu: 
erkiplerin hiç lüzumu yoktur. Bunlar ancak süs 
recek, teşhir edecek bir fikri yoksa onları çok Kul- 
er kaldırılırsa tasfiyede (arıtma) büyük bir adım 


görüşünü Yakorit 
atan 


ur iniz Canip Bey, edebiyatta, lisanda 
elim. Ah büyük fikir! çalışma ve sebat ister» 

endinden önce b 
adıkları bu fikri, her satır yazısına uygu- 


sağlam, güzel, 


lamak yeniliği göstermiştir. Böylece, milli edebiyatın ve Türk 
dili ile yazmek şerefi ilkin ona nasib olmuştur. (Ömer Seyfeddj ; 
1 ya Gökalp'ın sade dil konusundaki görüşleri toplu olarak bili 

İ cilt I. sayfa: 256 - 261 inde incelenmiştir..) xi 
İ Ömer Seyfeddin'in Türkçülük fikrinin, Balkan dâ; 
İ kovalarken, sanki kaderin zorlaması il 
| , Sırplar, Rumlar, Bulgarlar ileri bir milli 
1 resinde komitacılık eden Türk düşmanı 
İl lında «Gazeteleri anlıyarak okur, siyasi 
| kiyle duymuş miinevverlerdir. Boyunları, 
|! rupa'nın Bulgaristan'a dair son neşretti, 
İ rinde dört tanesi darülfünun mezunud 
İ tirmişlerdir. Hepsi milliyet ateşiyle tut 


| liyet dışı olan her şeye, meselâ, 
| mandırlar,» 


i ivenin lüzumunu da ısrarlı biçimde 
eki im vatanını taksim edip tak- 
ol ie çalışan bu yağmacı elek ei 
Si iy: ik arını, maariflerini, 3 
m m ber içimizde yalnız isimleri 
'nksizler zümresi türetiyorlar, bizi zayifikt” 
lü zel i Farmasonluk efsanesine boğuyorlar. Buna 
yaltariarı ise yalnız alafrangalaşmak,, 
benzemek sevdasındadırlar. Halbuki dinlerin, gre 
efsane olduğunu; milliyetin terbiyeye, men 
ml çirkin bir iddiadır.» A 
dini taassup ve tevekkül fikri ile de Mei ç 
feddin ırakan ve milliyet ülküsüne aykırı şeyler o) da 
e a milliyetin temel bir ögesidir ama, Türk e 
en, sırat köprüsünden, cennett€n, cehennemi vi 
a milletler gibi bizde de dini taassup yerine - ie 
istediği din adamı: «Küçük bir camiin y€şi 
büyük Türklük için, Türk düşmanlarının çine 
n ruhunda fırtınalar koparan köy imanın zi 
in sanat hakkındaki görüşleri ise, Mini ğer 
gibidir. Eski ve yeni edebiyatların eni v : 
Ömer Seyfeddin, her bir sözün başında zin ip z 
diyerek, her türlü süs özenti ve yapmacıktan Kı i 
tirdi. Ona göre, Türk edebiyatı, Servetifünun ve 
ve ağlayış dolu» havadan kurtulmalı, Türk ei 
uyaracak bir canlılığa ulaşmalıydı. Bu biraz ; 
elen Tanzimat'ın toplumcu edebiyat hamlelerine 
z, ülküler aynı olmakla birlikte, fikir epeye 
İn, halkın diliyle halka seslenen milli bir ede- 


Elarında 
e doğduğu şüphesizdir. O 

Şuura sahiptirler, Yakorit « 
Bulgar haydutlarının SOğu! 
cereyanlara vakıf, ideali p, 
ndaki cephane çantasında 4» 
ği kitaplar bulunur, Hattâ iç ri 
urlar. Tahsillerini Lozan'da ii 

uşur, yalnız Türklere değil, mi 
, çıkarcı ve sosyalist Bulgarlara da g 


i milli terbiye 


| Öte yandan, Hıristiyan olsun olmasın, Türk dışı kavimlerin hep 

İl biziri Osmanlılık avuntusuna rağmen Türklere düşman ve kendi mi 
liyetleri ile öğünür haldedirler, İşte Ömer Seyfeddin, böyle bir ort; 

| içinde Türkçülük fikrine sarılmaktan başka çıkar yol bulamaz. Hiki 

yelerinin çoğunda, kendini medeni gibi sâtan fakat doğrusu «iğrenç 

| İuhuş ve sefahat kokan» ve kendilerinden olmayanlara «her türlü 

| tülüğü, zulmü, alçaklığı reva gören» Avrupalı'lara çatar. Aramızda yâ 


şadıkları; hi kumuz ve milli nimetlerimizden, bizden çok daha 
yararlandıkları halde Türk dü: ğ 


bilhassa Türk'lükten, halktan kaça 


Avrupalılara özenen, çoğunun «soyu bozuk tatlı su Frenkleri» ne â 


hücumlarda bulunur. 


Ömer Seyfeddin'in milliyetçiliği, Türkçülük, Turancılık ve Irkçı "ın Oğlu hi- 
ın bir karışımıdır. Bu konularda tam açıklığa varamadan öldüğünü yuğ “edebiyatçı tipini, Fon Sadreştayn'ın 
karıda görmüştük. Fakat, onun da Ziya Gökalp gibi, aşırılıktan, ılım san Bey adlı şair ile canlandırmıştır: On- 
bir milliyetçiliğe, yani Turancılıktan Türkiyeciliğe doğru geliştiği ik gibi halkı sevmiş, daima halkın içinde yaşamış. 
lenebilir, İlk gençliğinde Yarınki Turan Devleti'ni yazmış ama son 


&n Anadolu'yu gezmiş, köylerde, kulübelerde, obalarda 
dan Turaj ei van ak La lu'yu & e 8 ni ei miş, onların ruhuna 
ncılığı aşırı bir hale sokanlarla, Anadolu Türklüğünü bir ik Tür nı milli türkülerini dinlemiş, 
bırakıp emr dışı soydaşları bize üst 


ği 
ün görenlerle alay etmeğe koyü erden beri gaflet kâbusiyle uyumuş mmlik i 

ir ğ Lisanını öğretti: Ondan evvel Türklerin urun 
Ömer Seyfeddin'i, Ziya Gök, alp'tan oldukça ayıran önemli nok! ; milleti birbirini tanımazdı. Hayve, Buhara, Se- 


milli tarih görüşüdür.. Nitekim ikâyelerinin hepsinde 
e erin , destanlı hikâye! psin: 


Azerbaycan ve Anadolu, İstanbul'un Tisa- 
1 olaylarını, faziletli, cesur, müslüman, yüce 
Ju kahramanların; 


#1 Şairler, edibler, kendi milletlerini avam diye tahkir 
1 yaşatmıştır. Geçmişin bu kahramanlarıği sevG” rı ki iardı. 


rek aynı zamanda i Z a ştli : Sia 5 di büyüklüğüyle 
geleceğin Türk çocuklarına örnekler - şaheserlerindeki tabiiliğin olanca y 5 
Osmanlı - Türk tarihinin şanlı idealini gençlere göstermek iyat, sanat bir zümre için, bir sınıf için, piri 
yap uştur. Bu tarih sevgisinde, asker oluşunun payı düş dir. Sanat, bütün bir milletindir» de 
k ın yüksek, alçak yerlerine ayni şekilde 


ışıkları yorsa onun gibi milletini avam ve hay 
klarını saçıyorsa, tıpkı gibi milleti e h 
as 


ayı İTİN Me 
yırmadan hepsinin üstüne dini bir vecdin, milli bi diye uk, Bulgar komitağılığını ve Bal- 


iz “ kl 
Zulüm) çoi 
iz anlatan facialı eserlerdir. Bun- 


lerini saçtı. Edebiy: ir ii 
2 z yatımıza asri bir diyâneti mefkü; 8 k nlığını 
b yı iv ir diyâneti ünkü irk düşmanlığı 1 7 
ei tasavvufu ilk defa getiren o oldu. İst a felsefeye i , “in ıdaki milli uyanışın doğurduğu vahşi sonuçlar 

olu nun pehlivan çocukları, hattâ enik a un narin kızla; i ? pi gmen Türklerin bu uyanışlara karşı milli bir 
ie Yüzlerce seneden beri kalbimizde iti mL Şiirli : zünden uğranılan felâketler anlatılmaktadır. 
Me YAL KLŞLU, Ona kadar herkes ya EE İlâhi aşk on alara dayansa bile bu hikâyeler büsbütün realist sayıl- 
ee cene bakı li meli “ömer, iyilik ve kötülükleri mübalâğa etmek suretiyle 

i ner, 


Ne âşık sazların : 
1, ne tekke tutturmuştur. ik 
çaş Tarihinden çıka 


nınmışları, Forsa, Vire, 


lerini taklid etti.» 


Bu tasvirler gösteriyor ki, dığı hikâyeler: Çok sevilen destani 


Ömer Seyfeddin'in özlediği 
yfeddin'in özlediği Şair ye, Başını Vermeyen Şehit, Penbe 


biyatçı tipi uzakta 
zaktan yakından Mehmet Emi 
ir Ömer Seyfeddin, kendi alm un. ülküle af uz, Diyet... olan bu hikâyeleri, . Dünya Harbi içinde 
aşmıştır. ierinde bu amaca g ramanlar başlığı altında yayımlanmıştır. Bu savaşın son yü- 
5 bütün yazar ve şairleri «Askerin 


iye Nâzırı Enver Paşa, le 
ükseltecek eserler» yazmaya dâvet etmişti. Ömer Seyfed- 


Makale türleri as tarihini incelemiş ve üstün karakterde kahraman ör- 
adır ve bir gencin heves mike iş iz vermiş r tü. Eski savaşların usul ve terimlerini, Osmanlı ordu 
e hisli de ola Gezi t iliyordu. Bu sebeple, yarısı destan yarısı tarih olan bu 
Ip'1 le zersiz bir kudret gösterdi. Bir zamanlar Kâtip Çelebi'-” 
vta Namık Kemal'in yaptığı gibi, eski kahramanların 
arından yeni kahramanlar yetiştirmenin yollarını ara- 
a yenilmez büyük bir millet olduğunu canlı vakalar 
iş oldu. 
“Ömer Seyfeddin'in bilerek isteyerek sığındığı bir ideler 
ifadesi ile: «Sanatkâr, hal içinde mefküresini olanca 
ınca romantik maziye döner. Orada, ezeli efsane- 
rce tayf (siluet, gölge, hayal) vardır. Bu taytlar, 
'nkler, şekiller verir, onlara meftun olur, Des- 
» Öner Seyfeddin gibi hal içinde mefküresini 
niş zamanda arayan iki büyük sanatçımız daha 
lâ ve Evrak-ı Perişan yazarı Namık Kemal ile, 


Türler : 


Ömer Se i ikâ 
vi yfeddin, Hikây iü 
Şiirleri az sayıdı ii 


Hikâyeleri AŞ 
ikâyelerine gelince, Ömer Seyfedâin bizde bu türün büyü 
sürün büyi 
dokuz ci i MO geçmiştir: Hikâyeleri 
Geli nie pr Bunlar: İlk Düşen se e 
Je; MR yal Asılzadeler, Bahar ve Kelebekler, Beyaz | 
ihanı ve Dalga'dır. (İlkö ; 3 is 
al Ni & » (İlikönce Ali C; a 
pe bu eserleri, 1964 te Tahir Alangu, dah anl tarafli 
astırmıştır ) , a itinalı olarak Y 
Bizd i A 
yi ii ek ve ve Halit Ziya'nın denemelerinden $ 
Eri emi : âyeye veren ilk sanatçı Ömer Seyfeddin'dir. Onun 
küçük bir karen mek tarzında kuvvetli bir olay üstüne | 
rak ve toplumu Sakal urulmuş hikâyelerdir. Hikâye türünü tezli 0 
seltmek amaciyle ilk kullanan yazarımız Ömer $i 
tayya zaman et, açılır her perde 
ör geçir istediğin her yerde. 


r. Ayrı kaynaklara gitmekle birlikte Ziya Gökalp 
de tarihe sığınmış şairlerdir. Bizde tarih duygusunu 
âttâ ona menfi gözle bakan) ilk sanatçılar ise Serve- 
ssâ Tevfik Fikret olmuştu. 1940 tan sonra beliren 
Azı Sanatkârlarında da bir tarih sevgisi ve endişesi 
gmişe olumsuz açıdan bakıldığı, ilerde görülecektir. 
Ve Anadolu cfsanelerinden çıkardığı hikâyeleri, bi- 
Tahris tehzip ilkesini uygulamak için yazdığım 
ühların çoğu, (Yüz Akı, Üç Nasihat, Kurumuş 
neli Türkleri arasında dolaşan hikmetli kıs- 
kâye tekniği (yani Tehzip) getirmiştir. AV- 


Kon b 
LE emen iz düğüm ve çözüm gibi, bütün ayrınt 
bal işlemiştir. 
i is aa kaynaklar altı bölüme ayrılabilir: 
ilkokul berer ndan aldığı hikâyeler: Gönen'de geçen baba o 
Tu hizli AR rahat bir dille anlatır. Bazılarına hafif W 
edebiyatı e (And, Falaka, Kaşağı gibi) bu hikâyeler, 
karaf iç güzel parçaları arasındadır. Hiçbir peşin fikir 
tıra 8 lığı ve ap e ge hikâyeleri, sevgi ve sevinçle karışık 
tukluk cennetini özleyişlerle doludur. 


— Hayır. 


— Getirin bakayım!.. na bile yanaşmayan Muhsin Çelebi'yi, Sadrazam 


*, yıldıracak bir Türk elçi 
. en > vefakâr bir adamdır. Bütün malını T€- 


Bütün çocuklar da bakıyorlardı. Eşeği taş basam; 


ii bu sırada, Çelebi, nezleye tutulmuş bir insan Mİ Yâkla 
ye başını sarstı. Bütün çocuklar gülmeğe ilani; «Pıhı 


rlar. Hattâ Şam'ın ömrü! 
efaret alayını hazu Jati 
Kn tesirini duymaya başlayan Çelebi habire hayi Hoca g. ni ve s fi yel e ein, o zaman m e 
hiçbir şeyden haberim yokmuş gibi: haykırıyoray, iş o e e zama e altma a 
— Sizinle eğleniyor efendim... dedim. pembe İncili fi em el 
Daha ziyade kül t, göz kamaştırıcı debde! 
Daha ziyade küstahlaştır 
| Buni m 
0 ayaş e besi, dâratı, hele İn- 
i 4 elçinin debdebesi, ; 
Kana ii İn ei pp lm kadar taşıyordu. Muhsin Çe- 
na do! 
Kahkahadan katılan çocuklar: «Falaka... Falaka ) in Böhreti Ana le eli er EREN 
yorlardı, Ben de onlardan cesaret alarak dedim id; (© “79 Da a lebiiz e Day ir A lan ar 
— Hocaefendi, bugün mektepte «Her kim hapı in süse, gösteriye: R an al Bea katman DAMAYE 
lakaya yatırırım» dediniz. Eğer Çelebi'yi atfederseniz kayn, (gul üçe şaşırdı. Şehir, Kİ yalnız masallarda işitmiş, ması #0Y 
Çocuklar, ders okur gibi, ir ağızdan ve âherkle a, on Gİ le doldu. Şah, <pemDe is ii isinin bile görmediği bir şeye sahip 
vE diye haykırışıyorlardı. Hocaefendi bir an Mi Mi boy, ukunu daha görmemi. Kene eği key ebe eyi 
Sila İ, . in ıgunu — a 
arda: «Oh benim çelebi, oh benim çelebi!» diye müühabdetizği i zengin elçiye Be e a etmeden eve Si 


kara 
eşeğine dehşetle baktı. Kapı yarındaki bir çocuk koşmuş, falakay : tında ezmeğe VERA Tahtın önündeki diba, giteleri, 1pek 
eğmeyi çıkarmıştı. Çelebicik, intizamsız aralıklarla hapsi ; 


y Sağırda vezirleri, 
nu yerlere sürmek istiyordu. Falaka v ne 
z ırdu. ve değnek elden ele Hoci ihsin niş somaki kemerli açık kapı 
e kadar geldi. Çocuklara mı, eşeğe mi, neye kazacağ ili iğ öğ İk ik, Derde ie yamalı 
Baki imi ec Ge | başına koydu sonra altın tahtın üstünde allı, yeşilli, ma 
e ari a yığınlarını sarılmış, sırmalarla, tuğlarla, sancaklarla 
mış gibi, garip pir yırtıcı KUS sükünetiyle tüneyen se e 
nı öplilmiyen Şah, hiddetinden sapsarı kesildi. Gözlerinin bey: 
) Nüme'yi aldı..- 
Yi tahtın önünden çekilince, şöyle bir etrafa. baktı, bir 
b © icinden: «Beni mecbüren ayakta hürmet vaziye- 
Gülümsedi, içinden: a 
istiyorlar galiba...» dedi. Bir en düşündü. Bu hakare 
di Hemen sırtından «pembe incili kaftanı Gift 
iğ ükabele etmeliydi. Heme ami 
. yı m önde, zaptiyelerle Hocaefendi arkada, çıkıp gittiler, Bi İki. yere serdi, Şen Telalı, vezirler, Kumandı Ğİ 
ti ii mektepte ne falakayı gördük ne de Hocacfendi'yi tie bakıyorlardı. Sopra bu kiymetli kartalın üzerine ağ 
haf Şimdi ben, kimi hapşırırken görsem, pek küçükken yaptığım bu Dev ve ejderha resimleri makgolunmuş olaz sivri kubbeyi 
muzipliği hatırlar gülümserim. Kalbimde belirsiz bir acı sızlar. : ice aedamiyler 
nim yüzümden, h pp e 
Bim yüzümden, hocalıktan kovulan, belki de aç kalan o ak sakal elimi getirdiğim büyük “Türk miiletinin padışamaır.. dye 
ya i Di ü iştir. 
© Ebi si hayali karşıma dikilir. Zaman geçtikçe hafifiiyecek ng e ürer kimse 3 dün , 
ie at Baka bnn gi; hayat nilletimizin elçisi, hiçbir yabancı hükümdarın karşısın vi 
un Kat... Fakat bunun gibi; hayattaki her gülünç geyin âlURdSE asyalı, bizden âsil millet yoktur., Günkü. 
em eğ Geleni kaba Türkçe mutkunu bağırdıkça, Türkçeyi iyi bilen 
ir, saranıyor, elindeki nâme, heyecanından titriyordu. Muh. 


in başına üşüştü. Uzun bir uğraşm 
e yatırdık, arka ayaklarını falakâya taktık. Hocnetendi eği 
paz di. Nallar gibi «tak tuk» vurmaya başladı. Eşek debelenij 
çocuklar bağırıyor. gülüyor, nağra atıyorlardı Müthiş bir 
Ansızın arkadan bir çocuk: ; 


ENE Kaymakam bey!.. diye bağırdı. Hepimiz sustuk, yüzümüzü & 
-apısına çevirdik: siyah setre pantalonlu, kırmızı fesli, ekşi suratlı'B 


adam. Sağında solunda birer zaptiye, dimdik duruyordu. 


Ofahcupluk İmtihanı, 

We PEMBE İNCİLİ KAFTAN ? 
birisi ve Türk padişahına karşı düşmanlıklar eden İran $i 
e gi erecektir. Ancak, öyle bir welçi» arar ki, Türk devii 
e e rurunu her şeyin üstünde tutsun. Şah'ın beklenen ne 
tan sak Mayıp en sert şekilde karşılık verebilsin. Gözünü b 
a Kİ sırasında devleti için ölümü de göze alsın. 

V ÇELEBİ adında, vakur, şerefli, açık Sözlü, 

tg ie Riyadan, dalkaı ktan nefret el 


ar, savaşçılar, hükümdarlarının bu sabrına; tahani- 
dı. Hattâ bazıları mırıldanmaya bile başlamıştı. Muh- 
ibi bitirince, müsaade filân istemeden kalktı... Kapıya 


m. 


taş kesilmişti. Savaşta kırılacak olan gururu, bugün 
ateşli nazarları karşısında erimişti. Muhsin Çelebi çi 
tle nedimelerine: 

veriniz, dedi. 

koştu, Tahtın önünde serili duran kaftanı top- 
şti; «Buyurun kaftanınızı unutuyorsunuZ!? 


Muhsin Çelebi di 
urdu. Çıktığı kapıya doğru dönerek 
A Ri  alarda? 
: : işte... : ki 
ana tüyleri dökülmüş, 


bil 
e bir sesle: 
unutmı - g 
bir milletin elçisini uyorum: onu size bırakıyorum i — guyoruz, 
Geçtiği yollarda oturtacak seccadeniz, gilteniz ba a yanızda Birdenbire logaritmacının, , 
n ü > il N i 2 
zaman Muhsin emini gündüz, dört nala döndü. Ü Yol z tosuna bakarak; bu gencin nasıl velinimeti olabileceğin! 
larına: cebinde bir akçe bile kalmam Sküdar'a n 
Şt. Süsü Di apabildin mi? 
ağ bir milyon yap: 
yetsiz vallahi,.. dört yüz bin liram var. 


a inanmıyacağım geldi. 


alış, daha çalış; dedi 
a lışa , Sen benim velinimetimsin. Sana ölünceye kadar 


— Evlâtlarım! bi 
elbiseleri; ! bindiğiniz atları, haşala 
kınızı hel kuşandığınız murassa hançeri, ii takimlar 

elâl edin!.. dedi. eri size bağışlıyorum, 


Meraklı r ğ 
İstanbul'da hiç kimse meşhur «İncili Kaft, 
DANA lah. 
ese söylüyorum. Sen, bana akı) verme 


her yerde, herk 
eskisi gibi sürünecektim. 
senin talihin varmış. Ben sana para yerine nasihat verdim. 


ranlığınd karı 
ıştı, sirroldu. Fakat, 

k , eski zengin Muhs 

in Çelebi; 

isdim. Bir sözden ne çıkar? 


için girdi, 
tarandı gieıkeari VEFİP çiftini; mandırasını; ir k 
en yadigâr kalan atı ile EŞ a rehinden | 
mlarını 


Kuzguncuk'ta 
mini mini bir b; 
nun ekmeğini ahçe aldı. Onu ekip bi n i 
etti. Pek çak çıkardı. Ölünceye kadar Üsküdar pazı oluk oocuğ “Söz ama pir SÖZ. 
ne kimseye a ar pek acı bir hayat pe ER zerzevat, ten aptallaştım. Dilim tutuldu. İleride duran otomobilin arka 
li, girdi. X 
De de bütün servetini bir anda e yin e aş hayallaln. <7, ame se e vi gencin E 
” tı konuştuklarını dinli v ii . © 
pa ki ŞAN 

“İstanbul'un en kibar, en eski, en yüksek bir aile 


gösterdiği tedakâri 
ığa dalı ” 
© gövezelik yaparak boşu boşuna övündü, 
işitiyordum. Otomobilini üç bin liraya almış. Susuyor, 
ydı. Yahut semizliğinden öyle gö 


(Eski Kahramanlar, ; ri 
a Boyu uzundan biraz kusa; 

"Hasan'ın vedalaştı. Bana da başı İle bir selâm verdi. Bekle. 

bakıyorduk. Ben hâlâ kendimi 


Geçen gün hava 
güzeldi. Logaritma 
cı Hasan 
asan'la, Hürriyet t o “hızla yürüdü. Arkasından 
bir şey soramıyordum. Oto, büyük bir gürültüyle kaçtı. 
bin liralk adamın nasıl ve- 


gittik. Daha kı 
Ş uykusundan 
mur Haliç uyanmamış si: z 
aliç'e yükseklerden baktık. ÇE iŞ âğıthane'ye, mavi, 
Lâle Devri'ne dair sö n? dedim, sen, bu dört yüz 


— Hocam, bırak gu ii 
buralarda eğlenecek re ÖN aile la 
— Küâğithane'de mi? : 
— Evet, 
Kır düşmüş kalın ka 
şlarını 
rd dağa bain Parlak siyah gözleri, 
— Sen, deli olmuşsun, dedi. ği 
— Niçin? DE 
— Ayol, bir kuzu, o eski devi 
; Tin on lâle soğanından daha pahalı. 


kalım, 
0ç, benim Selânik'teyken uşağımdı, dedi. 


adım geri attım: 


ydı? diye haykırdım. 
bi her vakitki soğukkanlılığı ile elleri arkasında, yürüye. 


'nden geçiyordum. Bir de bak- 


Eımdı. Bir gün Eminönü” 
ordu. 


it... öpmek için elime sarıldı, Üstü başı dökülüy 
havasını kokluyordı düm, «Hiç, dedi, boştayım.» Sonra sıkılarak benden bir 
ordum. Karşım, : Niçin; ne sebeple para vereceğimi sordum. «Vallahi fki 
Senin ken şımızdan bir otomobi 3 için; ebeple para vereceğ rdum. « 
alyan, ihtiya Sekildik. Bu, canlanmış em bari beş kuruğ ver, Bugün karnımı doyurayım.? dedi. O 
Remi bir arabaydı. Yanımızdan hızla seli Bilir li Bu çöcuk da birçok muhacirler gibi serseri 
Bükin dikk kadınla genç erkeğin çehreleri, tıpkı bir hayâl 
Sonra keskin 
bir benzin kokusu ha 
— Ar iğ 
Bakiler A e m Koton'u hatırlattım. 
ir 
malz yerli layan ” 52010 iye sordum. 
Siyah paltolu, 4, 4 Ben kim olduğunu sormağa vakit bul ş 
hığı, Ya A mn biyikli bir genç, bize doğru koşuyordu. Onun 
manyeti; & Gir” 
eliyle sarsarak ayır” “© etmişti. Geldi, Hasan'ın ellerinden tuttu 
5 Nasılsın velinimetim 7 
ği, İ 


#leşmişti, İn. 


taka çektim. «İki gün evvel karnın doyuracak paran 
e sordum, «Evet> dedi. Üç gün evvelsinden bir gün 
niçin düşünmediğini sordum, cevap vermedi, yere 


Selânik'teki küçük köpeğimin adı... Bu köpekte en 
ye, elstikbâl endişesi> idi. Kendine verilen kemi' 
yemez, gider bahçenin tarhlarına gömer, saklardı. 
ll zamanında bile «yarını> düşünürdü. Kemikleri 
tarhları bozuyordu. Çok dövdük, azarladık. Bir 

geçiremedim. Ahmed'e; «Senin Koton kadar 


Utandı, başını daha beter eğdi, önüne baktı. Cebi 
kardım. 
Eyüp'te bir ip fabrikasının müdürü, sınıf arkadaşımdı. Ong 

siye yazdım. «Al, bunu götür, çalış, para kazan; ye . Kimsede 
Isteme ?> dedim. Teşekkür etti, Ama gene yakamı bırakmadı, © 
kuruş verin. Şimdi ekmek alayım, açlıktan ölüyorum, 
verecektim, Elimi cebime götürdüm. Birdenbire bu lüzunıs 
kuvvetli bir gencin azmini kıracağımı düşündüm. Evet, sı 
yapılmış bir yardım, halis bir cinayetten başka bir şey 
acıyıp bir çalışma mukabili olmayarak yardım edersek onun 
(radesini dumura uğratıyoruz demektir. Elimi hızla cebimden si 
«Şuradan sap, soluna ilk gelen sokağa gir. Biraz yürü. Orada 
Oteli yardır, sahibi ahbabımdır, benden selâm söyle; de ki: 
di bütün oteli süpürmeye, yıkamaya hazırım, bütün oteli 
bana yirmi kuruş ver. O, bu pazar'ığa razı olur, razı olmazsa ban 
tüphanedeyim, gel, beni gör, sana bugün ekmek parasını recek gi 
19 bulurums; dedim. Reddetmedi, açlığı yüzünden belliydi. Gözlerinin 
simsiyahtı, dudakları bembeyazdı, baygın baygın bakıyordu. Yarım 
kadar kütüphanede bekledim, gelmedi. Ona birkaç ay sonra rastgelg 19; 
hemen ellme sarıldı, öptü. «Eğer bana o gün ekmek parası vereyi (1874 - 
ben, fabrikaya gitmiyecektim, bana ağır bir iş gördürdün; ama Gi pe (1882 - 1949) 
mayı öğrettin. Çok minnettarım» dedi. Çabuk ilerlediğini, ustabaş 
duğunu, günde bir buçuk lira aldığını söyledi. Zaten istidatlıydı, yalı 
azminin uyanması için Hanya'yı, Konya'yı anlaması icabediyordu. 
ona anlattım. Her rasgelişimde onu daha değişmiş, daha ak 
daha semizlenmiş gördüm. Sonra emeğin! karşılık koyârak bir 
ortak oldu. Fanilâ, çorap fabrikası açtı. Sonra muhtelif dairelere mü 
ahhit oldu. Faaliyeti ile, doğruluğu ile, namusu ile kendini tanıttı. Z 
ginleştikten sonra kibirlenmedi de... Şimdi beni nerde görse koşar, 
linimetim» der. Sermayesinin esası olan «azmoi benden aldığını 
unutmaz... 

Rüştiye tahsili bile görmemiş, yalınayak, başıkabak bir uşak 
Bının ip ameleliğinden ustabaşılığa, ustabaşılıktan fabrikatörlüğe, mül& 
ahhitliğe sıçradığını, müteahhitlikten otomobille milyonerliğe doğru 
tuğunu görmek, bilmem niçin, bana acı geliyordu. Kıskanıyor muydum 
Evet ama niçin? Amerika'nın en meşhur, en büyük | 
on parasız İşe başlamamışlar mıydı? Muhakemem, mantığım, hissiyat 
mı düzeltemiyordu. Uzanamadığı ciğerin karşısında «pls> diye Yi 
sıska bir kedi kadar zavallıydım. Kendimi tutamadım. Sanki bü 
ginliğe, bu gayrete hiç ehemmiyet vermiyormuş gibi, istihkârla yüzü 
ekşittim, başımı salladım: «Yeni zengin işte...» dedim. Logaritmacı © 
du. Derin, siyah gözlerini açtı: di 

— Ne 0! Beğenmiyor musun? diye güldü, kuruntuyu birak, Zen 
lik bu şarap değil yavrum! Eskisi de bir yenisi de. 


imden bir 


ŞAİRLER 


dedi. Az 
UZ Merh; 
art merhap 
değildir, 


i 0 yılları arasında ye- 
yem erek ancak bir kıs 


: ea r zaman zaman bazı öbek- 

ü tçılardır. 
bağımsız ün yapan sanatç : 
başka türlerde de eser wermiş olsalar bile şair 


urada anılmışlardır. Al 
İreminde eser vermiş ve kimisi şiir 


sürdürmüş olan bu şairlerin başlıcaları şuu- 


(1873 - 

-1949) — Mehmet Akif Ersoy DE 
İnen Tevfik (1879 - 1953) 

-— Celâl Sahir Erozan (1883 - 1925) —- 

mal (1884 - 1958) — Fazıl Ah- 


(1889 - 1949 ) 

i Ozansoy (189 
e “alay Nihal Başar ei 
Aktay (1896 -1971) — Yusuf Ziya Ortaç gir 
Arolat (1901 - 1967) — Faruk Kafi ( — 
Kamu (1901-1948) Ahmet Hamöi ğe 
Kutsi Tecer (1901-1967) — Hali yi 

din Halil Onan (1902 - 1968) — Or 

“lment Behzat Lâv (1902) — Yunus Kâzım 


Defne (1903) — Ömer Bedrettin Uşaklı 


ü 1904) —- 
Y 1904) — Faruk Gürtunca ( 
e, mike (1905) ki ima 

Esat 

Bekir Tez (1906) — Sabri 
iahir Kocatürk (1907-1961) — Cevdet Semiei 
"Nabi Nayır (1908) — Behçet peak ça il z 
Seyit Sütüven (1908 - 1969) — Ahmet sai 
Selekler (1909) — Cahit Sıtkı Taranci ( 


“Saba (1910-1957) — Munis Faik Ozansoy 
(Xüksek Ö 


in» yurda döndü. 75 y3- 
e hayatının bazı safha” 
ı şir kit abını ye- 
Asri Mezarlı- 


aplaşmak 
kaleme aldı. 
hk 1949da vefat et 


RIZA TEVFİK (1868 - 1949) 


Rıza Tevfik Bölü 
lükba: Ni 
edâsı, düşü şı, Servetifün > 
ane a başlıkları ile, mi çağdaştır. An, 
AYI re en iyi kullanmayı başladığı Hi u Tanzimat'tan ee 
den sonra MEDA den döneminde pe vezniyle yazmaşı 
saiilerink nesli an hececi şiirin öncüsüdür. ari gi lmüştüzi 
Rıze Tevfik, a başarmı, t unu da Halk ve 
mustafapaşa gesi Bene inin kün Bulgaristan , 
onu yedi Kasların ye a yk mene kalanı) ig 
verdi. Rıza Tevfik, dil anbul'a getirip El an olan b 
, dillere destan hi p Elyans (Musevi 
an âfızası 5 Vİ) oku 
m ile birlikte Fransızcayı da se iki üç yılda Yahudi 
m olduğu Gelibolu'da bitirdi. . Rüştiyeyi, babasının 
; i ğ arfinde 
akmıştır. Tarih bilgisi, hafızası, sohbeti, Zekâsi, nüktesi, bü- 
şair, pehlivan, doktor, 


ti, Zincirlikuyu 


e uzun süren okul tahsiline rağmen şaşıla- 
» Fransızca, İngilizce, Almanca, İtalyan- 
ibi sekiz dili okur yazar, 
eri izlemiştir. Her te- 
ar hakkında esaslı bilgi VE- 


Mekteb-i Mülkiye” 
ye'ye yazıl i 
layısiyle son sınıftan Gölün 0 Tevfik, hürriyetçi gayretle 
girdiği Tıbbiye'de de, taşkı ii övülür. a im parla m amni 
velhasıl, © e) eyimiyle ezârien (bin ünerli) 
re: 


zacı yüzünden barınamı 
X adı. Bir gün Si 
RE 3 gün Sirkeci'de hi ü 
dıktan ar Jurnal edilerek hapse atıldı ii sin EİN ş 
Birkaç defa Tabi ar girdiği hapishanede, mahküml ini sr 
da okul € biye ile hapishane arasındi E ek e 
m doktor olabildi yeli 
e i k i 
gk ii ie İttihat-Terakki cemiyetine giren şai 
dabı e ie a li olarak şöhret Kani e” 
ebusu oldu. Böylece, bii aşarısız! yn 
eke 122. eşim başlamış kabala e i ye” mai 
yancı miza öst 
Hee ği cı ve biraz gösteri: z 
Mi ie 'dan ayrılarak onların da izli b Si 
Şa vurulması üzerine, onları güç Makama ke İİ K 
Balkan Sa y yüzüni inan; 
I. Dünya Harbe er çin agam Sanatgl 
Sile p esini hiç istemiyordu. Bu yüzden İttihat 
partisine katıldı. Bae ki Ge öç 
e dileyen şiirler br e e gi 
kümetiyle helal erse ilmi se eğ n Dam 
like . Türk tarihinin kara yüzü olan Dansi 
Anadı uluş hâreketini baltalarken, Şurayı Devlet (D8PE 


taklidi, hepsini 


de Refik Bey'le bir 


nâzırlarından Manyasizâ 
ıkarmış, sey” 


Tevfik, orada bir Aravuda $ 


sahnesi öyle sanatkâr görmedi derler.» 
n ve hafıza kolaylığına 


kadar geniş bilgiye, kabiliyete, Lsa' 
felsefede bir sistem sahibi olmak şöyle dursun, bir 
ır. Bu yüzden kendisine verilen (ve şairin benim” 
» ünvanı bir bakıma yersizdir. Çünkü Filo- 
adamdır. Riza Tev- 
n ve aralarında bir 
ak felsefeyle uğ- 
, ama memleke- 
ğu da söylenemez. Ansik- 
alde, Türk fikir 


» gibi esaslı bir iz bırakamayışı herhangi bir sistöni 
ışıklı senteze ulaşamamasından. ileri gelir. Sade, ver- 

, yaptığı nükteli söyleşmelerle o zamanki gençlik 
zevki ve hür düşünce sevgisi yarattığı görülmek- 


en bağışlanmaz si; 
yasi hatasını b 

yan delegeler grubuna katıldı mi «Sevr paçavrası» DX fi hayatından beri isyancı, ferdiyetçi, hürriyete twt- 
N uda hocası bulunduğu Dili iloz: im mizacı ile tanınır. Bu mizaç onu 
f i cer'in sosyal alanda fertçi ve siyasette tam 
bağlamıştır. Daha Abdülhamit devrinde başına 
tumları, 1908'den sonra ittihatçılara yönelmiş, onu 
türlü siyaset cilvelerin€ uğratmıştır. Daha 
dolayısiyle, Anadolu Kurtuluş hareketine 


Bu olumsı 
il onu «Yüz-ellilikier» listesine £' 
ğı yılık 


1UU 


eldiği âslüba bağlı bir sşlir çığırı açmıştır. Bü 
en Eşref'e şöyle anlatmaktadır: 
milli vezni (hece) daha son- 


kullandım. Fakat n 
sladım. Onun da sebebi, tasavvuf hakkında bir 


yavaş tahkikatıma devam ettim. O sırada öyle 
İnâd elime geçti Ki, bugün benim nazarımda yalnız 
ettin, cüdâ düştün vatan bağa cihân “vuf, edebiyat tarihi ve felsefe tarihi için de 
FA Kpr şânın halka, Gine inle Ee Tabii bunlar bana tesir etti. Zaten çocukluğum 
gurürundan, kovuklun hânımânından. Xi için orada Âşıklar bezmini de pek iyi bilirdim. Ben 

sr hazlanırdım. Bütün bu tesirierin sevkiyle en 


Böylece, gerçekten ili 
i ilim ve irfani 
olan bi n aniyle halka ş GESİ 
mış h ir zekâ, hem bir zaman o halkı hiç dü: e bulması mii Eş dost hoş gördüler. - 
fik'in Çi de yaşayışını bir gurbet zindanı hali ki eyen zümreyği gi, Cenab'ı ömründe bilmemiş. işitmemiş mil- 
Vu acıklı hikâyesi, biraz da, sanatı ve ilmi BER in ie benim burada yazdığım bir nefesi ezberliyor, 
ederek gi dersiniz, bu bizim yazdığımız şeyler kendi ti- 


meydanında şaşkına dö 
önen nice bilgi 
sayılma gin ve 
Lil sanatçıların hayat mâğ “ hele kendi itikatları için bir düsturdur. 


Türler ; iyetle yazmadımdı ya! Dediğiniz gibi, 


muhal ü 

EN En in e) etmek gafletinde bulunmı 

e asretiyle çekmiştir. Zaten onun MD ve 

kimi a Ni yandan fantezi, mizah ve Mükt5 pie e 

z e girme: e 

rinde ifade etmiştir: e nn kendi 
© de 


Sen en bedbahtısın 
Insanların! 
a düştün yazık, le alman 
yup şeytana Trüz eyledin «misal milliden» 


r. O halde, yenilik iddia- 
a çekinmeden iddia edebilirim ki, benim 
halk şairlerinin) ve eski «ne- 
olduktan başka felsefesi de, biraz 
x ve Şairler ta- 
irşey zannettiler. Ben bu tarzı ihya etmedim, 
'tiyle Anadolu'da ve hattâ İstanbul'un Tek- 
ui açığa vurdum, biraz da biçime koydum. 


Rıza Tevfi i i 
il el nesir, edebi inceleme, tenkid ve şiir ti 
bet bie içi i alanda Felsefe Dersleri, Mufassal Kaamı 
ei ar) Abdüihak Hâmit'in Mülâhazât-ı Felsefi; 
| ği gazete yapraklarında kalmış birçok nesirleri 
incelemeleri; Ömer Hayyam için bir etüt, Tevfik Fi 


1948 de Yeni Sabah i 
" gazetesine Bi 
sım hâtıralarını da kaleme ağ e 
Mi 1934 te, Lefkoşe'de Serab-ı Ömrüm adıyla toplayıp 
mizahlı ve taşlamalı nazımlarını bu kitaba alm 


Şiirleri : 


izel anlattığı gibi, Rıza Tevfik, Milli şiiri kur- 
gibi, kuru bir dile ve Türk zevkine uymayan 
ilıplarına gitmeyip Yunus Emre'den Dertli'- 
irlerinin kullandığı canlı dili ve hece ölçüsü- 
füzden, halk ve gençler üzerinde etkisi, Emin 
Zdığı nefes ve divanlar saz şairlerinin terennüm 
ha katılarak, tekkelerde bestelenip söylenmiştir. 

İç Hececiler de (Faruk Nafiz, Orban Seyfi, Yu- 
izlemişlerdir. Milli Edebiyatçılar Hece'yi savu- 
& çok güzel şiirler yazılabilim diye onun şiir- 
» Yahya Keraal bile onu övmektedir: 


Rıza Tev i 
halde ie en şiir yazmaya Servetifünuncular'la birlikte 
arkadaşlarına e zey Mi dil bakımından onlara katılmağı, 
Me ml ii biricik yanı: şiirlerinde pek bol miktardi 
etkisine Dai ERK havası bulunmasıdır. Bu da biraz Serveti 

Serveti Ki çok geçirmiş olduğu elemli hayata yorulabi 
Muallim Naci u; eilş uzak kalan Rıza Tevfik, o zaman eskiler © 
rünmesine 1, ydularına da yanaşmamıştır. Çok savunur ve beğeni 
LİR rağmen Mehmet Ergin Yurdakul'un halk » - toplum 

Yışından da uzaktır. ş 


son sohbetlerinde 
İk saza KızA'dan. 
fakat, seçkinler ede- 


İlk gençlik i 
Victor EE Hâmit - Recaizade - Fikret karması 3 ii N 
leri, Tekke'lera, siyle yazılmış görünen Rıza Tevfik, daha a İz çığır ihya etmemiş 
e söylenen İlâhi ve Nefesleri inceleyip onlara göl pe in e ilk şuurlu dönüşü yapmak sur?- 
m Halin öncüsü olmuştur. şiirlerinde Yunus, Karacaoğ- 


miştir. Âşık kahvel 
ıvelerinde semailer Divanlar dinl, tim 
bali leyerek millet lerin üslüp ve söyleyiş özellikleri göze çar- 


— 


insanın 
zülemeyeceğine, insa : 
geliştiğine inanmış 


Kâinat sırlarının gö: 
gularını ve çaresiz- 


mantıklar içinde 


par, Onların kafiye ve rediflerini aynen tekrarlayarak mazireler, 
n zi rak, karamsar duyi 


da görülür. Ama, yine de onları taklit etmiş sayılamaz. Çünkü 
yeni, Avrupai felsefenin, çağdaş ve aydın insanın duygularını | 
muştur, 

Rıza Tevfik'in çok şiirlerinde espri ve düşünce halinde tasayuı 
Tüşleri vardır. Tarikat olarak Bektaşiliği benimsemiştir. Çünkü ij 
liğinden beri, Bektaşi dergâhlarına girip çıkmış, nefesler dinle; 
tâ sonradan Bektaşiler arasında «Rıza Baba» diye anılmıştır. Bi 
kat onun isyancı, nükteci, hicivci fakat aynı ölçüde samimi ve 
cü tabiatına uygun gelmiştir, 

Rıza Tevfik'e göre: «Şair, insanlığın ve kendi nefsinin en mü 
yanlarını gösteren, ağlamanın ve gülmenin üslübunu öğreten ada 
Alim, bilmek istediği şeyi bir oyuncak gibi kırar Parçalarken, 
tün varlığın âkenk ve manâsını sezen bir ruh olmalıdır.» 


dir. «Dünyada 
i malar, çok Zengin: Di 2 
ie konu cenizade'de başlamış, Servetifünun e 
zn toplumcu değildir. Sanatı 
an lara pek az yer vermiş 


milli insani teme! A e 
oarak le sevdiği felsefeyi bile şiire sokm. 
oh 


ünlü tablat güzellik- 

tıral: üzünlü duygular, z 

İm esi üzerinde Si “ 

ini ençlik özleyişlerini sanki gözy: an 
ai lamda, Rıza Tevfik edebiya 

tirmesi ba , 


OKUNACAK ESERLER 
yi ü iiri Antolojisi, 1958 

i , irinde Türk Şiiri An 
ulaşamadığı için ona gerçek bir mutasavyı > A 5 — ran 

Asır Türk Şairleri e) 
ğ a Ağzından Rıza ee 1943 | 
, yi lar Geçiyor, 1 
z 8 in Şiirleri ve Mektupları, 1943 
i Diyorlar ki, 1918 
ici Rıza Tevfik, 1958. 


sapmarış, öğretici (didaktik) şiiri benimsememiştr. 
Rıza Tevifk en çok koşma nazım Şeklini kullanmıştır ama, 
gözeli, kıt'aları, soneleri ve kurelsiz şekilde yazılmış şiirleri de 
Aruza karşı hece veznini ısrarla savunduğu halde 
bir tercih yapmayarak ömrünün sonuna kadar heceyle aruzu birl 
kullan 
sadedir. 


hikâyedir. Rumeli'de, bir köyde 


Katis»'leri her zaman pek başarılı görülmez. Bu bakımdan da yiye, am, vr e 
ve tekke leri geleneğine bağlı sayılır. : çınara yasinn yin ey Yili 
Şür dili bakımından Rıza Tevfik'in hizmeti büyüktür. Üslübü iğunu öğrenince ihti 


Servetifünuncular'ın alafranga tertiplerinden kurtaran fakat, Meh 
Emin'in yapmacık Türkçeciliğine düşmeyen ilk şairimiz odur, «İstan 
Şivesi ve zevki ile ve o munis ocak başı Türkçesiyle» yazmak Ru 
baş dileğidir. Bazı şiirlerinde, kolay anlaşılır birkaç terkip bulunsaş? 
dilinin canlı deyimleri ile yazan ilk aydın şairimiz de Rıza Tevfik'Ür 
Usta âşıkların Söyleyiş sırrını bulabildiği için hece vezni ile âhel 
rusraların ilk örneklerini vermiştir. k 
Rıza Tevfik'in mecaz dünyası zengin ve tazedir. Fikriyle olduğ 
dar Mecaziar; bakımından da, eski tarz âşık şiirlerinden ayrılır. O, 
Şok, bir izlenimler tempresiyonlar) şairi olarak görülmektedir. 
Jhanzarayı, bir aksamı, rastlanılmış bir kadın güzelliğini, kendi İ 
Yasına E€CİTİR ustalıklı bir kaç Sizgi halinde resmedebilmekti 
o iş âlem wına, fasavvuftan hâtıradan ve kültürden gel 


ut sağ mı? dedi, sonra birden coşarak: 

“askerlik ettim, ekmeğini yeğimdi. . 

koca sultan, hey celâlli arslan bey! 
biner gelir, çelen şötin sanırdım. 


arasında bir görüşte tanıdım 

vezirleri karşısında. titrerdi, 

Sm & gibi içullar yürür giderdi 
karai baş eğdirmiş, derlerdi. 


ona ermiş derlerdi. 
gördük, deney deli devran bey! 
Zaman kapısında çavuşun. 
1 sonra geldim köye Kayuştum. 


Bir daha çıkmadım artık, tarla takım edindim, 
Eli sene şu toprakla güreş ettim, didindim. p ğ babârı 
Çocuklar askere gitti, biri geri gelmedi çipi 

Hiçbirinin bugtne dek bir haberi gelmedi. 


(Şair, bu kimsesiz ihtiyara acır, onu İstanbul'a götürmek i; 
şu cevabı alır): 
Dedi: Oğlum, bu dünyada artık nedir umudum! 1917) 
Allah senden razı olsun ben köyümden hoşnudum. 
Gönlüm gözüm bu yerlerde ne şenlikler görmüştür, 
Hepsi yalan, geldi geçti; fâni dünya bir düştür. 


Arslan gibi üç oğlumu kurban ettim uğrunda, 

Çifti sattım, evi barkı viran ettim uğrunda. 

Altmış sene oldu belki ben bu köyden çıkmadım 

Ormanından, deresinden, kuşlarından bıkmadım 

Oğul arzum budur benim, burda ölmek isterim 
Yâdellerde neylerim? 


ANADOLU 


Anadolu Sultan Osman'ın yurdu 
Tuğrul “Bey'in konağıdır o eller! 
Milletimiz. orda doğdu büyüdü 
Bize ana kucağıdır o eller. 

Bir zamanlar kırallardan tac aldık 
Uçan kuştan, akan sudan bac aldık 
Nice yavuz düşmanlardan öc sldık 
Bu kuvvetin kaynağıdır o eller! 


Hep gaziler ordan gelip geçtiler, 
O çaylardan abdest ahp İçtiler. 
Memleketler fetheyleyip göçtüler, 
Erenlerin durağıdır o eller. 


Oradadır Asıl Türk'ün oymağı 
Cevhhirdir bütün taşı toprağı 

| Gümüş akar, çiçek kokar ırmağı 
Defineler yatağıdır o eller! 


Rızâ, canım o ellere kurban&r 
| Sinesinde yatan anan atandır; 
| ç Anadolu asıl eski vatandır, 


Anamızın kucağıdır o eller. 
(Serâb.ı Ömrüm. 183 


GÖZLERİN 


«Serâba Ömrüm, 1871) 


GÖZ AŞİNALIĞI 3 ANI ME'YÜSİYET 


İsmini bilmezdim fakat tanırdım ; bâharı gülsüz olunca. 
Ne yosma bir çiçek takışı vardı! 
Kızıl saçlarını Ateş sanırdım 
Güneş nüru gibi yakışı vardı. 


bizârım 
Öyledir gün, şatak söktüğü zaman e 
- Göllere gölgeler çöktüğü zaman. rl 


Saçını çözüp de döktüğü zaman, 
Dalga dalga düşüp akışı vardı. 


(Serâbı Ömrüm, 1930) 


(Serâbı Ömrüm, 1897) mi 
) vahşetzâr: ıssız bir yer, ürperme veren 


.— meşhün: dopdolu.— mağrib: batı, güneşin bat 


gül rengi. 


UÇUN KUŞLAR a » bezmiş — enem: sonuç, &kibet, 


Uçun kuşlar uçun doğduğum yere 
Şimdi dağlarında mor sümbül vardır. 
Ormanlar koynunda bir serin dere 
Dikenler içinde sarı gül vardır. 


Orda geçti benim güzel günlerim 
© demleri amp bugün inlerim 
Destanı ömritmü okur dinlerim 
İçimde oralı bir bülbül vardır. 


Uçun kuşlar uçun, burda vefâ yok; 
Öyle akar sujar, öyle havâ yok, 
Feryiüklima karşı aksisedâ yok, 
Bu yangın yerinde siyah kül vardır. 


Hey Rıza kederin başından aşkın 
Bitip tükenmiyor elem-i aşkın 
Sende, deryâ gibi, dâima taşkın 
Dâima çalkanır bir görül yardır. 


— © (Serâbı Ö Ma 


ar halinde neş- 
ini 


MEHMET ÂKİF (1873-1936) 


su sevinci dergisinde sıra yazıl: 


Türk şiirinde, milli-dini 
ğ li-dini-ahlâki N 
Âkif Ersoy İstanbul'da ea yeni bir çığır açmış olan 
nesi, Buhara'lı bir aileden gelen ası, İpek'li Temiz Tahir Mehp an Hüseyin Kıdvay'ın Anadolu direnişi 
gelen, Tokad doğumlu Emine Hoe z iren eserini (damadı Ömer Rıza Doğrul'ai 
di eçiren €s€ 


2 
au k Anadolu'ya dağıttırdı. 


gebilürreşat sahibi ve 


dır, 
Şerife 
genç imân yoldaşı Eşref 


Fatih'e yakın Sarıgü 
rıgüzel mahallesinde Tü: 
rk - Müslüma; 
man, o 


1 g çi iş Âkif, ilk 8 
ve yoksul halkımızın gelenekleri i inde yetişen Âkir, il ve 
idip ça şmak 


nimden sonra Mi K a 
ş z ekteb-i Mülkiye'ye ort ri 
bedince geçim sıkıntısına düştü. EA nas Kine (1888) babasi öğr uracak zaman değildir, 
i ı olarak, Hi ğ tenvire ihtiyaç varmış. Çağırıyorlar. Mutlaka 
um, Hiç kimsenin ha- 


'ya hareket ediyor! 
rini derle topla Sebilürre: 
ile de temas et. Harekât- 


şad kili- 


alkalı'daki 
1 mil 


tar asi Âlisine girdi. 
memurluğu Ziraat Nezâreti 
âreti'ne bağlı Ba; i de 
ytar Dairesi m; h vak 
de idarehanenin İş! 


dımcılığı idi. Teftiş ici 
. Teftiş için Anadolu vi e. 
yordu. e Rumeli'de uzun yol iculuklar ' san. dan gl Me ibab'takiler 
İ b ir halt etmesinler.» dedi. : 
ği ni Kastamonu Açıkgöz gazetesi 


yayımlamı ğ 
aya başladı. Aynı yıl İttihat Anadolu'ya geçişi! 
i evinç ifade eden Şu satırlarla bildiriyordu: 


Terakki Cemiyeti” ii 
yeti'ne girdi. Darülfünun” 
ve (sonradan Sebilürreşâd boy edebiyat müderrisliği yaj i 
aşyazarlığını da ayni yıllarda e an) Sırâtımüstakim dergisini l uharriri büyük İslâm şairi Mehmet Akif Beye- 
ii yi etti. 1911 de Safahâb'ın ilk il ' vasıl olduğu Ankara gazetelerinden okunmuştur. 
12 yılı sonlarında iki 3 hammül ed 'k ailesini, refahını istanbul'da 
iie iki ayl; > i hammül edemeyerek ailesini, r 
tı. Dönüşünde, müdürünün na seyahatini Medine'ye kadar firar edebilen bu vicdanlı şairin, Anadolumuzun 
Dairesi müdür yardımcılığ; 7 yere işten atılmasına kızarak Ba) 4m etmesini temenni ederiz» 
- 1 Dünya Harbi ee liz : 1920 de varmıştı. O sırada Konya'da çıkan bir 
m aracılığı ile Almanlar tar ke bağlı Teşkilât-ı Mah nasihat vermek ve Mili Mücadelenin lüzumuna 
bu davetten maksatları, İngili n Berlin'e davet edildi. A e gönderildi. Konya şehri, Mehmet Âkifi coşkun- 
«iyi muamele» yapıldığını ER Ee esir alınan müslü 'kürsülerindeki sözleri ile bazı yanılmışları uyartt. 
if gibi şair gazetecilere gö ya geçip Nasrullah Camiindeki çok ünlü ve uzun hi- 
gösi v — 


rek İslâm dünyasının sevgisini 
Balan cia ima azim. HU : 
Taşkllğı iel ai Hâtıraları'nı kazandırdı e 
rayıp Hz. BM kn al edi Böbaeliki Alt Medineye 
keyi göremedi. Dör şt Ravzâ'sını ziyaret etti. Çok istediği halda 
Nccit Çöllerinden RE ii i heyecan ve ürperişlerin ifâdesi olaf 
nakkale zaferinin b ye şiirini yazdı. Daha yoldayken işittiği Ça 
meydana getirdi. ciyle, «Şehitler» e seslenen mühteşem şiirini v 
f e bi a toplayalım. Çünkü böyle 
bir avuç toprağı da verecek olursak, Çi 
bir karış yerimiz yoktur.» 
nbul hükümetinin imzaladığı «Sevr paçavrası» 
üm antlaşması olduğunu izah etti, Bu antlaş- 
a bölüşen hükümlerini uzun uzun anlat- 
rını anlattı: 
m temettü, belediye vesaire gibi vergilerden 
ar, Yahudiler, Ermeniler de müstesna olü- 


Şiirlerini 1908 den sonra 


Şark Ordumuzun 


abekir Paşa kumandasındaki 
aniyle kür- 


diği haberini almıştı. O sevinç heyeci 
diye başladı: 

et aleyhinde olanların sözlerine kulak asmayı- 
zı köle haline getirmek istiyorlar. İçimizde yer 


mel'un düşmanların parmağıyle olmuştur. Allah 
düşman hesabına 


ekilip 


Mütareke Tİ 
tülere düştü. ay el, İzmir'in işgalinden sonra büyük üzül 
alevli bir organı al ebilürreşad dergisini Türk kurtuluş şuuru n 
yaşamamış olan Tü si getirerek «25 asırdan beri hiçbir vakit istiklâlsiz 
kırdı. Nitekim An vi ER esir olamayacağına dair imanını cesaretle 
kale zaferi kadar ii nun Yunan'a karşı ilk direnişleri, ona a 
Bu büyük yu m ümitler vermeğe başlamıştı. 
rtsever, ilkönce Balıkesir'e gitti. Cami kürsülerinde : 


vaazleriyle hal 
j kın gayret a 
tiklâl Mücadelesine, ii ve müâneviyatını yükseltti. Balıkesir onu 
, eylem halinde ilk katılması oluyordu. Bu hi Bı yı Müslümanlar verecek, bütün parsayı içi- 


mat Ferit hüküm, 

dül-İslâmiye'den  eünin h i ; 

tü İslâmiye'di n hoşuna gitmedi. Nitekim onu Dârü niz layacak.» 
az — amayışımızın, tarım ve sanayiimizi nasıl 


T z 
luğundan azlettiler. O, Bahkesir k : 
z diğini anlattı. Düşmanlarımızın da baş- 


i- 


mar$ i mü ka 
ş içi if Vekâleti müsabal 
için Maarif vi 
kazanacak olan şair, tuhaf Di İm 
1 sahane para vereceklerdi. Aki p 
yn para ile mi rg vi 
ie su ö N rdı. 
il ye göre, Marş Âkif 
yeğin! biliyordu. Ve onun bu ikrami 
in £ 


larında bazı gaileler olduğunu bu yüzden onlarla savaşmanın 
mayacağını, hep halkın mantığiyle açıkladı, Doğu tarafında n 
manlarımız perişan oldu ise, vatanın öbür kesimlerinde de a 
yapabileceğimizi belirtti, vatanın paha biçilmez bir atalar ar, 
olduğunu söyledikten sonra: «Yoksa biz, o muazzam €cdadın ahfağı 
gil miyiz? diye gürledi. 
Ellerini göklere kaldırıp duaya başladığı zaman, camii hıncah, 
doldurarak sözlerini ayakta dinleyen cemaat hüngür hüngür ağlıy 
Kastamonu'da verilen bu hitabe, o çetin zamanda, maddi ve 
nevi bütün kudretimizi seferber ederek yaptığımız Kurtuluş Savaşı! İ p 
pek önemli belgelerinden biridir. Sebilürreşad'ta basılmak suretiy) f e 
tün Anadolu'ya yayılmıştır. Her camide cemaatlere ve her cephede gi 
kerlere okunmuştur. Nitekim El-Cezire kumandanı Nihat Paşa, rif 
çektiği telgrafta şunları söylemektedir: 
«Nasrullah Camii şerifinde irad buyurduğunuz mev'izanın bulu 
duğu mecmuanın ancak bir nüshası elde edilebilmiştir. Diyarbekir 


i açılan ai i rmamalarındaki 
na bakaya iştirâk buyu n 
“ek çok be vardır. Zâtı Vege a : 
7 maksa: husulü için 80: almış 
ni Te hepisini yaparız. Memleketi 
erk ie andan mahrum bırakmamanızı ie 
e vas yhabbetlerimi arz ve tekrar eylerim ei 
t ve 


Vekili Hamdullah Suphi) 
Akif, müsabakaya girdi, 
ğe bakarak: 


- Maarif 
3317, Umuru 
* ie artık iş değildi ve 


mi-i Kebir'inde müminlere okunmuştur. Fakat bu istifade pek m n ufak bir yeşilli ” 

kalacağından cephe mıntıkasını teşkil eden Elaziz, Diyarbeliği Bitli Sapa mez ki fedam derken toprağın 

Van vilâyetleriyle civar müstakil mutasarrıflıklar halkı da nasib i u bet vatanın pi 

edilmiş ve şerefiyle, hukuku doğrudan doğruya zatıâlinize ait ol a sıksan şüheda!» Di vnın bu 

üzere Diyarbekir Vilâyet Matbaası'nda teksir edilerek bütün cepl 5 Büyük Millet Meclisi'nde İstiklâl Marş itin- 
md zırlanıyordu: Şiir bitin 


dağıtılmıştır. 

Cenabı Hak, vatanperver ve dini gayretlerinizi meşkür eylemesi 
mennisiyle, hürmetlerimi takdim eylerim.» 

Bu sırada Birinci Büyük Millet Meclisi'ne Burdur mebusu se K 
Ocak 1921de Ankara'ya döndü, Ankara Tacettin Şeyhi'nin, kendisini 
büyük saygı dolayısiyle tahsis ettiği Tacettin Dergâhında, bütün 
busluk dönemini geçirdi. Âkif bilhassa bu zaman içinde, Anadolu'nü 
çiğnenişinden duyulan hüzünleri, düşmana karşı yönelen büyük &zif 
leri, kurtuluşa doğrulan umutları ve büyük zafer sevinçlerini, en 


Ve üç kere haykırıyor, 


a, dinliyorlardı. ” 
öğ ancak bu şiirden daha güzel birşey 


ın yazana yakışması. 
fahât'a koymadın? dedim. 


memleketimindir! dedi.» liye f takat 
na vadettiği 


duyan ve gelecek yüzyıllara nakleden vatan şairimiz oldu. Edebiyat ihlâl gibi, Doğacaktır sa 
dan Âkif'in şiirlerini çıkarırsanız, Çanakkale şehitlerinin o eşsiz day e bur Ea rından da yakın... zi 
şından ve bir ülkeyi gönül birliği ile kurtaran milletin şahlanışın€” nısraları 7 rdu. Nitekim ezme mii 
elde yalnız birkaç satır inilti kalacaktır. Mehmet Âkif, 1. Dünya * ğ a'ya kadar 

ii iii ini iğ sonra başlamış, düşman SA imüştü. Bütün 


ve Kurtuluş Çağı Türklüğünü hüzün, umut ve sevinçleriyle k 
terennüm eden benzersiz şairimizdir. a ler 
Âkif'in Çanakkele zaferini anıtlaştıran şiiri, Şehitler için YEN i ordularımızın bir 
destan ise; Anadolu kurtuluşunu en kara günlerde, şaşılacak bir W.. n vetli imanını haykıran maka! 
sezgisiyle ve irade gücüyle terennüm eden şiiri de İstiklâl Marşı çi n y , b tephelere yayıyordu. 
tiklâl Marşı'nın yazılışı ve kabul edilişini, Mehmet Akif'i en iyi an Rk zat Si 
dostu Mithat Cemal'den okuyalım: Sende 
R. anin (bazı) gazeteler imanda isterken Âkif'in göğsü, 4 — 
k marşın ncü- 
ara'da yazacağı İstiklâl Marşı ile doluydu. Yalmız, MAZ re n bu şahlanışı, ayni zamanda bisim 


214 
ri 


lüğümüzde İslâm dünyasının kurtuluşu demek olacaktı, Kirk N 
beri özlediği günlerin artık geldiğine inanmaya başlı ta. Tl “çok âlim.» 
Türkiye, asırlar süren yenilgilerden hemen kurtulup kötü “ida > i 
yaralarını sarmak için milli-çağdaş ve inkılâbçı ilkeler Üstün, ç 
mak zorunu duydu. Âkif ise, yine Batılı - Çağdaş fakat İslâmlığın 
bet temellerine de dayanarak geri kalmış İslâm halklarına liderlik 
milliyetçi bir yönetim istiyordu. i 


Herkesin kötümser olduğu zamanlarda «ye'si bırakarak» umut 
tiklâl destanları yazan, şair, bu görüş ayrılıkları dolayısiyle özi 


“yunca tükenmeyecek karamsarlığa düştü. boş ve umutsuz bir hayattan be 


ler ve hava değişim- 
1923 Mayıs'ında İstanbul'a dönerek Sebilürreşad'ı çıkarmaya « 2 kal 
vam eden Âkif, ayni yılın 'Ekim'inde, dostu Abbas Halim Paşa'nın 

vetini kabul edip Mısır'a gitti. Bundan sonra ilk iki yazını İstanbul 
geçirdi ise de 1925ten sonra büsbütün Mısır'da kaldı. 


“döndü. Dönüşü o zaman Türk ei Yari 
heyecan doğurdu. Yakınları onu bir iş pi 
ndağı'nda bir köşke götürdüler. Ne ka ii e 
İlk yıllarda Kahire yakınındaki Halvan'da oturan, daha sonra Si da nete değildi. 21 e 
hire üniversitesinde Türkçe okutarak avunan Mehmet Âkif'in bu 


inzivası edebiyatımız için talihsizlik olmuştur. Verimliliği ile pnglerimin elele 


lostunun ve üniversite E 


olan şair 1926 - 1930 arasında ancak üç kıt'a ve 193iden SönESİ çi apı mezarlığında, eski Ga ü e Ae gl 
47 şiir yazmıştır. Gençler, mezarı başında ve bir büyük vipe rme için. . 
, »i işiyle: 
Bu durgunluk onu karamsarlığa ve sılâ hasreti kadar, uzun bir söylediler. Bu, Mithat Kn 


endi eseriyle gömülen ilk ölü 
e, birbirlerine destek olarak yü- 
! onuşuyorlardı. 


man ve emekle meydana getirdiği Kur'an tercümesiyle uğraşmala 
da yorulabilir. Kur'ân'ı Türkçeleştirmek görevi, Âkif'e Türk Di 
İşleri Başkanlığınca verilmişti. Bütün: «Yapamam, başaramam!a dö 
melerine rağmen, Kur'ân'ı, o güzel Türkçesiyle çevirmeye, ondan bü; 
ka yetkili bulamamrışlardı. 

Âkif, istemeyerek de almış olsa, kendisine verilen işi en üstün $ 
kilde yapmak isteyen adamdı. Ayrıca her şeyden yüce tuttuğu Kur'an 
Bibi bir mukaddes kitaptı. Âkif, yıllarca uğraştığı halde Türkçeye 
zandırılmış'en güzel «tercüme» olan bu eseri yine beğenmedi. Beli 
Yaptığı işi «Allah kelâmı» na karşı bir hafiflik saydığı için belki de 
düzgün ve mükemmel şekli vermek endişesiyle, İstanbul'a son g€ 
de onu bir Türk müderris dostuna bıraktı. Vasiyeti şu oldu: 


hrin toprağına k 
anlattığına gör: n 
<if'in cenazesinden dönerken şöyle ki 
z Süleyman Nazif, ne Ali Ekrem... Onlar vi Sa 
defnettirirler miydi? O'nun yeri Na 3 2) 
mal'in yanı... Hem orası, Çarakkale'nin de: 


dar yaraşırdı...» 


ülkede az yetişir soydan bir ahlâk ve ülkü va 
batının her mısraıa yansımıştır. Fakat en az 
U mısralarda kendini anlatmıştır denilebilir: 
VE rise 

kan ayamam, xâlimi asla sevemem; 
€yfi için geçmişe kalkıp sövemem. 
ğı mı hattâ boğarım... 


«Eğer dönerse, tercümeyi tekrar gözden geçirecek, dönmezs€ 
yakılacaktı.» 


leri yaktı. Bu talihsizlikle Türkçemiz hem en güzel Kur'an terc 
den hem de Âkif'in Mısır'da yazmayı tasarladığı şiirlerden ci 
kaldı Oysa Kurtuluş Savaşı'mızı destanlaştıracak olan «İkin. 


ile «Peygamber'in Veda Haccın nı mutlaka şiirleştirmek istemişti. ii i 
Z a haktızığa ölsem tepeme, 
tercümeyi niçin bitirmediğini soran dostuna, ölüm döşeğinde, ŞU İZ ğa 


teyle cevap veriyordu: 


115 


Doğduğumdan beridir âşıkım istiklâle, 

Bana hiç tasmalık etmiş değil altın lâle, 
Yumuşak başlı isem kim dedi uysal koyunum, 
Kesilir belki, fakat çekmeğe gelmez boynum, 
Kansyan bir yara gördüm mü yanar tâ ciğerim, 


i mes- 
ü imler tahsil etmiş, 
Onu dindirmek için, kamçı yerim, çifte yerim e, bir kere rl 
«Adam aldırma da geç git!» diyemem, aldırırg, 


Ağ dine 
östermiştir. Kendi kendi 
ör'e tutkunluk gös! ndakile- 
Çiğnerim, çiğnenirim, hakkı tutar ka'dırırım. h een göz ucuyla okuyup pi ee 
Zâlimin hasmuyım amma severim mazlümu, 5 ettedir. Arapça ve Farsçayı Ç 
Kr ği si Ali nzum nesir, birçok tercümeler yap- 
lerden 


ibi lar, o 2a- 
tma, atlama gibi spor z i 
a a da 'Türk semtlerinde çok tu 
e aktan koruyan milli sporlar, ge- 
yy her katında sevilmiştir. 
um 


Mehmet Âkif, ileri sürdüğü düşüncelere uyarak 


içi ücadele etmek, 
karakter adamıdır. Ne sağlığında ne de ölümünde k, başkalarının derdi için mücade ç 


üstü P tiştiği çev- 
üstün vasıfları da, ye 
e lik çağı hayatı sıkıntılar içinde 
amlerin ıstırabı, cahilliğin kö 
ü, O ölçüde «özü sözüne uyar, insa; j e semtinde ie a © el Dap 
fi sokağa düşmüş i 
erer çamur deryası sokaklar, e 
kahveler ve meyhanelerle iç ei sai 
a sından boşarıp sokağa düşen 
t imi (bilhassa Fikret'teki) SN 
z ler değildir. O, İstanbul halkına Boğaz e 
Sn bakmamıştır. Okula gidemeyen fa 5 
dolaşmış, Seyfi Baba'larla ayni ey 
eyhanede kocasını arayan biçare ban al > 
üreği i biyatımız 
reğindeki acılarla, ede : 
 . de, bu konuları eyni sıcaklık, 
imseyişle yazan bir başka şairimiz gelme- 


Mehmet Âkif, yapıcı, aydın ve kötülüklerle didişen Türk İ 
ahlâkını ömrünce Yaşayıp telkin etmiştir. Kalabalıktan kaçarak | 
dostun sohbetlerine sığınmaktan hoşlanan bu yalnız-insan, bazan fı 
kesi şaşırtacak kadar meydan adamı, vatan şairi olmuştur. Memi 
için Teşkilâtı Mahsusa'nın (Türk, askeri casus teşkilâtı) em 
Berlin'den Necit Çöllerine kadar dolaşmıştır. Kurtuluş Savaşıria | 
fikir ve duygularıyla değil vücudiyle de katılıp camilerde, kürsülel 
halka yüce duygular aşılamıştır, 

« Günlük hayatta karıncayı bile incitmekten korkan bu çelebi imi 
millet, vatan ve Tanrı konularında çok kırıcı olabilmektedir. 
direnişi haykırırken benzersiz bir destan şair olmuştur. 


Cehennem olsa gelen göğsümüzde söndürürüz! 
Bu yol ki Hak yoludur, dönme bilmeyiz yürürüz. 
Düşer mi tek taşı sandın harinli namusun? 
Meğer ki harbe giden son nefer şehid olsun. 


onu şu çizgilerle tanıtıyorlar: i 

verilmeden kazanılan şeyi haram e 
ancak yüzde onu ilhamdır» diye inanır i 

eler, öğreneceklerini sonuna kadar öğreni- 


Bu vasıflar Âkif'in tabiatı kadar yetişme tarzıyla da yakımdaf e şöyle bir bakarak bilgiçiik taslıyanlardan 


gilidir, emt 
İstanbul'un (Fetihten beri Türk olan) orta halli-yoksul bir Sl N — 
de ciddi İslâm terbiyesi almış, öz halkımızın gelenekleri içinde b€ karşı da kendi varlığını silecek kadar gö- 
muüştü. Töre'nin getirdiği birçok alışkanlıkları vardı. Dostu Mith lerine bağlanır, sevdikierinin zaaflarına 
mai, Âkif'in türlü özelliklerini ve kültürünü şöyle anlatıyor” Vitek biz türlü bıraktıramadığı Neyzen "Tevfik 
«Boğaziçi'nde yüzme yarışı kazanan, Çatalca'da m, ve oca İl iriydi, 
Çayırı'nda adım atla; yan, İbnülfâriz'i ezber'e bilen, Dağısi “in mec) Susar, önü ilmaz, kendini 
“Kitabülkâmil; Basini eden; Musa Kâzım Efendi ile Bedrettin. ni e pi dostlar mecli- 
dat'ını Okuyan, sonra Emil Zola'nın romanlarında, insan yığın. 7 e kb el KE la 
redeki kudretini seven... Bu kadar değil, Halkalı'da ineklerin !  Hazırcevap) 


iv i arın d ibretli fıkralar katmaktan 
dan Trocart ile su alan, aruzun orkestrasyonunu yapan Âkif, 8 e veya ibre 
dine kaldığı rusfiye de üflüyordu.» 


gözetmeden, insanlığı faydaiı olmuş bütün 


e 


: Arnavut gibi unsur” 


N ir de Türk - Arap - sdilmele- 
| Kaba sofuluk gibi kaba dinsizlik de onu rahatsız edepgi 21 çalarak birbirlerine ME > 
«Ailaha söven» kişilere en sert hicivleri yazarken, geri ve i 3 ek büyük felâket gibi GEN gün üstü- 
ieri de; vaz b ya ber diye b zn z 
rin li lik, kültür milliyetçiliği Konu 
«Sarıklı milletidir milletin başına belây İ ökip'ten pek farklı ak görmek 
i) P unsurları ayri 
7 ME z ; İ ve deki İslâm sabalar- 
Giye yerlere geçiriyordu. Herşeyi değiştirmek sar'asına tutumu a 5 vleti için wleti korumak için Mn 


Züppeler gibi «Yenilik namına gökten nur inse kabul eyleme; 
İ mekçilere de kızıyordu. Onca «Eski, eski olduğu için atılmaz fen ; 
İl atılır, Yeni, yeni olduğu için alınmaz, iyi olursa alınırdı.» 
Fikir ve sanata karşı açık kalbli, hoşgörücüydü. Usulün, 
şartiyle tartışmayı severdi. Sade cahillik, döneklik ve çalımcılı; 
| mamazdı. Soysuzlaşmış kimselerle alay eder, halkın ve yurdun 
| nü kaygusuz dolâşanlara «adam» diye bakmazdı. 


da bu 
i esas tartışması ei : 
a Türkçü - milliyetçi diyorsak, İn 
yete deyimini kullanmamız yerli 
İslâmi - mi 


Kurtuluş 
ü b mlarından l ; 3 
ğ leşe fikrinden ister key 
e rkım» kelimesini kullunara. 


Buvaşı'- 
ve Bü; 


A iğ üyük amacı: 
İ Hangi şart içinde olursa olsun verdiği sözü yapar, sözle yı ütareke'den sonra tek ve büyük ri 
Mautlaka ve tam saatinde giderdi. Başkasının uğradığı haks; li "nun kurtulmasıdır. Bundan ei dev- 

başına gelenden daha 27 Katlanırdı. İş arkadaşlarına haksızlık on Ki e m 


det 


için iki defg memurluktan istifa etmişti. 
| Kuvvet önünde Bilmeyen Âkif, devlet adamlarına sok 
belara yüz vermezdi. istibdağı yeren en sert mısral 
çıkmıştır, şiirinde hiçbir devlet adamını övdüğü ülmemişi 
diSi kişilere açıkça yermiş veya hiç anmamıştır. 
Yaratılışça gamlı, karamsar olduğu halde, koca Safahat” 
derdinden ve halinden bir kez olsun yakınmamış... Bilâkis, 
ünnit, azim ve sevinç taşımak görevlisi olduğuna inanmıştır. 
Görülüyor ki Mehmet Âkif, Türk - İslâm - Batı ahlâkının 8 
Berlerini nefsinde toplamış bir yüce insan örneğidir. 


onun gibi bağırasız ve ileri bir İslâm Bigi 
e doğacağına inanmaktadır. 


lık ülkülerinin kaynaşan A 
yu fikirlerin ayrı ayrı tetkikine geçebiliriz. Âkir'in 


elâkki eden, var olmayı 


sayan, çalışmayı vazife ti 
m k lar 

eli çalışmak'tır. Ancak ei toplum: 

r. Âkifi iği kelimeler: 

ler. Âkif'in en çok sevdiği ke ER 

, azim ve umut'tur. Sevmediği kavramlar ise 

ve karamsarlık'tır: 


Yünikleri ; 


Mehmet Âkit, toplumcu bir sanat anlayışına bağlıdır. SenâYii 
zelik'ten çok düşünceye, ülküye önem verir. Safahat'ın her yali 
resti nazım diliyle, belirli görüşler savunmaktadır. Ancak, 
JsrGa milli ve ilâhi coşkunluğa ulaşarak benzersiz şiirler 
yürür, 

Gökülp gibi Âki 

1 — Mület ülküsü; 

2 — İslâmlık ülküsü, Jar, ! 

Bu iki düşünce, Safahat'ta iç içe olarak birbirini tamı EE 
Türk milletinin İslâmlığın öncü ve kurtarıcısı olduğ «lı olduklarını görür 
vii Yıkılırsa İslâmlık da sönecekir. nikel Kanununa e görünüşüdür. 

Skif€ bügün birbirine çok karıstırılan ter iğ i : Lu manın bi a ürlü bi- 
ler ardı, in demi e (kir, dine bağlı ğı bi ki yokluk başlar. Şu türlü b 
çilik fikrini savunamk sadece Irkçılığa karşı olmuştur. Ç 


iki el bir baş içindir 
a de senin, baş da senindir! 


ihan ar 
Kişinin çalışması ile millet kurtulmaz. Giha 
başarının imkânı yoktur. Onun igin: A 
n, bir yurdun alnından boşansın öl ie 
en m. çe cansız bütün 
«Şu âlemde bakarsanız, canlı ve 
Çalı 


in de temel görüşü iki esas noktaya de: 


Âki 


erki 


i 2, o mik 
'rifet olmazsa, O 
e ilet olur da ma'ri Zi 
il Z | rienler ie kemi ii 
ve i da fazilet N 
fet olur i . 
iç ağ ahlâksız ilim, bizi emiş 
tr GÜR ahlaksızlıkla bilgisizlik nen 
akn almakla beraber kendi özi 
e n güzel örnektir. 
lp, eriide marifet diye inen 
o) ; g 
ü letleri ezmek içi 
ci A *ya ve mazlüm mil i 
iz Vk > ile çok sert hücumlar yaptığı gö- 
deniyet! 


çimlere giren madde yok mu, onun da aslı birikmiş ş 


e 
çalışmadır.» ve 


Ziy Medeniyet ayırımı Bibi, Âkif de 
let görüşünü iki sütun üstüne kurmuştur: Marifet ve Fazileş © 


Çünkü milletlerin ikbaji için eylâdım, 
Mâ'rifet bir de fazilet, iki kudret lâzım, 


Marifet aşağı yukarı Gökalp'ın Medeniyet ve te 
benziyen bir kavramdır. İlim, fen, metot, teknik y oni 
içine almaktadır. Âkif, bunların (ama yalnız bunların) A 
alınmasını ister, Marifet, halka refah ve saadet yolunu 


a i imanı boğar 
nasıl böyle bir 
“dediğin tek dişi kalmış canavar 


mamışlardır, «Rab-ı fetvâ denilen daire, ümmi koğuşun 
Bize «Kafası gâvur, kalbi müslüman» nesiller lâzımdır. 


hlüku görün, 
na dön ! m in tükürün! 
maske) i ani 
bi 1 ya bakarak (Akif'in medeniyet ke 
b imera Fakat onu bu EMS 
ll ve bizi kahretmeğe İN e 
deniye iz an V ii 
< a ve Avrupalı'ya yakışmay: 
iğ i â 313 

ünkü ili ir VEE e. şöyle dursun, geriliğin 
Çünkü ilim adamı olan Mehmet Akif, o zaman, Batı bil, kit leniyet karşısında rsi kadar şiddetle hicve- 
De kadar ileri olduklarını bilmektedir. Hattâ onların Atom çeki reneği ve cahilliği onun ka 
bulmak üzere olduklarını, bundan 60 yıl önce habe oktur, denebilir: 


çe şeriat, çalışmadın. durdun, 
bina birçok hürâfe uydurdun 


O gcuklarla beraber, gece gündüz didinin. 
Giden üç Yüz senelik ilmi tez elden edinin! 


Yarına ilmi nedir halbuki? Gayret müthiş; 
Maddenin kudroti zürriyesi, uğraştığı iş. 


Ona yükseldi mi artık değisir Tüy zemin; 
Çünkü bir damla kömürden edecektir temin, 
Öyle nıllyonla değil, nâmütenahi kudret, 

İbret al kendi özünden aman oğlum, gayret! 


in efkrını, âsârını düşman tanımak z 
'ndmına vahy inse kabul eylememek... 


it 


üfürükler düğüm düğüm bağlar, 
dolaşıp hasta baktıran sağlar... 


sö İNEN 
>. Sa an gökl 
dimi üne i deniyettir. Bu mut- 
a 0 nn Akl ve faziletli olmâ- 
in fertler, teker teker ahlâklı, V eri 
etli Ve ileri olabilsin. Bunun içi yal 
in, evekki ülün nifakçılık ve vurdumduymazlığır 
r ba em ülüklerin yok olması a 
- dilşmektedir. Çünkü halk gövde 


Ne var ki, Batı'nın körü körüne taklit edilmesine de hiç 
Bildir. Çünkü milletin «ruhi mahiyeti» ni bozan taklitten hiçbi di 

beklenemez. Buradan Mehmet Âkif'in Fazilet görüşüne geçileci 
| Fazilet: Aşağı yukarı Ziya Gökalp'ın Hars fikrini karşıl 
lüğün öz benliği, dini, ahlâkı, cevheri demektir. Her milletin 


er uyanık, yer uyanıktır; 
uyumak maskaralıktır... 


cahillerin dinimizi hurâfeye bulayışları ve şairlerin bayağı 
milletin cevherini ikür hâlâ 
varlığını 


danlar 


acemi Günün bi- 
rini düşünürler. ' nün 
esteklemele 


Mi. d da ümkün ola- 
Ne var ki, birbirlerine kafa ve kalb kadar yakın ve onlar 1 anfederasyonU kurulması > 
| gili olması gereken bu iki zümrenin arasına müthiş mesafelep i birliği fikri, £ Dünya 
li cılıklar girmiştir. Halk, aydın evlâtlarından şeytandan korse iğı VE. müştür. Ancak, İL 
İl korkmakta, aydınlar da halkı küçümseyip hor görmektedir. Aygı n le edince, Pa tan, 
İl kın değer yargılarını, inançlarını ve mizacını tanımadığı için ona sömürgecilik Afrika müslümanları 
| olmak gücünü yitirmiş bulunmakta, halk da onların hiçbir dei onezya ve SİYU... amuşlardır. BUGÜN, 
ill inanmamaktadır. Bunun sebebi, okullarımızın yabancı eğitim gi baj ik isteyen 


Jamal 
da şmayı sağı 

b ilişkileri kurulmaktadır. 
ütün bu müslü- 


şerefi Türkiyemizindir. On- 


il lerini benimseyerek, kökünden kopmuş, yalancı çıkarcı acaip a; 
il yetiştirmesidir. Nitekim 300 yıldan beri medrese ve mektepler «j 

il cahil» çıkarmaktadır. ; 
rl O halde, memleketi kurtarma işine ilkokul'dan başlamak icap dirlerle teren- 
İl Bu milleti, halkın öz değerlerini kavrayarak yetişen ve onları Gİ Al aşkını, iyii ik ile Türk şairi 
il sızın nasıl yetiştireceğini bilen Muallim ordusu kurtarabilir. Bu e emirler İSE: tan'lı Muhanım: 

il kınma işi uzun bir sabırla olacaktır: Nitekim: 

il «Babıâli'leri basmak, adam asmak» suretiyle, yani İttihatçı 
| yaptıkları şekilde bir inkılâp olamayacağı artık anlaşılmıştır. 
ve gelişme ancak tam yetkili fen ve hüner sahibi aydınların ( 
rın) halkın önüne geçmesi suretiyle başarılır. Ne var ki, bu b 
sanatkârlar ve din adamları hem Türk - İslâm ruhuna (yani F 
hem de çağın ilim ve irfanına (yani Marifete) malik olmalıdır. 
bu nitelikte olanlar, halkça sevilir ve onu yüceltebilirler. Bu 
şımayanlar milletin başına belâ kesilir. 

(Âkif, bu konuda umutludur. Çünkü Çanakkale zaferini k 
Kurtuluş Savaşında halkın öncüsü olan «Asım'ın nesli» bu işi b 
lecek bir nesildir. İman ve irfan sahibi olan bu aydın gençler, di 
ları nasıl yendilerse, ufkumuzu karartan gerilik ve kötülüğü de Ö nsanlığa yaymışlardır. 
yeneceklerdir. N j 
| Safahat'da bu niteliği taşıyan aydınlar övülür, kendi ideal dün) 
| sına sığmayan kimseler ise şiddetle yerilir, Amacı, yurdunu seven 
| 
| 
| 


da bir İslâmcı de 
devlet altında toplama! 


i ÜN 
tembellik yuvalanıyo?. ç i 
İslâm bilginleri yaşadıkları çağın idrakiyle deği 
Mile düşündüler. Oysa: 
sırasında onun için ölebilen yüksek karakterler yetişmesidir. Yo j 
hiç kimseyi şahsi kırgınlığından ötürü hicvettiği görülmemiştir. 
bütün zamanların Türk çocuklarına şu güzel mısralarla seslenme# 


n doğruya Kur'an'dan alp Mbamı 

idrakine söyletmeliyiz İslâm'ı: 

ber olan öZü- 
yayılmıştır. 
du. «Biz de: 


çe Kur'an'ın bütün çağlara reh 
ve dondurucu taassup üstümüze 
hurafeler, göz bağcılıklar sarıyor 


diyenler, bizi yok olmaya sürüklüyorlardı. 


işi üslü olmak: 
jle, bu hurafeci, görenekçi kişiler, müslüman 


lar. ü i değildir. Dünya dur- 
âr. Çünkü bu din; «Ölüler dini değildi çekleri 


| 
| Sahipsiz olan memleketin batması haktır 
| i Sen sahib olursan bu vatan batmayacaktır. 


İslâmlık Ülküsü : e .. 
| İslâmcılık akımının Meşrutiyet'ten önce ve sonra, çöken V 
torluğumuzu kurtarmağa bir teklif olarak nasıl ve için dek ö 

de ve öbür ül i ibi i 
Gelde yeten temsilcilerin! E. aktır. Müslümanlık, hayat dini kn ylrmek şanı 
'Âkif ve başyazarı olduğu Sebilürreşad dergisinde yazanları a dost olmak için, insanlıkla bir in gider, o 28 
kada, kültürde ve sanatta aydın İslâmcılık'ı savunurlar. El ee 
Cemaleddin ve Mısırlı Şeyh Abdu gibi onlar da, İslâm ©... 
ma'rifet ve fazilet unlunda vükselerek bağımsızlığa kavuş 


Çünkü biz bilmiyoruz dini, evet bilseydik 
Çare yok, gösteremezdik 
Ya açar Nazmu Celii'i 
Yahut üfler 
İnmi 


bu kadar sersemlik, 
m bakarız yaprağına 
geçeriz bir ölünün tiprağına 
emiştir hele Kur'an, bunu hakkiyle bilin 
Ne mezarlıkta okumak, ne de fal bakmak için, 


Bazıları da: tevekkü 


Silâhı kullanan Allah, hududu bekliyen o, 
Levâzımın bitivermiş değil mi, ekliyen O! 
Başın sıkıldı mı, kâfi! senin © nazlı sesin; 
«Yetişi» de, Kendisi gelsin, ya Hızr'ı göndersin? 
Evinde hastalanan varsa, borcudur, bakacak; 
Şifa hazinesi derhal oluk oluk akacak, 
Demek ki her şeyin Allah... yanaşman, ırgadın O, 
Çoluk çocuk ona ült, Jalan, bacın, dadın 0. 
Ya sen nesin? mütevekkil yutulmaz artık bu! 
Görülüyor ki Mehmet Âkif” 
diği ve asla yadırgamadı; 
sizlere kızmaz. Yalnız 
inançlarına küfür edenlere kıza; 
cahil dinsizler ise yobaz diye kı; 
Âkif'in İslâmlıkta bütün ist 
nındaki müslümanlığa yani hu, 
tir. Hıristiyanlığın rTeformcusu 
ğına dönülmesini istemiyor mü 


Türler ; 


namışlardır. 


ydu? 


Mehmet Âkif'in şiirleri v 
Nesirleri'nin Çoj 
gisind 
görüşlerini ve bazı 
andre Dumas Fils) 


e nesirleri vardır. 


nürlerden tere 
dini - milli huti 
Âkif'in en kuv: 
lerinden bazıl; 
lamıştır, 


Mehmet 'Akif , 


m ? larındâ 
üme ve yorumlardır. Kurtuluş Savaşı yılları 


in İslâmiyete bakışı çağdaş ilrain | 
ğI bakıştır. O, gerçek dindarlara ve sı t 
dini geriye götürenlere, bir de Türk hall 

r. Bu yüzden geri kimseler onu 


teği Peygamber ve dört arkadaşı, z 
rafesiz, gerçek, Kur'an ruhuna dönm 
olan Lüter de gerçek İncil hıristij 


ğu Sırat-ı Müstakim (sonradan Sebil ür Reşad) 
e çıkan edebi, dini sosyal makalelerdir, Edebi makalelerind& 
yabancı edipler (Sadi, İbni, Fâriz, Lamartin&, 
hakkında fikirlerini açıklamıştır. Dini ml 
nin çoğu, Şeyh Şıbli, Ferit Vecdi, Muhammed Abdu gibi İslâm! 


5 da, A 
beler ve bazı dostlarına yazdığı mektp Di ; 
vetli nesirleri arasındadır. Ömer Riza PO 
arını Kur'an'dan Âyetler ye Nesirler adlı bir 


uğun um ya7- 
öylemekte ve hep manzum ) a 

saha iş düzgün, tok, fikir re 

vi nazımda gösterdiği şüphesizdir. 
asıl sana 


â dlı yedi bölümlük bir 
iie 
em den vefatına kadar Heme ee 

ri, bunlardan ibaret değildir. mn 

la Gazete'de yayımlamağa baş 
nee ei lerin çoğunu Safahât'ına almamış- 

. ai da Safahat'a girmeyenler e 
| mağ Mısırda yazılmış 16 şiirin 
m adı ile kitaba eklemiştir. Ta 
asel: «Safâhat'ta A a 
39 şiirini yayımlamıştır. (EF. A. Tansel, 
İl ölü lardır: 

teşkil eden bölümler şun! : VE 
ile 1910 arasında yazılmış El — ei 
hikmetle karışık bazı manzum tasvirleri vi t 
ai devleti öncülüğünde İslâm ii 
yazılmış uzun bir şiirdir. Rusya el 
endi adlı bir İslâm ülkücüsünün, eze ve 
va'z şeklinde düzenlemiştir. Şiirde, a iri 

e birlikte, bazı manzum fıkralar ve mi ME 

j Eriliğini acı acı anlatan parçalar vardır. > ii öp 
larını ve aydınları meşgul gi kesi üny 

önemli bir yenilik olmuş Geli N 
912 - 1913 yıllarında yazılan şiirlerini ebe 
ü cildidir. Şair burada bazı Ayet ve ei ii 
ik halkı iyimserliğe ve İslâm ei beyin 
bozgununun sebeplerini göste! 

dır. El 

 Yapıca ne ire e ir pe 
i kitabıdır. i vâ'iz kürsüde, z 
vw arar anlatmakta Ve 
» Balkanlı hıristiyan vahşetini ta 


“bu beşinci kitap, şairin, 1, Dünya Savaşı 


boyunca yaptığı Berlin, Mısır ve Nec 


şyu sırasında kalma: 
toplamaktadır. Özellikle Berlin Hâ 


j rek ham e 
it seyahatlerinin ibretli haç adar işlenme” 


tıraları, Âkif'in Batı medeni gem ğe Hele içtimai ei 
hangi ölçülerle değerlendirdiğini göstermesi bakımından ilgi çej muz her mevzuu mekte hiç çekinmey© KL 

Âsım : Safahat'ın altıncı kitabıdır, Dil sadeliği, fikir ve söyl arımızı AÇIP gös kara etmek değildir. 
gücü, aruzu halk Türkçesine uydurması yönlerinden Akipin ; 


eti ele, Büşra Si maskara etmektir. Tâ 
maskaralıkla hiç sakınınadığımız, e 
» her gün yapmak yavaş bırakalım da, Kğ e 
n bu eserde, enalıkları vor ki biz, edebiyattan pe ei 
n öğrencisi Aj ; TEEN başında olan evlâdı, eli 
in (Âkif'in oğlu) 'g e Osmanlıların milli, hakiki, 
vakalar ve başlıca 

u kitap, (Âkif'in Şöhgi 


sayılan bu eserde, memleketi kurtaracak aydın gençlere ve €$siz W 
metçiğe seslenmektedir, i 

Kuruluşu bakımından manzum dialog'u andıra; 
zade (Mehmet .Âkif) Köse İmam (Âkif'in babasını: 
Hoca) Asım (Ali Şevki Hoca'nın oğlu) ve Emin'i 
betleri arasında memleketin dertleri olup biten 
şünce akımları ele alınmaktadır. 1923 te çıkan b 
tini son genişliğe ulaştırmıştır. 

Gölgeler : Safahat'ın bu yedinci kitabı, Anadolu kurtuluşunu gil 


deleyen umut ve iman dolu şiirlerle, Mısır'da yazılmış karamsar, X 
gin manzumeleri içine almaktadır. 


Gölgeler'in bir başka özelliği, 
sıyrılarak yazdığı dini-lirik şiirleri de burada toplamasıdır. Bu 
rinde Tanrı'yı, tasavvufi bir vecd ile anar ve özler. Bu ilâhi anışlardı 
Pakistan'lı Muhammed İkbal'in etkileri sezilebilir. 

Öbür eserlerinden ayrı olarak, yıkılmışlığını açığa vuran ve arfi 
ölmek istediğini gösteren bazı kıtaları da Gölgeler'dedir. 

Şiirinin Özellikleri ; 


den evvel 
üm e a ge söy 
Mei Yoksa havâs (seçkinler) ir 
e e. değiliz. Zaten altı Ml e 
İn üşüme düşüne avam olup gitmişiz. 
iv: 


ji nneti beğen 
Ğ Yalnız, sadelikte cene 
İm için pe diyecek kadar ileri gidecek 
cehennemi bırakıp 


şairin ilk defa toplum konula 


yahut yeniler gibi Fran- 
sonra haklolunan yazı- 


ibi Arapça Acemce düşüne in 
bip eyleyip Türkey ra çu hakikate iyice İnan: 
kadar bücum edeceğiz. Zi ii Her memleket nasıl 
/ ii i i il et gibi şivesiz dil de yası vE fıtri şivesi dairesinde 
Mehmet (Âkif, 1912de çıkan Sebilürreşad'ın ilk sayısına koydi ilinde ilerlerse, her dil de ken 
«Edebiyat» makalesiyle kendi şiirinin ve istediği edebiyatın ilkel i p 
ortaya koymuştur. Bu makaleden bazı bölümler aşağıya alındıktan 
ra, şiirinin vasıfları araştırılacaktır; 

«Şiir için, edebiyat için süs, çerez diyenler var. Karnı tok, sırtı p 
milletlere göre bu söz belki doğrudur. Lâkin bizim gibi aç, çıplak 
letlere süsten evvel giyecek, yiyecek lâzım. k 

Hele Sanat sanat içindir, Sanatta gaye yine sanattır. Edebi 
edebiyattan başka gaye aramak sanatı kösteklemektir gibi naza 
bizim idrakimizin pek üstündedir. : e göl la vu- 

Bir de biz, Sliyaln vatanı olduğuna iman edenlerdeniz. z tasası toplumdur. Kötülük, gerilik ve YE imren 
bepten hiçbir milletin edebiyatını memleketimize mal etmek mi a“ ktağı v birlikte yaşadığı kenar üpai ii zenginlere 
Eserlerimiz kaba olacak saba olacak, lâkin yerli malı olacak. e diği i lârım söyler. Kaygısız Bak ister. Hal- 

rafında başka memleket mahsulü olduğunu gösterir damgası duş ; « topluluğun vicdanını uya 

yacak. Bir de az çok fayda temin edecek. zi i Di teliğe ve 
Şarklılar, her şeyde olduğu gibi edebiyatta da pek geri samimiy Ge 2 sy 

her şeyde olduğu gibi edebiyatta da pek ileri, Biz onların ede pi Edebiyatımızın o güne leri yazar: 

sanat bakımından istifade etmek isteyeceğiz. Yok ecnebi EE : 8 &yıpler ve memleket Se lk arlar da 

yerli malı yerine satmayacağız. Simsarlığın bu türlüsü, dolan i İ olanlarımız, hayalden göklere uç 

olduktan başka, kendi hislerimizin, kendi fikirlerimizin, elbâ Ni 


isi gibidir. Ma- 
dirisi gibidir. 

, i, şiir anlayışının bildirisi. i mal 

Akif'in bu lar diye düşünen; zi e 
Nene batan ve seçkinler için yazan, Serveti 

yerine sat 


anime dan da faydalanarak 
” hürriyet havasında fa rai 

kamışlar. Şiirin, milli, dini bir 

ması gerektiğini kabul etmektedir. 


iğBöz 
> ken di üzüntüleri, kinleri, aşkları veya arzuları hiç & 


KİL 


muhitlere gider, onları bir res” 


nasib-i nurunu, maddet ğ 
i en bağlı bulunduğ 

a e i nduğu toprakt; 
e Ai ipi çe olsun, Te anana kime ini n Şu 
ya ear dediğimiz müstahsil sınıfı hiç a : 

e Garip'ler, Âşık Kerem'ler oki İİ 
zifesizlik olmuyor mu?» ii ye i 

lÂkif'e göre sanat « i 

A sanat için değil h içindi 

İ «SanIz gil hayat içindi li 
gil dünyayı anlatır. Çünkü «Müslümanlık em ia 

) 


En fukara 


“tmeğe çalışırım.» Kl aa 
le eserlerden biri Mahalle Kahvesidir. Çünkü 


kahvesinde olan şeyleri, olduğu gibi görürsünüz. 
tasvir ettim. Kahve sahibine O şiiri okudukları 


mn de ahref 


işti, demiş. 


millet ve dün; Biyer ; 

ya meselelerini Süleymaniye, Fatih kürsülerine ikkak böyle kahvelerde yeti bir kö çekilip e 
ir i ir etmek istiyorsanıZ, ir köşeye çeki 7» 
le £ ediniz. Hafızanıza 


tan Ğ 
Ri Böylece ferdi günah ve sevap te 
e slüman ahlâkını şiirleri 
diği: illeti şiirlerine yan, 
gi'şeyler, sırf milleti refaha ulaştıracak vi > ei Tanrı 
. Bu anla; 


ız. Gördüklerinizi no 
muhitinizi derin bir bakışla sey- 
termek istiyorsunuz değil mi? Kıt- 
z. Avam ara 


lâkkisi; 
isini El 
arak, yalnız 


ii : bir adam gös 
o öl 


lığın özüne uyduğ 
ğu kadar, çağdaş milli özleyi 
Yaşadığı devri bütün geni aş milli özleyişlerin de kendisi A 
ün geni inliği i ndisidir, i #endiğinizi alını 
zap yansıtan bir başka m e ie e Mehmet (Âkif > 5 lp ilan arasına karışı” 
reğini, bütün acıları, sevi i i oaransi, 20: yü i ill / 5 i 
, sevinçleri, um ç, 20. yüzyılın ilk ği : e ilhassa koca karıları dinle- 
Me ileriyi anlatı ğ “da le burn telâffuziyle beraber 
taraftan da, 


manzum bir tarih, bir rom: 3 
ü m a an, bir destan gi ” 
pluluğu ve savaş yeri... Velhasıl ninem RL | 
ütün kişi 


ler, çevreler ve konular, bu eseri baştan başa tutmakta, 
, a 
z ıktadır. 


dir. Gerçekten Âkif, 
kımından Parnasçı 
erle birleşir. 


akımın görüşleri 
diği değer ba 
de aşıp Natüralistl 
asındadır. 


sözler Realist 
realist, biçime ver 
lerinde realistleri 
me ile yoktur benim alış verişim. k sevdiği yazarlar ar: 
ai he eli 

Pimli er me demişsem görüp de söylemişim 
Sözün, a benim en beğendiğim meslek; 
5 i odun gibi olsun, hakikat olsun tek. : 


bilhassa şu noktalarda görülebilir: 
il 


diyen bir anlayışa sahiptir. 
ei me kapalılık bırakmayıp açık açık yazmıştır. A 
gibi mübhem a bir anlayışm temsilcisi olan Mehmet (Akif, on 
ya Bervetitü uygulara, Hâmid'vâri yüce ve fizikötesi kavramlarâı 
bile A mem yi hayallere hiç kapılmaz. Soyut kavrs 
virler halinde sunmaktan EE insin resmimsi, heykelisiği 
Kl ya 1. a körsen san yamallecağine inamyordi 
çok istediği Wak görüp iyice hissedemediği için, O * 
şuydu: in Veda Haccı'nı yazamamıştı. Çalışma 
Önce görü 
taslakları ma inceler, not eder veya aklında tutar ve birtakım 
dökerdi. Daha sonra şiirini planlaştırır Ve 
lamıştır: gözlem ve kompozisyona verdiği önemi şu İ8i 
«Benim şiirleri e © 
a İY NM öyle yüksek hayaller bulunmaz. Ben şiirde 
a şeylerden bahsederim. Meselâ bu, taş. Ona “ aş» O 


rim, Haceri semayi 
va wi ş ğ 
gişrip tabintüstü demem, Eşyanın hakikatlerini hayal kuvve 


ücü gözlerle bakmaktadır. Çirkinlikleri ortaya koy- 
ların giderilmesini sağlamaktır. «Önce siz derdi bu- 
derman» diyerek bu fikrini açıklar. Kötülükleri or- 
erman aradığı için Âkif, tarafsız bir gözlemci, yani 
jüralisttir. 
de yerlilik, hemen göze çarpar. Servetifünunculara 
ebiyatına hiçbir şey borçlu değildir. Kararlı, azimli 
idir. Zevki Türk'tür ve Frenk olmaktan kaçınmış” 
semtlerinden tutarak bütün memleket manzarâ- 
Yü şiire sokan odur. ) 
ne tarzı ve dünya görü: 
ksul Türk müslüman semtin: 


şü, kendisini bu şuurlu 
den çıkmıştır. Fa- 
olan beşeri Özünü 


le koymam. Her şeyi olduğu gil 
” — tli hikâyeleri ile insan- 


sever, çünkü ibret 


mizah, Âkif'in bi iirlerine 
e. ir mizah, "in birçok şiiri 
se nin imkânlarını ustalıkla ME 
ö ee çok - anlamlı, güldürücü e 
veni benzetmeler ve töre mecazları il 
Yoksul 
: ydan mizah vardır. Âkif, 
ü kleder. Yeri ,gelin- 
anla ülünç olaylar na 
Ve alır. İşi alaya vurduğu Lea 
i iin biridir. Ama pis ve ayıp kelimet 


e ül Ke ğı, kötülüklere ei 
ASIZAIE AA on Büyük Herb'de millet süpür- 
meze âlem yapanları, oy 
Manzum Hikâyeler ; Çoğu Birinci Safahat'ta görülen bu hikâye ekinin pisliğini, ei ii 
Âkif'in ilk şöhretini sağlamıştır. Gerçi Mehmet (ÂkiT, bizde Manzum soysuzluğu, hainliği ll diğini ve ayni kud- 
kâye'nin kurucusu değildir. Ondan çok önce Muallim Naci, Kâr 'kudretle övmüşse, yıkmak istet 
Oyunu ile, İsmail Safa Öksüz Ahmed'iyle, Tevfik Fikret, Balıkçılar, Ki 
nan ve Hasan Çocuk hikâyeleriyle; Ali Ekrem Vasiyet ve Kayıkçı mat 
zumeleriyle bu türün örneklerini vermişlerdir. Realistlerin et 
acıklı manzum hikâyeler yazmak da o devrin modasıdır. 
Ancak, Âkif'in manzum hikâyeleri,» konulardaki gerçeklik, tezler 
deki içtenlik, kuruluş, tasvir ve bilhassa manzum söyleşmelerdeki W 
talık yönleriyle öbürlerinden ayrılır. 
Hikâye konularının bir kısmı, şehir hayatının acıklı, aksak taral 
larından (Küfe, Meyhane, Mahalle Kahvesi vb.) bazısı kendi hayat 
dan (Hasta, Seyfi Baba, Köse İmam vb.) alınmıştır. Bir de, İslâm dül 
yasının eski ve adaletli çağlarını anarak halkı o değerlere yöneltme 
İ için İslâm tarihinden çıkardığı hikâyeler vardır: (Kocakarı ile i 
Dervas vb.) Ayni günlerde Ziya Gökaip, İslâm öncesi Türk ta 
alınma manzum hikâyeler yazarken, Âkif'in de İslâm 
| konular devşirmesi, dikkate değer. N 
İl Hutbe Şiirler : Âkif'in, dini, milli ve sosyal gerçekleri telkin ebmeğ 
| için kitleye hitap tarzında yazdığı şiirlerdir. Çoğu öğretici olan bu Mans 
zumeler, üslüp güzelliği ve birçok değişik olaylara dokunuşlarından 
Tü kuru ve sıkıcı olmaktan uzaktırlar. Fatih Kürsüsünde ve Sül€) 
niye Kürsüsünde, hutbe şiirlerinin en uzunlarıdır. 


lığa faydası dokunmuştur. Fransızlardan Lamartine'i Sever 
coşkunluğu ve insan sevgisini söylemiştir. Alexandre D 
ver, çünkü ufak hikâyelerle Paris'in zavallı insanlarını ve 
lerini dile getirmiştir. 

Şiirinin çeşitleri : 

Safahat'taki parçalarin çoğu dini-milli toplumcu uygu ve di 
celerini yansıtan nazımlardır. Bunlar, konu, tema ve tür bakımı 
zengindir, Kabataslak, Şöyle bir tasnif yapılabilir; 

a) Manzum Hikâyeler, v 
b) Butbe şiirler, zi 
€) Lirik şiirler, Ü N 
d) Taşlama şiirleri, 


çün a 


nazım şekillerini kullannuştır. Mesnevi dizi- 
; bulunan şekillerdir. i 
ie amir. Bütün edebiyat, yare 
en ustaca uygulayan şair Mehmet Âkif ve il 
nı, fikirleri, olayları ve her sınıf halkın iyi b 

hazinesinin zenginliğindendir. ilin 
üz veznindeki bu kullanış gücünü, Muallim 

ni söylüyor: 

a bayar Mektebi'nde başladım. O zaman 
? severdim: 


yo 


ş etsin 
hikmeti icadı kim kimden sasl 
ir, perdepüpi kibriya, asr hayrette, 


> ii 
cek sözlerin en güzeli en yükseği idi. bize e 
zar, yerine başka kelimeler koyarak manzı ür 
İm. Fakat bakardım, benim eri Ri Ye 
ele 
Lirik Şiirleri ; nde yok. | a — ve başka keli- 
iş defa onla; rlei 

Mehmet (Âkif, «Safahât'ımda eğer şir arıyorsan sl ! İs 7” yiye Sli 
diyerek alçak gönüllülük gösterir. Oysa, vatani milli ve dini Goştü ear : a ve kusursuz dile uy 5 
Yazılmış en güzel şiirler, Safahâ'ta bulunmaktadır. Çoğunlukla” ma İl bu hünerine sebatla bağlı 
Yüz vermeyen ve mecaz bolluğunu sevmeyen Mehmet Âkif, ei ile Mehmet Âkif'tir 
Şehitleri, İstiklâj Marşı, Bülbül, Leylâ gibi milli-iirik şiirlerin: - 


tedir Ç © Plüsiktnin imkânlarını kullanan eşsiz şairliğine bi 
1 


Türk Ed, 0.: 8. F-9 


atan sevgisi, milli 


V 
Üslüp : (Âkif'in nazım üslübu Fransız düşünürü Algi : Se imleri gibi toplumla 
tiği biriken, sıkışan yoğunlaşan bir üslüptur. Bu üslüp, ogi dini vecd, e ahât'a koymamıştır. 
den ve duygudan daha önce göze çarpar. Süse ve yapm; ydi acı ve sevinçlerini pa 


yan, fazlalıklardan arınmış, dipdiri halk sözlerinden ki 
bir anlatışı vardır. /ACAK ESERLER 
Bu üslübu yapmak için elbet, Tanzimat'tan önce ve Âkif, 
len yazı ve kitap dilini kullanamazdı. Halka seslenmek istiy i Mehmet K 
kın dilini bulmalıydı. Mehmet 'Akif, bu halk Türkçesini a i sl inde Türk Şiiri Antolojisi, 1953 


i öm 
nuna kadar aradı. Safahât'ın her kitabı, daha yalın ve bali 4 gali ek inde Türe Şi ee 
Ki Mehmet (Akif, Bir islâm Reformatörü, 


Hayatı, Seçme Şiirleri, 


Türkçe ile çıktı. Asım ise, halktan alınma bu üslübun Şa ) 
Safahât gösteriyor ki (Âkif, her çeşit Türkçeyi bilmektedir.  2ases09200e09 
bol sıfat kullanmaktadır. Mithat Cemal'e göre Akif ; ; 


«Altı yedi Türkçe bilir: 


1964 m 
ifname, z 
ken Türk harfleriyle ilk baskısı- 


ındaki incelemeler, 1944 : 
inden Âyetler ve Nesirler, (Âkif'in 
S rı), 1944 
Akif, Hayatı, Eserleri ve Yet- 


Muharririn yazıları, 1960. 
Mei Âkif, İslâmcı Bir Şairin Romanı 


m Âkif, 1970, 1972 
; Şiir Tahlilleri, 1954 
Mehmet Akif, 1968 
. Necid Çöllerinde Mehmet 
» Mehmet Akif, 1939 
- Mehmet Âkif, 1937 
. Portreler, 1960 


: 
Divan Türkçesi, (Maruf olmayan bir Divan şairinin bile 
okununca, asrını tahmin edecek kadar bu Türkçeyi tanır.) (© 
Tekke Türkçesi, medrese Türkçesi, Tanzimat Türkçesi, 
nun Türkçesi, ev ve sokak Türkçesi... 
Hasılı, Anadolu'nun en uzak yerindeki jargon (taşra ağzı) 
yoğlu'nun Dolapdere mahallesindeki argoya kadar bütün 
lir» 
(Âkif, bu nefis halk diline, sadeleşme akımlarını izliyerek d 
mıştır, Aşırı özleşmeye ve yapma dile karşıdır. Çünkü, Servet ü 
Jar gibi Tasfiyecileri de halk diline yabancı sayar. Onların 
ile halka hitap edilemiyeceğini düşünür. Onun sadeliği daha Çi 
zimat'tan beri halka seslenmekte olan Ahmet Cevdet Paşa, AM 
hat Efendi, Muallim Naci Türkçelerinin bir devamıdır. 


Akif, 1963 


(Âkif, bu çekici üslübu sağlamak için Safahât'ta anlatım n âkif ve Dünyası, 1969 
hepsini k lanmıştır: Tahkiye, tasvir, hitap ve söyleşme... # Neriman: Mehmet Âkif 
natüralist tasviri nazma sokan ilk şairimiz 'Âkif'tir. Çarşı, P# ğ Rİ eki 1924 
meydan, orman ve köy; bitip tükenmez insan ve hayvan PO) şii Akif, 1957 
fahât', doldurmaktadır. Söyleşme tabiiliği nesirde bile esaslı bi me Akif, 1945, 1973 
olduğu halde, Âkif bunu aruz gibi en güç bir vezne hiç GİR Fikret ve Din 
sızın çekmiştir. Şahısları kendi şive ve seviyelerine göre * Mehmet Âkif ve Cemiyetimiz, 1962 
tur. Mehmet (Âkif bu kolaylığı biraz da kelime ve deyiş ein Cepheleriyle Mehmet !Âkif, 1958 


borçludur. Yazdıklarının bir sözlüğü yapıldığı zaman, en çok en, 1957 
lime kullanan şairimizin 'Âkif olduğu anlaşılacaktır. 
Söyleşmedeki kudretine bakarak Mehmet Âkif ii Me k Parçalar : 

ması çok temenni olunurdu. Ya; olsaydı, bu alan 7 z ür Reşad)da çi 
reille'i olacağı umulurdu. Ne yazık kl, yaşadığı zamanın “e | Müstakim Çaman Sebi alan yet- 
larından başını alıp, kendini, dilediği bir sanat türün” gi 1 Ren Doğrul bara yyumcu yazlar 
© “Âkif, şiirde biçim kavramına önem vermiştir. İçs me 71938) adlı kitabında bu- 
lirik şiirlerinde görülür. Yapmacığa düşmemek için © mer AKT ii ın seçilmiştir. 

sukınır. Halk dilinin zenginliğinden çıkma töre mecazi? parçaları o kitap!& 


Edebiyat 
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TERBİYE 


Bizim adam olabilmemiz i 
çin çocuklarımızı okut 
göre terbiye etmekten başka çare olmayacağını RL v 
Şar YA pek azdır. Kendimiz ister ukumuş, ister ol Di 
NE v Siz ister görmemiş olalım, artık mazi ç 
, bugün düşüneceğii 
e Eimiz bir gey varan O da taşi 


Mi e kendi terbiyemizi vermiye kalkışırsak, 

Si zi eti doğrudan doğruya Peygamber'den alan ç > ç PC > 

i a yalnız kendi terbiyenizi Blydirmiye, kusunda mı geçmişti ömrü ecdâdın? 
ızda olsun ki onlar sizin yaşamakt çi nesli mecibin, o şanlı evlâdin 

başka bir zaman için yaratılmışlardır.» * Olduğunuz ie amli yüzerdi kan yerine, 

: yank! 


JE KAHVESİ'nden : 
halâ niçin kapanmamalı, 


iverir artık! bu perde cok il 
"erde, bu Şark'ın bakılmayan yarası: 


deki pislikle yurda yüz karası. 


kapı üstünde bir değirmi delik; 


MES 7 
ULİYET ir epi nk mı sms... pis bir eşik. 
Bizde pek garip, bununla be ti j çördüğün yer 19 e iz. 
raber pek fena bir tablat yar, dan farkı: o yemliklidir, bu yemliksi 


“cilâsına batmış tütünle nargileden, 


hepimize ait olması lâzım gelen yolsuzlukları, hatâları ağız doluşl 
is ık gibi çıkmal 
lüleden. 
kta çünkü her 


arda eski ocaklar kadar geniş bir oyuk 
İçinde camlı dolap var ya, raflarında ne yok! 
katta sülük beslenen büyük kavanoz; 
yanında kan almak için beş on boynuz. 
'katta bütün kerpetenler, usturalar. 

ki kahveci hem diş tabibi hem perukâr. 


bir şeref teveccüh ederse her birimiz en büyük hisseyi nefsine 
İstiyor; milletin şanını, herkes bölüşüydr. İçtimat m alıkla , 
metini ise hiç birimiz, yanına yaklaştırmıyor. 


i 


cen eti kemilderle ayrılıp çeneden 
o bir ipe boy boy, onar onar dizilen 
'Şu kazma dişleri, sen mahya belledinse, değil: 
2 şün ki her kandil. 
mezâra işaret düşi i eni 


TOPLULUK RUHU 


Bakıyorum, ayrı ayrı pek iyi adamlarız. Bizi medeniyette dil 
kadar geride bırakan milletlerin fertlerinde bizdeki yüksel 
Sonra bakıyorum, bir yere gelince bir heyet-i içtimaiye teşkil 
Tuz. Çünkü o terbiyeden mahrumuz. İşte bizim muhtaç olduğ 
biye, asıl bu ikinci terbiye olacak. 


de oyun oynayanların 


it tasvirlere dayanan bu hikâye, kahve: ii 


, ağız kavgaları ve memleket işleri üstünde İleri sürdi 
halinde uzamaktadır. nesli necib: yüksek soylu (atalar). — 


TEDAVİ er 
et, akıllı cesaret.— perukâr: berber. (alay için Fransızcasını 


Okumakla, üflemekle hastalık tedavisine kalkışmak zann€ 
dindarâne bir usul değildir. Bizim dinimize asla böyle bir #9 © KÖSE IMAM 
n “ di pi & 


ii ,Kur'an.ı Kerim hastalara, ölülere okumak için nâzil © 
'ur'an'daki şifa, cahillerin anlattığı gibi değildir. 
Fıkra meşhur ya: A'rabinin biri, uyuza tutulmuş dev 
Teli All'den dua istemiş; adı geçen de «Uyuza karşı ent 
katran kadar müessir olmuyacağını> söylemiştir. 


— Kardeşim Ali Şevki'ye — 


görgüsü çok, fıtratı yüksek bir imam 
Ki hayatında tanıtmıştı babam. 
mli ne âlemde benim sanlı Köse'm; 
senedir, bâri gidip bir görsem...» 
va 


iç hâl ile buldum evini, 
Ba api. 


40 


— Gel ayol gel. Hocazâdem, bizi ihyâ ettin. 
e tesâdüf; seni andıktı demin 
i veler, nargileler, enfiyeler, şerbetler; | 
ahu lebrizi safA eyliyecek sohbetler, 
Hepsi mebzül idi mecliste. Ne âlâ; derki 
Kapı şiddetle çalınmaz mı... 5 ij 
— Bakın kim! Zaten 
Pi han gibi bir şey; gece gündüz işler, 
derin kahveye, Asım, gelen erkekse eğer, 
— Ahmed'in annesi gelmiş... 7 
— Nasıl Ahmet, 
— Hani bizdeydi bugün... Ger 
— Ha; küçük Ahmet, 
ii İK bebilemi Haber ver içeri; 
— Gir, temiyor; 
iş ele yor; sen bana gönder pederi, 
— Girsene hemşire hanım; 
— Varmayın üstüme! i 4 
— Nen var n kuzum; anla; 
Di : yalım ? 
ai miz kaldı dayaktan, ne gözüm, hep şişti; 
oysaydım eğer mutlak işim bitmişti. i 
Ağladım, merhamet et, yapma dedim... Kim 
> dini 
e beni dünden beri efkârı meğer. 
İç çocuk annesi, emzikli kadın, tek başına, 
Koca Derhâneyi silsin de süpürsün de sana, 
ine sen bilmiyerek zalim, onun kıymetini, 
e kalkıp kolunun kuvvetini! 
kızım, ağlama sen, şimdi haber gönderirim: 
Karı döğmek ne kolaymış, ona ben gösteririm! 
— Çağırın bekçiyi... : 
— İhsan Bey'i 
Hadi git şimdi getir... mii 
— Kahvede yok; 
— Evde imiş; 


malüm, 


Şimdi gelsin... 
— Gelemem, kendisi gelsin, dedi. 
Biga — Ya? 
- gidersem iyi kaçmaz. Hadi git N 
Şimdi. gelsin... git söyle ona; 
— Ne kibarlı 
Yetmiyor, öyle mi? © ik bur, Beyim? Bir GAYE 
— Yorgunluk efendim de... 


YE 9 le aye br ver 
vağm 86 yorulmaz, benim İhsan Beyimi, 
Bilirim ben ne tosumdur. 
— Hoca, bak, ben kızarım. 

Size haltetme düşer... Döğmüş isem, kendi karım. 
e ister döğerim, sen diyemezsin; «Döğme!» 
Bu fecavüz sayılır doğrusu haysiyotime.-- 

Hani haysiyetin oğlum? O da varmış desene. 


geldi demin ağlıyarak, sızlıyarak... N 
— Bakma onun sen sözüne, 

dur, onu bilsen! 

— Nesi var, hırsız mı? 


yüzsüz mü? 
© — Değil hiçbiri... Lâkin cammı 

akşam «Edemem, üstüme evlenme!» diye, 
kadar evlenir, erkek, demeye 
n başladı şirretliğe... Kızmaz mı kafam? 
berzeyi yutsun diye hey sersem adam! 
sun, boşuyorsun elin öksüz kızımı... 
“bir kerre ya! İnsan boşamaz haksızını, 

naz? Amma da yaptın? Ya Şerlât ne için 
5 evlenmeyi tâ dörde kadar emretsin? 
'ne çıkar sâyel hürriyete? 
samışsam canım ister, boşarım elbette. 

meydanda Kitap! Hem alırız, hem boşarız! 
geldin mi Şeriât! Sus ulan Iz'ansız! 
câmie girdin? Hani tek bir hayrın? 
meyhaneye rahmet okuturken, hele bak, 
na gelmiş de şerlatçı kesilmiş... avanak! 
manlıkta şeriat bunu emretmiş imiş: 
alır; hem de boşanırmış; ne kadar sâde bir İş! 
ri tatliki için bak ne diyor Peygamber: 
talâk oldu mu dünyâda, semâlar titrer!» 
et ki «şeriati» demiyor evde karın 
boynunda bugün zorca gezerdin yuların! 
m, &vlenirim bahsini artık kapa da, 


Kızım gel... Hele bak, gel diyorum! 
yok mu? 'İnatlık iyi olmaz yavrum... 

u yapmıyacak bir daha. Mahcüb olmuş.. 

şeyler olağandır... 

— Ne desem hepsi de boş! 

— Öyle! 

n alnıma bir kerre yazılmış. 

a göstersene Asım! Gidiniz devletle. 


* 
neyse... Duâ et ki ucuz kurtuldun; 
alar olur, kış gecesinden de uzun! 
gördün a oğlum. Ne bozuk terbiyemiz. 
p yapmalı, insanlığı öğretmeliyiz. 
halkı uyandırmadadır varsa felâh; 
millete baksan uyanık... Çünkü: Sabah. 
Şeriatle nasıl oynanıyor! 
bu mü yahu? diye insan yanıyor. 
 boşamış,.. «Emri ilâhi, ne denir? 
emin ol ki cehâlettendir. 
e ben söyleyeyim: 
ir evleri... Ha, bir de hekim. | 
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Gel nikâh kıy, demesinier, diye bazan kaçarım. 


Bu neden? Çünkü nikâhın sonu er 
Yahut akşamki gelenler gibi hırgür yaşamak, 
Ne kadınlar, ne sefület doğuranlar görürüz; 
İşte binlerce çocuk, hem baba sağ, hem öksüz! 
Üç sımf halka içim parçalanır hem ne kadar? 
İhtiyarlar, karılar, bir de kliçükler; bunlar 
Merhamet görmeli, yüz görmeli insanlardan; 
Yoksa insanlığı bilmem nasıl anlar insan? 
Bu cehlet yürümez, asra bakın: Asra ulüm! 
Başlasın terbiyeniz Ailelerden, oğlum. 

Sâde hürriyeti Ulân ile bir şey çıkmaz; 

Fikri hürriyeti hazmettiriniz halka biraz. 


AÇIKLAMA : 


© Köse İmam: Âkif'in babası İpek'i Tahir Hoca'nın öğrencilerinden Ali Şey 


Asım'ın babasıdır. 6. Safahât'ta da konuşanlardan biri olacaktır. 


Fıtrat: tablat, maya. — şetâret: aşırı sevinç — lebriz.i safa (etmek): 
durup taşırmak.— berbâne: Hoş ve büyük ev.— Şeriat: Kur'an'ın ve P 
emirleri — Karı tatliki: Karı boşamak.— Talâk: boşanma.— asr. ulüm: 


hane hikâyesinde de bir alle faciası anlatarak yapar. Asım'da yine bo 
suyla ilgili olarak kadınları savunduğu parçalar çoktur. Edebiyatımızda Ni 
ve Hâmit'le başlayan Feminizm, Fikret, Akif ve Halide Edip'te. ayrı ayr 


savunucular bulmuştur. 


SAİD PAŞA İMAMI 


Coşar âvizeler artık, köpürür kandiller 

Bu ışık çağlıyanından bütün âfak inler. 

Al yeşli mavi fenerlerle donanmış kıyılar; 
Servislmler atılmış suya titrer par par. 
Dalgalardan seken üç çifte kayıklar sökerek 
Süzülür sâhile şâhin gibi yüzlerce kürek. 
Rıhtımın taşları zümrüt gibi İran halısı: 
Suda bitmiş çemen... Üstünde de Sultan Yalısı. 


Bu sultan yalısında büyük bir mevlid toplantısı vardır. Dü ü 


de şöyle tasvir olunur; 


Renk renk açmış o başlar, biriken mahşere bak 
Fes, arâkiyye, sarık, yazma: börümcek; yaşmaki 
Taylasan, takye, nazarlıklı hotoz, Abâni; 

Mavi boncuk oyanın türlüsü, daj dal yemeni 
Yatsı bir hayli geçer... çifte ezanlar verilir, 
Yazma seccadeler artık yere boy boy serilir. 

ar kıbleye herkes, kılınır şimdi namaz 


BO boşamak, 


arz edilir Hak'ka RİYâZ 


Öaümini» çekilip 
3 mevlide. 


Lâkin hani? Mevlidhân yok. 


Fakat bu çok meşhur mevlidhân, 


, kız- 
iletmiş, Valide Sultan'ı da 
bekletmiş, her şey bittikden son- 


ona sitem eder. İmam 


ktir. 
'dan gelecektir 

avetlileri 7 
öy e Mevlidci imam, 


ancak yetişir. Velide Sultan, 


de yola 
akşamı isem diye düştüm 5 
ea N e, hele sen kısmete bak: 


zl 3 
7 lıca hâtun çıkarsi 

e YAR A bir hizmet var, 

Ea beni mabvetmiş ölüm, 

beni , 

bi evlat gömdüm! 


hadi 
i e e et ki rz&en Ullsh, 
ER aziz eylesin Allah da seni...» 
sözleri divaneye döndürdü beni a 
kaldı hayâlimde ne suhtan me fİAm.. 
EE yürü öyleyse dedim, oldu olan? 
yüzlerce adam mevlid okur benden İYİ, 
biçare kızın bağrı yanık anneciği, a 
«n merdini nâmerdini insan vi ğ 
Eli yüzlerce heyülâya değip boş dönecek. 
ıkârann seneler belki siler gözyaşını, e 
tuş pekse hemen vurmaya baksın bas 
evlâdına yanmaz parasız bir kimse... 
izdim «İzi bekletmede... beklettimse. 
oca! der, Valide Sultan, beni vi 
'n mevlid okursan hize dâ'va da li 


yeter 


(Gölgeler) 


l > <Ahlâkı 
, t vardır; «Ahlâkı 

ğ iirin altında şu not ii 
Ri ey çi kere dinlemiştim. Said Paşa'nın 
çocukluğumda niş servi) ayın veya ik 


ufuklar. — servisimin: Si yufka: yoksulum, para- 
£ mevlid okuyucusu.— 


ik, 
heyülâ: (burada) cismi olmayan boş yarlı 
siyle — heyülâ: 
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Manzum Fıkralar : 


ibellik gibi anlaşılışını hicveden bu fıkra, 


ve tem i; güçlü, kuvvetli. — 
KALENDERİN BİRİ lal km bir yere ka 
ihtiyar, ise Yi i 
Kalenderin biri köyden sabahleyin fırlar ali 
Arar nasibini, avdette kırda akşamlar, 
Fakat güneş batarak ortalık karardıkça ye SEMER 


Görür kl: yerde durulmaz, hemen çıkar : 
Herif ağaçta iken bir inittidir işitir... Kali nı yükten yanar, Vk 
Bakar ki bir kötürüm tilkinin yanık sesidir çektiğimiz dert, o cifte Si 
Zavallı posteki olmuş, bacak yok işleyecek gelişte m 
Boğazsa işlemek ister... ne yapsın! inleyecek, hâin, hem T 
Biraz geçince, kayi dişlerinde bir ceylan, : ya. eği 
İner yanındaki vâdiye karşıdan arslan, set ge dir... Anlisâr en ER 
Yukarda çıkmaz olur şimdi yolcunun nefesi, a 
Tabiatiyle durur tilkinin de inlemesi? i 
Yiyip şikârını arslan dalınca ormanına 


Sürüklenir, yanaşır tilki sofranın yanına, ği : hayli hüner 
Doyar efendisinin artığiyle sonra yatar. nn meğt lde Eri hayli hüner 
Herif 2 e i boylar 2 

erit düşünmeye başlar, edip bu hâle nazar; ii tai lar çürür çürür oyulur. 

işimi & olur. 

«Cenabı Hak, ne kadar merhametli, görmeli ki, li m şimdi 
Açım! demekle amelmanda topal bir tilki : ai Kayağı muallimdi. 
Ayağ(ı)na gönderiyor rızkın en mükemmelini... ala izgi bilmedik, tuhaf iş! 


O halde çekmeli insan, çalışmadan elini. 
Değer mi koşmaya akşam sabah, yalan dünya! 
Dolaşmayan dolaşandan akıllı... gördün ya: 
Horul horul uyuyor kahbe tilki, senden tok 
Tevekkül etmeli öyleyse şimdiden tezi yok. 
Yazık bu âna kadar çektiğim sıkıntılara.» 


sana: herzeyle iştigali bırak. 

ml yolu nerdeyse bul da girmeye bak. 
'mısın, ebediyyen cihanda bürsün... 07, 

ir takıp seni bir kimsecik sürükleyemez. 

değil misin oğlum: gönüllüsün semere... 


Sabah olunca herif, dağ başında bir mağara ai 
savurma boyun kestiğin semercilere. (Asım) 


Tasarlayıp ebedi Htikâfa niyyet eder. 
Birinci gün bakınır: yok ne gelir ne gider 
İkinci gün hasar açlık... erir erir süzülür 
Üçüncü gün uyuşuk bir sinek olur, büzülür. 
Ölüm mü uyku mu her neyse... âkibet uzanır, 
Fakat işittiği bir sesle silkinir, uyanır: 


Şiirleri : 
KÖYLÜNÜN HALİ 


in bir şeyi yok, sıhhati, ahlâkı bitik; 

sırtındaki mintan bile tiftik tiftik. 

bir deridir ölmedi kaldıysa diri; 

“evvelki refâhın acaba onda biri? 

arsa rehin, bahçeyi İcrâ ister; 

borca bedel fâizi defter defter... 

görmediğinden mi nedendir, toprak 
mu da inkâr edecek... öyle çorak, 

yı köylü emin ol kudurur 


IF bitmeyecekmiş gibi harman savurur. 
, gün kavuşur, çiftine yahut evine: 
atar kahvede akşam domine. 
“ilmi kadardır dini; 

'mevâhi... seçemez hiçbirini, 


«— Dolaş da yırtıcı arslan kesil behey miskin! 
Niçin yatıp kötürüm tilki olmak istersin? 
Elin kolun tutuyorken çahş kazanmaya bak 
Ki artığınla geçinsin senin de bir yatalak. 


* 


Ömer, tevekkülü elbet bilirdi bizden iyL z 
Ne yaptı «Biz mütevekkilleriz!» diyen kümeYi* 
Dağıttı kamçıya kuvvet, «gidin ekini» diyerek 
Demek tevekkül eden, önce mutlaka ekeceX ; “ 
Demek tevekküle pek sığmıyormuş anladın * 

Sinek düşer gibi düşmek şunun bunun Kabıns» 
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Namazın semtine bayramları uğrar sâde 
Hiç su görmez yüzünün düşmanıdır seccâde, 
Sıtma, fuhş, içki, kumar türlü fecâf salgın... 
Sonra söylenmeyecek şekli de var bastalığın. 
Bir taraftan bulanır levse hesapsız nâmus 
Bir taraftan serilir topruğa milyonla nüfüs, 
Evlenip Alle teşkili bugün zor geliyor 
Görüyorsun ya nikâhlar ne kadar seyreliyor, 


Eskiden zurnalar öttükçe fezâ inlerdi 
O ne dehşetli düğünler, o ne derneklerdi. 


AÇIKLAMA ; 


Evâmir: emirler, dinin buyrukları — nevhi: yasaklar, dinin «yapmaz g 
fechi; acıklı şeyler — levs: çirkef, pislik. 


HAK'KIN SESLERİ'nden : 


«Oğullarım! Gidiniz de Yusuf ile kardeşlerini araştırınız, 


kın Alllah'ın inayetinden ümidinizi kesmeyiniz. Zira kâfirlerde 


kası Allah'ın inayetinden ümidini kesmez» 


Atiyi karanlık görerek azmi bırakmak... 
Bilmem ki ölüm var mudır ondan daha alçak! 


Ey dipdiri meyyit: «İki el bir baş içindir.» 
Davransana.... eller de senin baş da senindir. 


His yok, hareket yok, acı yok... taş mı kesildin! 
Hayret veriyorsun bana, sen böyle değildin. 


Kurtulmaya azmin ne için öyle süreksiz 
Kendin mi senin yoksa ümidin mi yüreksiz? 


Alemde ziyâ kalmasa halk etmelisin halk, 
Ey elleri böğründe kalan şaşkın adam, kalk! 


z Ye's öyle bataktır ki düşersin boğulursun 
Ümmide sarıl sımsıkı, seyret ne olursun! 


* 
Evler tünek olmuş ötüyer bir sürü baykus 
Sesler de: «Vatan tehlikedeymis, batıyormuş!» 


Lâkin hani, milyonları örten şu yığından 
Bir kol da eyapışsam!z demiyor bir tarafında. yan 


Sahipsiz olan memleketin batması haktır, | 
Sen sâhib olursan bu vatan batmaysesktır. 
Feryâdı bırak kendine gel, çimkü zaman dar ğ 


(Kur'anı Kerim) 


oturup ağlaşalımı. 
ri değil, paylaşalım; 


> cezalar ona nisbetle küçük! 
toprakta birer na'şı perişan barakıp, 
'mevkibi ervâh! sakın ar72 e 
gevkr şehâdetle coşan bir 
hem tükürün çehre murdârımızs! 
ği a (Hakkın Sesleri) 

lerdir. Özellikle ikinci 

Şiirler, 1912-14 yıllarında yazılmış şiir erme 

*yi alan düşmanlarımızın vahgili ei 


| Vi m : ,— mev. 
ru eklikdadir. ati: eebi gelecek. — meyyit: ceset 
şevki şehâdet: gehitlik arzusu, neşesi. 


En sm; ehüdi sen kumda biraz oyna...» demişler. 
Ey Heybeli iklimine kıştan çekilsinler, 

Ey Afrika Temmüzunu efsâne bilenler! 

Ey yağ gibi üççifte kayıklarda kayanlar, 
Ey Maltepe'den Pendik'i bir hamle sayanlar? 
Ey çamların altında serilmiş uzananlar, 

Ey her nefes aldıkça ömürler kazananlar, 
Siz camlar örter, sakınırken cereyanından 
Siz bodruma sarkar da kaçarken galeyandan, 
Siz Mercan'ın âlâsını attıkça şişerken 

Biz kumda çirozlar gibi piştikçe pişerken, 
Siz Marmara âfâkını dürbünle süzerken 

Biz poyrazı görsek diye damlarda gezerken 
Siz yelkeni açmış, suyun üstünde akarken 
Biz küplere binmiş size hayretle bakarken 
İnsâf ediniz kopmayacak şey mi kıyâmet... 


(Hilvan, 1 Ağustogüj 


AÇIKLAMA : 


Bu şlir, Prens Abbas Halim Paşa'ya yazılmış bir dilekçe (ariza) ” 
Mizahlı bir perde altında, bezgin ve hasta şairin sitemleri ve yurda özleyişlerii 
mektedir — Mütekaid: emekli. — şuerâ: şairler — Asâr: eserler. — mâmürej 


dünyanın mâmür ülkeleri — Mercan; mercan balığı — âfâk: ufuklar. 
HÜRRİYET TAŞKINLIĞI 


Bir de İstanbul'a geldim ki bütün çarşı pazar 
Na'radan çalkanıyor, öyle ya: hürriyet var!.. 
Galeyan geldi mi, mantık sayuşurmuş... Doğru: 
Vardı aklından o gün her kimi gördümse zoru. 
Kimse farkında değil, anlaşılan, yaptığının; 
Kafalar tütsülü hulya ile, gözler kızgın. 
Sanki zincirdekiler hep boşamp zincirden, 
Yıkıvermiş de tımarhâneyi çıkmış birden! 
Zurnalar şehrin ahâlisini takmış peşine; 
Yedisinden tutarak tâ dayanın yetmişine! 
Eli bayraklı alaylar yürüyor dört keçeli; 
En ağır başlısının bir zili eksik, belli! 
Ötüyor her taşın üstünde birer dili düdük. 
Dinliyor kaplamış etrafını yüzlerce hödük! 
Kim ne söylerse, hemen el vurup alkışlanacak, 
— Yaşasın! 
— Kim yaşasın? 
— Ömrü olan. 
— Şak! Şak! Şak! 
Ne devâirde hükümet, ne ebâlide bir iş! 
Ne sanâyi, ne maârif, ne alış var ne veri$- 
Çamlıbel sanki şehir: Zâbıta yok, râbıta yok? 
Aksa kan sel gibi bir dindirecek vâsıta Yo” 
«Zevk-l hürriyeti onlar daha çok anlamalı? 
Diye mektepiilerin mektebi tekmil kapalı! 
İlmi tazyik ile ta'lim, o da bir istibdâd. 
Haydi öyleyse çocuklar, ebediyyen âzâd! 


 ötedursum hocalar bir yandan... 
i alak bütün şâkirdân. 
li altında nasıl patlarsa, 
per ip, kimde ne cevher varsa, 
San temiz, ister kirli; 
içyüzü artık gizli. 
devri değil, eski kasüid yerine, 


söğüy: birine. 
ize avrat ii (Süleymaniye Kürsüsünde) 


tıştır. Bütün Asya'yı 
Efendi ağziyle bir anla 

ği etiğe ilânı günlerinde (23 Temmuz 1908) 
Sa halkın şuursuz coşkularını, gösterişçi, kontrolsüz 
anda gazetelerin ve bütün kurumların nasıl 50- 
ei resmi daireler.— Çamlıbel: Köroğlu'nun ya- 
 asayigalzlik yeri. — ta'lim; öğretme — âzad: hür, tatil, 
ir, öğrenciler — kasâid ka ideler, methiye lere yi : 

dei 


— Kahraman Ordumuza -— 


! sönmez bu şafaklarda yüzen aj sancak 
den yurdumun üstünde tüten en son ocak, 
“© benim milletimin yıldızıdır, parlayacak, 
“O benimdir, o benim milletimindir ancak! 


ma, kurban olayım çebreni ey nazlı hilâl, 
aman ırkıma bir gül, ne bu şiddet bu celâl? 
olmaz dökülen kanlarımız sonra helâl, 
, Hakk'a tapan milletimin istiklâl, 


ezelden beridir hür, yaşadım, bür yaşarım; 
çılgın bana zincir vuracakmış? Şaşarım! 
sel gibiyim, bendimi çiğner, aşarım, 
dağları, enginlere sığmam, taşarım. 


ari sarmışsa çelik zırhlı duvar; 
m imân dolu göğsüm gibi serhaddim var. 
! Korkma, nasıl böyle bir imânı boğar 
dediğin tek dişi kalmış canavar? 


35, yarduma alçakları uğratma sakın; 
6t gövdeni, dursun bu hayâsızca akın 

ir Sana va'dettiği günler Hakkın. 
belki yarın, belki yarından da yakın. 


Bastığın yerleri toprak diyerek geçme, tanı! 
Düşün altındaki binlerce kefensiz yatanı, 
Sen şehid oğlusun incitme, yazıktır atanı, 
Verme dünyaları alsan da bu cennet vatanı, 


Kinı bu cennet vatanın uğruna olmaz ki fedâ? 
Şühedâ fışkıracak toprağı sıksan ştihedâ. 

.Cânı, cânânı, bütün varımı alsın da Hüda 
Etmesin tek, vatanımdan beni dünyada cüdâ, 


Rühumun senden ilâhi, şudur ancak emeli: 
Değmesin ma'bedimin göğvüne nâmahrem eli; 
Bu ezanlar .ki şehâdetleri dinin temeli. 

Ebedi yurdumun üstünde benim inlemeli, 


O zaman vecd ile bin secde öder .varsa. taşım; 
Her cerihamdan ilâhi, boşanıp kanlı yaşım, 
Fışkırır rüh.i mücerret gibi yerden na'şım! 

O zaman yükselerek arşa değer belki başım! 


Dalgalan sen de şafaklar gibi ey şanlı hilâl! 
Olsun artık dökülen kanlarımın hepsi helâl, 
Ebediyen sana yok, ırkıma yok izmihlil: 
Hakkıdır Hakk'a tapan milletimin istiklâl? 


AÇIKLAMA : 


Safahat'a alınmamış olan İstiklâl Marşı 1 Mart 1921 de, L BMM. de dö 
üst üste okunmuş ve Meclis'in 12 Mart 1921 oturumunda resmen kabul edil 
Şiir, Ankara'da Tacettin Dergâhı'nda yazılmıştır. milletimin yıldızı: bahtı, talih 
celâl: Tanrının şiddet sıfatı — Aâfük: ufuklar — serhad: hudut, sınır — cüdâz 


uzak.— İlâhl!: Tanrım!— nâmahrem: yabancı, düşman, kâfir — cerihâ 


milcerret: sirf ruh olarak, soyut, ruh halinde — n'aş; ceset.— izmihlâl: bozguü, 


ÇANAKKALE ŞEHİTLERİN 


Şu Boğaz harbi nedir? Var mı ki dünyada eşi? 
En kesif orduların yükleniyor dördü, beşi, 

— Tepeden yol bularak geçmek için Marmara'ya — 
Kaç donanmayla sarılmış ufacık bir karaya. 


Yedi iklimi cihanın duruyor karşında, 
Ostralya'yla beraber bakıyorsun: Kanada! 
Çehreler başka, lisanlar, deriler rengârenk; 

Sade bir hâdise var ortada: Vahşetler denk. 

Kimi Hindü, kimi yamyam, kimi bilmem ne belâ” 
Hani tâüna da züldür bu rezil istilâ! 

Ah o yirminci asır yok mu, o mahlüki sil, 

Ne kadar gözdesi mevcüd ise, hakkiyle sefil!- 
Kustu Mehmetçiğin aylarca durup karşısın; 
Döktü karnındaki esrârı hayâsızcasına. 


ğ parçalıyor Afâkı 
kaldırıyor &'mâkı. 
beyninden inip her siperin; 


çöğelmün üstünde o arslan meferin. 


G ökler, ölü püskürmede yer; 
piri Savrulur enksazı beşer. 


ha 
z lam 
Sal daha sık, 
” ister, ne siner basmından; 


Hudânın ebedi serhaddi; 


Mele çiğnetme,» dedi. 


) benim suni bedilm, onu 


dünyada eğilmez başlar. 
biğmiz alnından, uzanmış yatıyor, 

i yârab, ne güneşler batıyor! 
topraklar için toprağa düşmüş asker! 
n ecdâd inerek öpse o pâk alnı değer. 
büyüksün ki kanın kurtarıyor «Tevhidi...» 
'arslanları ancak bu kadar şanlı idi. 

z makberi kimler kazsın? 

seni tarihe» desem sığmazsın 
ie edvâra da yetmez o ekitap» 
ancak ebediyyetler eder istiâb > 
> taşındır» diyerek Kâbe'yi diksem başına; 
vahyini duysam da geçirsem taşına; 

ıra gök kubbeyi alsam da ridâ nâmiyle 

lâhdine çeksem bütün ecrâmıyle; 


gece mehtâbı getirsem yanına, 
gibi tâ fecre kadar bekletsem 
İzin, fecr ile Âvizeni lebriz etsem; 
chen mağribi, akşamları, sarsam Yarsna 
© birşey yapabildim diyemem hâtırana. 


(Asım) 


. Çanakkale'de o ganlı sa- 
e savaşını görmeden yazmıştır. ii işer. pili 


: e b 
Almanya ve Necit seyahatlerinde bulunuyordu. Mae oan 


GEEEEAN "den almıştır. 
zelal bl ln mak; derinlikler, yer 


vücudu. kalıntıl ları — sun-i bedii: güzel yapı.— 
Türk Ed. O.: 3. F.-10 


O 


şüheda: şehitler — rükü: namazda eğilme — «Tevhlda: birlik, Tanrın 
ma— Bedr: (Bedir Gazâsı) Peygamber'in İslâmlığı kurtaran ünlü sn birli 

mezar.— herclimere etmek: alt üst etmek.— edvâr: devirler — o kitap: a Ti 

içine alma — vahy: Tanrı'nın Peygamber'e gönderdiği ilham, Tanrı b i 

an el ai ee e Süreyya; ni i 1 tekçi (erdiyetçi) öz şiir tarzının en büyük ustaların» 
5 ; Haşim, 'Alüsizâdeler adlı eski bir aileden olarak Bağ- 


yıldızı — lebriz etmek: doldurmak.— mağrib: güneşin batma yeri, 


ET HAŞİM (1883-1933 | 


olan babası, Bağdat'tan uzakta di- 
Haşim, genç, veremli ve çok şefkatli annesinin ka- 
Bu anneyi sekiz yaşındayken kaybetmesi, şaire ÇO- 
başlayarak bütün ömrünce sürekli, zalim bir darbe oldu. 
düzgün bir tahsil görmemişti. Babasi, 
zayıf Türkçesini kuvvetlendirmek için 
ci okuluna verdi. Ertesi yıl, yatılı olarak, Galatasaray 
İlk gençlik günlerini dolduran bu yatılı okül sü- 
ve sevdiği insan, (Türkçü yazar) edebiyat öğret- 
net (Müftüoğlu) olmuştu. Abdülhak Şinasi (Hisar), 
İzzet Melih, Hamdullah Suphi (Tanrıöver) gibi tanınmış 
'Sultâni'nin ayni döneminde sohbet arkadaşlarıdır. 
tâni'yi bitirince, Reji idaresine memur oldu. Bir yandan 
başladı, fakat bitiremeden İzmir Sultânisi Fransızca 
“Orada iki yıl kalıp Maliye Nezareti tercümanlığiyle İs- 
1909 da Fecriâti topluluğuna katıldı. 
Savaşında yedeksubay olarak, Çanakkale ve İzmir'de bu- 
gonüa yerle çiğnesisi avaştan sonra kısa süreli birçok memurluklar yaptı. 
lerle çiğn muazzam kabri Orhan'ın. .yazanlar arasına katıldı ve memurluğuna ek olarak, 
Mİ el Sm oy iğsi ilemi mah Sanayi-i Nefise Mektebi (Güzel Sanatlar Akademisi) n- 
! milyonlarca me'vâsız kalan dinda$. e 
Dolaşsın sonra İslâmın haremgühında nâmahrem..: e mitologya okuttu. 
Benim hakkım, ens ey bülbül, senin bakkın değil mk < Avrupa seyahatini yaptı. Bir yaz kaldığı Paris'te, Sem- 
iyın organı Merewre de France dersisinde «Les Ten- 
ture Turgue» (Türk Edebiyatının Bugünkü Eğilim- 
esi çıktı. 
hastalığı azıtmıştı, Tedavi için, ikinci seyahatine 
Frankfurt'tan, güzel seyahat yazılariyle döndü. 
bu yazıları, sonradan Franikfuri Seyahatnâme- 


BUL > 

BÜL letinin bir memuru 

— Bi 

— Eşin var, âşiyanın var, baharın var, ki ei oni 
Kiyametler koparmak neydi ey bülbül, nedir derdin? 
O zümrist tahta kondun bir semâvi saltanat kurdun; 
Cihanın yurdu hep çiğnense, çiğnenmez senin yurdun. 
Bugün bir yemyeşil vâdi, yarın bir kıpkızıl gülşen, 
Gezersin, hântmânın gen, için şen, kâinatın şen. 
Neden öyleyse mâtemlerle eyyâmın perişandır? 
Niçin bir damlacık göğsünde bir umman huruşandır? 
Hayır... Mâtem senin hakkın değil... Mâtem benim haklam; 
Asırlar var ki aydınlık nedir, hiç bilmez âfâkım! ğ 
Teselliden nasibim yok, hazan ağlar bahArımda; 
Bugtin bir hânümansız serseriyim öz diyarımda! 
Ne husrandır ki: Şerkın ben vefâsız kansız evlâdı, 
SerânA Garbs çiğnettim de çıktım, hâkli ecdâdı! 
Heyâlimden geçerken şimdi fikrim here ü merc oldu. 
Selâhaddini Eyyübi'lerin, Fatih'lerin yurdu... 
Ne zillettir ki, nâkus inlesin beyninde Osman'ın; 
Ezan sussun, fezalardan silinsin yâdı Mevlâ'nın! 
Çökük bir kubhe kalsın mâbedinden Yıldırım Han'ın: 


AÇIKLAMA : 


«Btübül>, 1921 de Ankara'da yazılmıştır. Şair, Bülbül için gu?” 
manzuma yazılırken Yunan istilâsı altındaki topraklarımızdan, husi 
dair elim haberler geliyordu..— âşiyAn: yuva. — hânuman: eV bark — © 
| zaman. — buruşan: doşan.— husran: ziyan, üzüntü — serâpö: baştan 

toprak,— zillet: düşkünlük. — nâkus: çan sesi — şenâat: Adilik — 
yeri, 


> en böbrek hastalığı, biraz da Haşim'in umur. 

“Uymazlığı yüzünden, 1932 den sonra, tehlike gös- 

“ta gördüğü tedavi de pek bir sonuç ver- 
büsbütün yatağa düştü. Ölümünden birkaç 
bakan Güzin Hanım'la nikâlılandı. 
YÜ'ndeki hir küçük evde, yalnız ve kim- 
n dünya» ya veda etti. Haşim'in me- 
yanındadır. 


lerine inanan bir adam değildi. O 
rdi. Muhtelif insan tiple- 
r kuvvetli anlayan, tadan 
inlik ve kafasındaki 
» «Universalişme» di- 


Kişiliği : 


Ahmet Haşim, «Ne E adi kimse; 
> z 'ye benzer, ne ki; 
ile ancak anlatılabilir. srleri kadar, ein yo kend 
ei nefret ve sevgile'.nin hulâsa mizacının di ie ; İ 
estan olmuştur. mbaşkalığ r universalisme'e 
Samimi, gerçek sanatçıların verdik ; aş «cosmopolitisme» değil... Çünkü in- 
sıdır. O halde kişiliğini tanımadan, Hi vi Gi mMizaçların e ıa kokusu ve cosmopolitismede bir bayağılık 
yız. Öbür sanatçı'arda yaptığımız yea in Şiir ve nesrini ayi ön İskenderiye Mektebi'nde yetişmiş kadar s0p- 
biraz kendi yazılarından ve başka yek beymen hâtırajğ i 'o kadar orijinal bir hususiyeti vardı ki, onu her 
maddi, manevi kimliğini an faydalana; > k, kimsenin hatırın- 
çok pe beyi e A eYecağie Bulmizaç, onun kapali  eeeitğin a mühim mer- 
Yakup Kadri Karaosmanoğlu vi ü j lu'nun amansız bir düşmanı idi... 
dostları hâtıra yazılarında leşi bdülhak Şinasi Hisar giği e sistem halini alan her şeyden nefret ederdi. 
Yakup Kadri'ye göre : şairi tanıtmışlardır. inatı, kaprisli ve fantezili bir anında, öyle rast4 
«Onun varlığı birçok zıt un: “Onun için bu tesadüfi eserde belli bir manâ ara- 
yerdi. O, canlı idi, zayıf idi, yı surların karmakarışık kayn me çıkmak veyahut da sadece hakikat 
sızdı, çirkindi güzeldi fak ak A MEM usluydu, makuldü, koşmak, derin bir budalalıktır. 
» iy ıden di A 
sertti, murdardı, temizdi, nazikti, pe ii caydı, atlayın i iş böyledir, derdi, gelin, kâinatı izah ve tefsire 
idi... Tıpkı hayat gibi... 3 ydı, sertti, rakikti, iyi id ı zevkini sürmesini bilelim. Bakınız yıldızlar ne 
Haşim, bir küçük bizim cedlerimizin zannetiği gibi lâcivert kubbeye 
diseler karşısında ii iel EE A e başlı çivilerdir. AY, belki 2 Ya arayan bir ser- 
sal sergüzeştlerinin NR e il 0 ml > üneş, eskilerin inandığı gibi bir ilâhtır. Belki dür- 
m rini onun için henüz açılmamış bir ai / Herodot'un tesbit ettiği hudutlar içinde! 
Pimi ii isinin son derece çirkin bir adam olduğarıl zannedij 
ee , ona ilk gençlik çağından son gençlik demine kadar hi 
e Le tasalardan biri olmuştur. Bir gün demişti ki: 
— Men eher, dün gece, bu suratı i 5 
Bi ımın bali uykumu kaçil 
vi em bir tashih edeyim dedim. Meselâ idi daha 
mi ii soktum. Kafamı lepiska saçlarla örttüm. Yanağil 
Veli mali Ağzımı ufalttım, çenemi incelttim. 
a lin i po 
sı yol edi. Anladım ki, bu kafayı kökünden kesip atn 
Hasi 
ei ii ri çok zeki, ya çok kuvvetli kimselerden nefret € 
düşü > e iği, maddi ve manevi yoksulluğu temsil eden 
re Bümilemi sebebini ancak buna hamledebiliyorU”” 
ii en samimi i ni 
dışından eği iyi arkadaşlarını hep edebi ve fiKFİ 
Haşim, ii — K 
Like iyi yemeği, güzel kadını, rahat kunduray?, meraklı © 
Sie e yaz gününde uysal arkadaşlarla deniz kıyılarında © ği 
EE adar severdi. Fikir ve nazariyeler onun için, bir din 4 BAŞIM 
her e . Oy ibaretti, Konuşması dâ bir $ 
kendisini sevmiy. e fişeği andırırdı, Evlenmekten kaçar © İç, mütekallis bir baş 
eceğini sanırdı... 5 r sanki o baştan etim! 
.ehrâma muâail bir y83- 


Ahmet Haşim, 


dir» 


'ye göre İse: 


n'de o zamanlar, 
bir Halep çıbanı yarasına 
n bir kaza neticesinde hasıl o 
n yeri vardı. Ahmet Haşim'in © vakitlere ait resim- 

bir çocuk ve bir genç yüzü görülür. Sonraları, 
ham yerlerini olgunlaştırarak ve ilk hatlarını in- 
anlarda noksan kalmış olan bir mâna ve bir asa- 


(Galatasaray'da iken) biraz taşra 
benziyen fakat küçük 
Iduğunu hatırlar gibi 


inirlerle kalan 


bozulmuş böbrekler, bozulmuş $ 
fe- 


'echile kıs kıs gülerken hırçın ve âdetâ haşin, 
un «Başım» manzume€si, şiir olarak, ne pek gü- 
işimvâri değil ama bu itibarla pek dikkate Şü- 


ber gövdeme gelmiş konmuş, 


di ne- 
fıkralardan, ken: 
başka yazı ve Ü 


zi i eline ne g€- 

e doyum olmaz, cin m 
irani e  işetmda geniş kültür rini 
ii uzak, egzotik ve egzantır i 
eği den hoşlanmayan gerçek dün 


hayale sığın- 
fantazyaya VE 
ve eserinde 


istemiştir. Dn 
uruntusiyle üzüntü 
e onlara karşı alaycı ve 


hiçbir şeyi 
sine rağmen, umduğu hiç Zi 


İ Ürkerim kendi hayâlâtımdan 
ll Sanki kandır şakağımdan akıyor, 
yi Bu kızıl çehrede Ateş gözler 
ili İ 

NN 


Bana güyâ ki içimden bakıyor, 


il 


Bu cehennemde yetişmiş kafaya 
Kanlı bir lokmadır ancak mihenim 
Ah yâ Rabbi! nasıl birleşti 

Bu çetin başla bu suçsuz bedenim, 


nl Dişi, tırnakları geçmiş etime 
ll Gövdem üstünde duran İfritin, 

Ül Bir küçük lâhza.i ârâma fedâ 
| Bütün âlâyişi nâm u sıytın... 


> Aİ TATSIZ, itimatsızdır. 

Onun «altın gözünün halkalarında», hayatı bir peri m üğü im yararlı olmak, si 
gören bir çocuk hali vardı. Haşim'in gözleri, denilebilir ki, ayni i le 'aile bağlılığı veya aşk gi oktur. Bu 
da hem şeytani, hem çocukça idi. En basit şeyler ve bilhassa tutkuların hiçbiri onda Y kemirmiş 
ona harikulâde gözüküyordu... duyguları, boşluk hissi onu 

Şair Ahmet Haşim, içimizde en çok okumuş olan, umumi ler, öc-alma 
en çok sahip olanlardan biriydi. Pek canlı konuşurdu, Sözleriyl 3 
riya isteyerek, bazan da istemeyerek insanı güldürü 
talâkat, kendine böylece, hususi bir muhit bulmuştu... 

Ahmet Haşim, başından ve ruhundan Şiirinin cevherini ki 
karabilmek için bir amele gibi çalışır ve tabii cüruf çıkarırdı. 
hallesinin komşuları ve öfkesinin ahbapları, onu bu amele tarâl 
anlayarak bu bir damla cevheri bulmak için çıkardığı cüruf içim 
lerdi. Şiir pek az duyulan ve anlaşılan bir şey olduğundandır ki 

çok duyulmuş, anlaşılmış değildir... 

Ahmet Haşim, birçok şeyler severdi. Fakat kendince her 
alan şiiri, her şeyin üstünde severdi. Şiir, onca hayatın ve 
icmalini yapan bir tad, bir iksirdi. Şiiri onun kadar seven W£ 
görmedim. Ancak, gittikçe gerek kendisinin gerek okuduğu 
irlerin şiirleri için daha müşkülpesent oluyordu... 

1921 de kitabı intişar edince (Göl Saatleri) bundan muh 
| sitayişle bahsetmekte, o vakit Dergâh mecmuasını çıkarım 
il Fevzi Lütfü Bey (Karaosmanoğlu) Nurullah Atâ Bey (Ataç), ai 
hi sanırım ki yalnız kalmıştık, Söylemeli ki, Ahmet Haşim, bU i 
| kendini düşmanlarla sarılı zannetmişti. Gölden, geceden, R 

mehtaptan bahseden şairi, «kurbağa şairi» diye anıyorla! 
| târizler, şairin bu karikatürü, hezil ve hiciv gazetelerinin 
cumları onu yormuş, asâbını büsbütün bozmuştu. - yi 
Ahmet Haşim'i en çok çileden çıkaran, deli eden $€” 
«Arap» denilmesiydi... Ona «Arap» demek, bütün varlığın! 
bir âlemden ayırmak, bir hiçe düşeceği bir âleme ati 
| inandığı eserinde öldürmek istemekti» 


arı yolda bırakmış- 
7 anlaşacakları 


hep kendisi, a 
olduğu bir sisi kızını, 
e kapılarak terketmiştir. iie ii 

manın acısını z 
şi m mizaçtır. Nitekim Şafakta 
si 
1 anlatmaktadır: 


Dönsek mi bu aşkın şafağından 
Gitsek mi ekalimi leyâle 
Bizden daha evvel erişenler 
Ağlar bugün evvelki hayâle... 


ü i işip, ihtilâller, savaşlar, 
MM e olsun, milletin 


gördü de, tek bir mısra; 
anmadı. e ln açığa değil 7 ipe 
ki, kan ve mekân dışında yaşadı ve 


, i üdür. Ve insan, SU 
nat, insanın sinirleri KEL Ma lak 


iştir. Hangi ırktan Ol 5 ER 
a diyordu. Kendi de ei SE i a 
du. İçinde sanki bir demon bl im rai 
azâp ilham veriyordu. ! ğ 
t anki çekişme, yaman bir sana 


le herkesten ayrı bir mizaca ve dolayısiyle bam- 


türen ne idi? Ni 


e 


494 


Bunun sebebi: «psikolojik ve sosyal uyuşmazlık» şekji 
lanabilir. Haşim, kendisini aşırı tutkunlukla seven, Şefkatiyı 
annesini küçük yaşta kaybetmişti. Bu «hasta ka. », veremin 
hassaslıkla duygulu, küçük oğlunu bağrına basıyor, «Bir jâ 
unutulmuş, hüzün dolu rüyalı kadın gözlerin ile o; 


ö ildir. Bunlar, 
iri şiirde söz konusu değil ni 

Si İİ olmayan iki ayrı «mimari» sr 

... Şiir ise, idrak bölgeleri dışında sır! 

j ş ii kutsal ve isimsiz bir kaynaktır. 

o alesinde yaptığı bu ayı- 


dlı maki Bea 
a bakıyor, g Mülâhazalar» < istediği görülür. 
yaklaşan ölümün korkusu her ikisini perişan ediyordu. vi esrinde, titizlikle za Bunlarda belirsiz 
— açıkl çe i 
Annenin ölümünden sonra, sert ve biraz yabancı ruhlu olan e pi çi konulara, fikir ve Li 
onu avutamadı, kardeşler o derinliğe inemediler, En son E nları an! leri yapar, gerçeği araştırır. Sem rf 
(Ve yetim) bir içli çocuk halinde, İstanbul'da yatılı mektepleri , tabiat maya çalışır. Zekâ oyunları, Za: 
Ve şefkatsiz havasına terkedildi. Ne bir aile “dış âlemi Y 


iç görülmemiş açı- 
ocağı, ne gönülden österir, olaylara hiç görü i 
ba veya dost, ne de hattâ bir sıla hasreti. Üstelik iri başından, ş m saldırıları yapar, alay eder, ten 
çıbaniyle bozulmuş esmer çehresinden ve Türkçeyi fena konuş 
dan ötürü kendisine «Arap Haşim» diye 


takılan, duygusuz, raj ayıcıdır. düzgün ve yabancı tamlamalardan 
cuklar. İ ü 


ği 2 sonra başlamış olması ve «sade dile 
A enmes bu sonucu vermiştir. Haşim in 
iz e değildir. Çok mecazlı, teşbihli, isti- 
m bolluğunu kınadığı halde on- 


Haşim'in bütün çocukluğu, delikanlı ve genç çağı, böyle 
aldırışsız bir ortamda geçti. Dostlara inanmadı, kadınları sadece 
etti. Gittikçe sivrileşen izzetinefsi, gittikçe daha çok kibir ve be 
zırhında gizlendi. İç âlemini kendine ve acaip renkli şiirlerine sg 
Bir hazine gibi ruhunun üstüne kapandı. Herkese yalnız, keskin 
alaycılığı, dedikodu ve kavgalariyle göründü. Hayattan kaçtıkça 
hayyilesi gelişti, Asıl Haşim'i pek az sayıda olan şiirlerine ko 
sanlara olan hıncını, sohbetlerine ve nüktelerine döktü, kültür 
inceliklerini ise nesirler halinde yazdı. 


Asıl dostlarını nefret ettiği, renksiz ve basit bulduğu aydın mü 
in dışında, halk adamları arasından seçti. Onlardan huzur bulâi 


inandı. Kadınları, yalnız minyatürler veya semboller halinde şili 
tifleri olarak kullandı. 


p in, sinirli m kelimeler bulun- 
be e MN er Neri de şiirleri gi- 
il olmuştur. Zaten birçok v E 
daha iyi anlatıp ip uçları verir. Ne var ki, şiirle! 
«şaim nesirde, kendini açığa vurur. e 
herhangi bir dünya görüşünü ısrarla e N > 
t habercisi» hiç değildir. Kesin sonuçlara u Zi a 
üstünde duran, isbatlamaktan fazla aş i e 
bir «denemeci» gibidir. Ele aldığı tahiai e 
orasına burasına, herkesin göremiyeceği e 
ve güzellikleri mübalâğalı bir tonda yansı En 
aktan çok sezgici ve izlemci olarak il ni 
'kendisine mahsus şiir dünyası gibi bir de e vi 
“nesir dünyası, biraz dgha açık, daha belli ölçü! 
amlamaktadır. 


Türler ; 
Ahmet Haşim'in nesirleri ve Şiirleri vardır. 


Nesirleri: fıkra, seyahat ve makale türlerinde yazılmıştır. ğe e. 
şam ve İkdam gazeteleriyle Dergâh dergisinde çıkmış olan bu 
bir kısmını şu üç kitabında toplamıştır. 

Gurabahâne-i Lâklâkan (1928) 

Bize Göre (1928) 


kişiliğinin oluş çağında (1908 - 1920) bilhassa 
Frankfurt Seyahatnâmesi (1933) 


nin karşısına düşmüştü. 1900 den, sonra, ea 
il söylemeye başlayan Tevfik Fikret gibi ? e 
e Mehmet Akif de hep gerçekçi, faydacı ve El ye 
atan bir sanat yolu tutturmuşlardı. ii ii 
yadırgayan ve yüzde yüz estet kişiliği ile 


N > a ayır 

Ahmet Haşim, şiir ile nesri birbirinden kesin farklarl 
tiyen bir sanatçıdır. Ona göre: ei 
© — Şiirin dili «duyulmak», nesrin dili ise «anlaşılma! k 


1904 


unun İçi, 

takımına yanaştı. Servetifii ke 

çok da Cenap Şahabeltin'in «sanat sanat içindir» kedi 
© Sa; 


lece, Meşrutiyet sonrası «Tekçi öz şiir» tarzının büyük şairi 
ri ol 


Bilinen ilk şiiri (1901 de) okuldayken M Bi 
sinde yayımladığı Hayâl-i Aşkım EL im pi 
luğuna katılır. Bu tarihten sonraki şiirleri arasinda 
1921 de Göl Saatleri kitabında toplar. 1926 da ikinci e İ 
kar. Okul sıralarında yazmağa başladığı çocukluk Ri i e 
Şi'r-i Kamer dizisini de Piyale'ye eklemi E 
yayımlanan birkaç şiirini «sırf dörtlük'le; 
toplamayı düşünmüş fakat ömrü buna 
irleri kitaplarına alınmış değildir. Bun 
fından toplanarak, 1958 de Ahmet Haşim, 


ştir. 1928 den ölümüne 
rden ibaret» bir kitap h 
yetmemiştir, Haşim'in bül 


Hayatı, edebi şuhsiyeti 


bütün şiirleri adı ile bastırılmıştır. (Ayrıca, Fevziye Abdullah Tâ 


Haşim'in dergilerde kalmış olan dört şiirini Türk Kültürü dergi 
62, Aralık 1967 de yayınlamıştır. Son olarak, Kenan Akyliz de, 


bütün şiirlerini «Şiirler» (Başbakanlık Kültür Yayınları, 19713) at 


yayımlamıştır. 


Haşim'in şii rlerini, zaman ve üslü 
layabiliriz: ya 


p yönleriyle farklı üç böli 


1 — İlk şiirleri; 
2 — 53öl Saatleri; 
3 — Piyâle ve son şiirler. 


İlk şiirleri: Okul sıralarından 25 yaşlarına kadar yazdığı Şili 


Çok sonra Piyâle'ye eklediği Şi'r-.i Kamer'ler de (düzeltilmiş ve ü 


miş olarak) bunlar arasındadır. 


eN Bu ilk şiirler, üslüp, duyarlık, tema ve mecazlar bukımından 
tifünun şiirinin bir devamı gibidir. Haşim'in mizacını yansıtan 
ve hayaller üstünde Abdülhak Hâmit, Cenap Şahabettin ve bilh 
fik Fikret etkileri vardır. Bir yandan 1902 yıllarında € 
Fransız şairleri antolojisi (Anthelogie des Poötes d'Anjou 
den Fransız sembolistlerine merak sarar. Öte yandan, eski 
li cümbüşü ve soyut hayalleriyle seçilen Şeyh Galib'i *# 


ui) 


Hâmid'e hayranlığ i irleri ar 
ğı dolayısiyle, onun pek çok şiirleri 
Pes tahane 


e Ve uyan mısralar da buluyordu. Finten'de hu ; 
nnüm eden şu mısralar, sanki Haşim'in estetiğiyle YAZ 


a Fecriğgi ; 


mlerini aş 


lar, Rıfat Necdel, Evrime 


jine geçen 
rdhi 


gözler fikr ü hulyâdan 
mahlükat ru'yadan. 


Göl Saatleri'ne ya- 


saç bir nefba, 
bir bölgede tâir, bu 
lerimdeki şu mısralar da, 


ace bir tarı nilgündur göl, 
halkolunmu$ ezhârı,.. 
in: 
n siyeh-berk.i şebe şebnem. stmin 

n gibi titredi kamer leyl üzerinde. 

i âlemi, gözlerimizin 
im; «Şiirin anlattığı gece âlemi, 

İğdir: Gece, büyük ve siyah bir yapraktır. Ka- 


n üzerinde iri bir şebnem tanesi gibi duruyor. Bu garip 


eski olmak şöyle dursun, hattâ bu sahada he- 
tazelik merhalesindedir.» diyerek övü- 
iirinde görülecek olan siyah-beyaz 
defa Cenab'ın şiirlerinde yer almış bulunmaktadır. 


Haşim'in bilhassa bu ilk şiirlerindeki uslü- 
leri onun gibi birkaç mısra boyu uzatır, fiilleri, emir 
! ey! ah! ünlemlerine fazla yer verir. Aşırı du- 
tımında, tahkiye ve hitap tarzlarını seçer ve tasvire 
le şiirlerinde bunlardan kurtulduğunu göreceğiz.) 
e Ahmet Hâşim'in Şeyh Galib'e de yaklaştığını görü- 
biyeden geçtikten sonra, onun Galib'e daha başka 
ğı şüphesizdir. Bilindiği gibi «Sebk-i Hindi» adiyle bir 
kuvvetli temsilcisi olan Şeyh Galib, Hüsn ü Aşk'taki. 


Bilmem ki nedir nihâli gülnâr 

Ateş mi bitirdi yoksh gülzür! 

Ammâ ne kabile, kıblei derd 

Bilcümle siyeh.baht u Rüzerd 

Giydikleri âfitâba temmuz 

© İçtikleri şülei cihansüz 

© Ektikleri dânsl şerâre 
Biçtikleri kalbi pâre püre. 


a Gürnâr-âteş-gülzâr-siyah-âfitâb-temmuz şu'lz 


ik ve sıcaklık ifade eden kelimeler ve türlü hayaller, 
ve sarının koyu açık tonlariyle dolu «ayrı dün- 
t1. Semboleü Batı şiirinin istediklerini çok daha 
olan Şeyh Galib, böylece Haşim'in gözünde ayrı 
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Haşim'in bu ilk şiirlerinde, biçim yönünden aksaklık 


lar çoktur. Dil eski, ağır ve bezdirici olduktan başka > i duğu «Şiir 
, yab, Mil. âle'nin başına koy: 

tamlamalar bıktıracak kadar çoktur. Kendisi: «Esasen bike şiir anlayışını, keli ekimler vererek açıklaya- 

Türkçe yazmak kadar kolay ve tabii ne olabilir!» diyerek sag. | ım makalesinden par 

mını küçümsemektedir. Bu ilk şiirlerde onun g < 


bu anlayışa ne dereceye kadar uyduğunu 
leyen unsurlar, sadece pari 


lak hayaller, mecazla' 
Göl Saatleri dönemi: Fra; 


nsız Sembolistlerinin k. 
girdiği dönemdir. Baudelaire, 


oyu €tkileşi 


, ne de bir 
Verlaine, Rimbaud, Mallarmâ ye t habercisi, ne bir belâgatli yürsi) fakat 
Henri de Röigner gibi Fransız şairleri, Remy de Gourmont, Abbe a lisanı nesir gibi anlaşılmak içi ii 
mond, Alain gibi tenkidci ve düşünürler, 


Haşim'i etkiliyor ve gi 
nin «Belâgatı tut, bg 
ki» gibi düsturları ile Baj 
Ja benimsiyordu. 


üzerinde yankılar yapıyorlardı. Mallarm&” 
kopar!» Verlaine'in «Her şeyden önce müsi 
laire'in dünyadan kaçış tema'sını heyecan 


bulmi ö özden ziyade 
ile söz arasında, SÖZ hi 
dl e hedefi, her kelimenin cüm- 
a valim ve çarpışmalardan ve esrarlı 
in sese 
mahrem, havai veya haşin 
pie ii aralkir tarafından anlaşı- 
2 şen herkesin anlayabileceği şiir, yalnız 


Seyreyledim eşküli hayâtı (1) 
Ben havzı hayâlin sularında; İ 
e en nazımdır. Şiir, hikâye değil sessiz e 
ği e önemli olan kelimenin mânâsı değil 

i En güzel şiirler, mânâlarını okuyucunun 
ir Hâsılı şiir, resullerin sözü gibi çeşitli ei 
ie derin, en tesirli şiir, 
n lmalıdır. En zengin, en K 

tarzda, yanağı ve dolayısiyle sonsuz hassaslıkları 


gibi tam empressiyonist ve yarı sembolist bir «Mukaddimey ile 
Göl Saatleri ve ona ekli olan Göl Kuşları Haşim'in renk meca 


hayal ve tasarılariyle yabancı (Fransız) şiire en çok kapıldığı deni 
leri içine almaktadır, 


Bu şiirde Haşim, Servetifünun üslübundan sıyrılarak kısa şili ÖN Mi kremdir. 'nâ d ildir. Esasen ma'nâ, âhengin 
(dörtlükler) tercih etmiş, biçim yönünden daha düzgün parçalar Şi nemli olan âhenktir, ma'nâ deği rmanının ortasına bırakı- 
mıştır, Dili, ilk şiirlerinden biraz daha sade, ama yine ağdalı ve tül en ika nedir? Sıkı bir bie o in yaprakları içinde giz- 
lamalar yüklüdür. Şiirde kapalılık ve telkin özelliklerini ustalıkla fağtur le e lin ne demektir?.. Fikir 
lanmıştır, görünmez. p p un mu? Ve vu- 

,mütalâalar yığını mı, hikâye mi, mazmul 

Piyâle Dönemi ve Son Şiirleri: Ahmet Haşim'in âdeta klasik 9 rl 5 eml mı demektir? Şiir için Ri 
luğa erdiği şiir çağıdır. Bu dönem 1921 de Dergâh'a giriş ve Yahyi , tarih, felsefe, nutuk ve belâgat gibi bir sürü SÖZ yi 
mal'in mısra anlayışı ile temastan sonra başlar. Çoğu kısa dörtlük! ii N nlar ve onu asıl çehre ve belirtilerinde seçip tanımı 
ibaret en kalıcı şiirlerini bu dönemde vermiştir. Zaman içinde, 

söyleyiş meselesi olduğuna inanmıştır. »Büyük edebi eserlerin 
lisanla mukayyet değildir.» diyen eski fikrinden vazgeçmiştir. D K 
ki, taklitten ve tereddütten kurtulmuş asıl yaratıcı şiirlerini MW. 
1933 arası kısa dönemde vermiştir. Yabancı tamlamaları büs ik ho3 
miş, günlük dilden seçtiği kelimeler kullanmıştır. Mısram İç ar, 8 inde güller gibi, mısraı âhenkli karanlığında ille bir 
Kadar dış musikisine de önem veren bu pürüzsüz, büyülü mis ı tamamlanmamış bir şekil gibi ancak sezil ii 
istediği öz şiirin örnekleri olmuştur. m ihayyile onun eksik kalan kısımlarını e 
İn kere daha heyecanlı bir vücut verir. Haberi z 
lerin, yarım kalmış resimlerin, kaba yontulmuş ei 
. Hiçbir çehre, hayalde göründüğü N 
“değildir. İlk defa gece, kapılarından girdiğimiz şe 


lerinin yıldız- 
nak için şiiri deşmek, şakıması yaz gece 
de alan kuşu (bülbül) eti için öldürmekten Gi 
zerresi, susturulan o büyüleyici sesi karşılaya! 


iç 


(1) — Hayatın gekillerini ben hayâl havuzunun sularında seyrettim Wi 
arzın taşları Ve bitkileri bana renkli bir akis (gibi görünür). 


dilinden büsbütün ayrı görür. Şiiri, idrak bölgelerinin dışında 


Av 
Ki 


dil Hakikati aramak ilmin görevidir. Şiir apa- 
cak telkin ve duyurma yolunu tutacaktır. Biçim 
E lamın dar sınırlarından çıkmak 


hirlerin gündüz manzarası hayal içi, 
i 8 ayal için en acıklı bir çökü 
bilmez ki?.. Muhayyile, yarasa kuşu gibi ancak bin yarı ei 
M aj 


Tanlı j 


uçabilir... Konu; şair için ancak te; ü 
- ui; rennüm ve tahayyü i 
Üslüpta körletici bir sa; e m ir 
rahat, (açıklık) İngiliz bedi 5 İlan i 
ei ka kör i araş madığı için 
kin'in dediği gibi, muhayyileye yapacak hiçbir şey baraka © “m > vii ve a 
sanatçı, en kıymetli müttefiki olan okuyucunun ruh eğ ; 
dunı kaybetmiş olur. Sanat eserinin en büyük e gleceii lay m ür bölg id 
ke Lale im em i muhayyileyi| pi açtı, Şiirin kaynağını «idrâk bölgeleri dı- 
a için şiirde vuzuhun (beri ağ giadığı ön yemi 


ıda aradı. Söz musikisinin sa 


raklığın) | lü 
enedi, kelimelerin ses değerini 


mu kabul edilse bile, önce vuzuhun ne demek olduğ 
gelir. Hangi türlü zekâ N <« oc uğunu anlam, 
re açık öld ik le in alan tutulmalı? Bizi vi a lm ifadeye çalıştı. İstiareyi baş 
Bu makaleden çıkacak sonuçlara göre ve çiy Çi. si Z şımları en yakına almak vaa e Ke 
katten, tek ve belirli bir anlamdan, bir konu si asim, şiirde fi Ke açıklıktan, belâgattan, tasvirci ve tahkiyeci anlata. 
lik ve berraklıktan hoşlanmayan bir şairdir ii durmaktan ; iekânın dışında, sanki bir rüya ülkesini anlattı. 
bir iç musikiye, kelimelerin bir araya ilemiei özen Gi Pp yen 
ran her okuyucuyi ürlü telki m: âsi ğili i, Serbest müstezat naz- 
içinde Eee Gi Ri ği a YE yağına banal I an yatı Sonbahar mevsi- 
len şiiri sever. Duyulmak için olan leğil) sezilen, koklanılan, ha bebek lil ett. Hep şafak vakitlerini, gün 
: için olan şiir dilini, anlaşılmak için olan İl in e e i EN A 
1 : 
ri y an bir şair olmadı. Toplumun hiçbir derdiyle ik 
lerin deyişiyle «Fildişi kule yapan» bir şair oldu. Öz şiir 
k nı ısrarla yürüterek: 
ekillerini ve tabiat manzaralarını renkli bir akis gibi, 
un sularında seyretti.» 
a&men Ahmet Haşim, tam bir sembolist değildir. Çünkü, 
Ahmet Haşim'de Sembolizm : p ri lan ibolleri pek az kullanmıştır. Anlam'ı gerçi azım- 
5 b fakat büsbütün ihmal etmemiştir. Muhtelif yorumlara bağla- 
ri azdır. Kelimeler arasındaki mantık bağlarını gevşet- 
nık, kapalı şiirler yazmıştır. Kendisi, Bir Günün So- 
«En güzel şiirim ama korkarım ki yegâne güzel şii- 
mpondörable'e yaklaşıyorsa o kadar şiir oluyor.» diye 
e yazık ki Haşim böyle impondörable yani semboliz- 


ur altında aradığı için, peygamberlerin sözü gibi her türlü 
elverişli olmasını ister. «Şiir ne kadar impondörable'e (ölçü; ei di 
gelmezlik, anlaşılmazlık) yaklaşırsa o kadar şiir oluyor.» di edi 
Bunlar, bilindiği gibi Sembolist akım'ın görüşlerini aid 
Fakat Haşim, ne dereceye kadar sembolisttir ve burada savunduğu 
rüşlere ne derece uyabilmiştir? Şimdi onu araştıralım. a 


Di Ahmet Hâşim, Fransız sembolistlerine bağlı görünen bir şairdir &X 
ağlılık, ilk şiirlerin ve Göl Saatleri'nde bir taklit devresi geçi r. 
yâle'de ise, şahsi ve orijinal değere yükselir. 
Haşim'i sembolizme götüren kendi mizacıdır. Yoksa, moda p€ 
koşucu veya çığır açma heveslisi değildir. Şiirlerinde sembolist İ 
bütün görüşlerini uygulayan Verlaine veya Rimbaud gibi tam bir rinin en güzellerini verdiği yaşlarda ölmüştür. 
bolist de olmamıştır: ğ Meşim'in şiiri, resim açısından, daha çok empresyonist (imp- 
Sembolistlere göre «Muhayyile, görünen âlemin ötesine a$i i ei yünkü dış âlemi, olduğu gibi değil, kendi üzerindeki iz- 
e «Nesnelerin gizli bir ruhu vardır. Görünen her M8 on, intiba) yansıtır. Nesneleri değil, nesnenin ver- 
Ez ayan bulunur. Bu sırlı ma'nâya mantıkla değil seZ per. Tabiat, gözlemlerinin kendinde yarattığı ruh 
ei ız, e âlemi zaten bozarlar. Şiirde anlatılan şey akis» halinde sunar. Hayatın şekilleri ve sözlerin 
api e kendi izlenimlerimiz olabilir. Şu halde T ve buğular saçar. Böylece, dış âleme âz benze- 
sitlikten e di e olaylari ye kişileri oldi er irene, 
zenini alt üst eden serahollere | eni een e et Haşim (bilhassa Piyâle döneminde) Sembo- 
teren gün ışığından kaçıp, ay ışığının, sabah ve akşam saatli m metodunu izleyerek orijinalliğe SA 


in 
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Biçim Yönünden : 
pi bir şairdir. Ona göre şiirin 
Servetifünuncular'ı izleyen Haşim, kuralsız nazım Sekili, i vü He vi 
mışsa da, ilk manzumelerinde Batı'dan gelme sone'ler de bili musikiye Y iirlerinde pek a2 ulaşan şair, van ve 
Kamer'deki uzun parçalarında düz kafiye (mesnevi) seklini ğ isi'ne ilk $ Piyâle'deki olgunluğa yükselmiştir. 
mektedir. n ile hayaller ve duyuşlar telkin etmeyi 
Göl Saatleri'nden bu yana, dörtlüklerden ibaret kısa şiirler « az mi beste» ler gibi hem kulağa, hem gö- 
tan zevk almış ve sırf dörtlük'ler dolu bir şiir kitabı çıkariz Pi tiği sözlerin çoğu, mesafe, renk, soyut- 
dığı sırada ölmüştür. vE lardır. Seç am Göl Saatleri'nde ve serbest ve 
Haşim, heceye hiç yanaşmayarak sırf aruz vezniyle yazı ladığı musiki dalgalanışla- 
şiirlerinde göze batacak kadar çok olan aruz ri e r 1 xollar) ei e, pk ustalıkta sürdür- 
Önceleri düz ve uzun kalıplara düşkün olan şair zamanla daha n düzgün 5 
sakarmaşık kalıpları veya serbest müstezat, serbest aruz biçimle iğ n 'asına zaman geçtikçe biraz daha usta- 
nemeye koyulur. İç-musiki'ye önem veren Haşim aruz kalıpla per Bine ile söz arasındaki mantık bağla- 
âhenkleri olduğuna (Fikret gibi) inanmıştır. Serbest aruzu da, El İt varlığı hissedilen şeyleri sezdirmeye 
lis'lere uyarak, yeni âhenkler sağlamak için kullanmaktadır, Slam in tan daha önemli olan garip duyguları 
Sembolistler, şiiri engelleyen biçim ve kuralları, (vezin, Aa a alt üst etmiştir. Açıklığı silmek için 
şair için tutsaklık gibi görerek, onu aşmak veya silmek istiyorla tışmalarına, yansımalara başvurmuştur. 
şim, ilk şiirlerinde, biraz bu işe kapılarak biraz da acemilik d in dünyasının göstergeleridir. Tasarı, hayal 
siyle şiir biçimini ihmal etmiştir. Ancak Piyâle şiirlerinde, özel bu şiirde mecazların büyük önemi vardır. 
ya Kemal'in şekli mükemmelliği fikirlerini tanıdıktan sonra yoldan sağlayabilmek için en fazla istiarelere yer 
kımından da çok sağlam şiirler yazdığı, iç âhengi olduğu kadar di soyut timsalleri elde etmektedir. İ 
sikiyi de önemsediği görülmektedir. Bununla birlikte bazı da, devamlı bir sonba- 
ve gevşek kafiyelerden büsbütün kurtulduğu söylenemez. 


dan kurulu şiir dünyasın: b) 
sürer. Çünkü bu mevsim: «Güneşin soğumasiyle 
ükeniş ve hüzün manzar. 
iğ NN .. yerin ve havanın melâlini» taşı- 
Ahmet Haşim, zamanını dolduran sadelik akımlarına karşı W 
bir süre direnmiş ve ancak 1921 den sonra canlı konuşma Türkçesi ki şiiri şöyle tasarlar : 
gibi kırmızı, kâh ölü yapraklar gibi pas renginde... 
uzakta çalınan bir keman gibi, müsbet hiçbir Şey 
ber, bütün sonbaharı, yakınlığı ve uzaklığı ile, sesleri 
ve rüzgârlariyle, akla uğramadan, doğrudan duğ- 
lisanla anlatan şiir.» di 
e günün, hayale en elverişli olan saatleri seçilmiştir. 
ve mehtaptır. Ay veya güneşin de batış veya doğuş 
batısı veya tan ışıması saatlerinde, sanki başka 
feerik ve egzotik renkler saçılır, bu renklerin €$- 
Yansıyan bu renkler, çirkin dünyayı bir sihirbaz 
NE çevirir; «Sonsuz iri güller gibi» en koyudan en 
, turuncular, sarılar maviler ve ışık-gölge tezal- 
bir musiki duyulur. 


helde Servetifünun'un yapmacık üslübunu sürdürd için 
yeniliklere de gölge düşürmüştür. Bu şiirlerde nazmı nesre yakl 
ve bir çok mısraının Fransızcadan çevrildiği hissini vermiştir. 

Sembolistlerin «sözden ziyade musikiye yakın» mısra anl8y?. 
ulaştıktan sonra kaçınmaya çalıştığı bu nesrimsi veya tercüm” ” 
lara bakan Nurullah Ataç: 

«Ahmet Haşim'in Türkçenin lezzetine eremediğini» söyler 
yp şiirimizin lezzetini tadsaydı bu tutukluğu yapamaZö” 

Ne var ki, Piyâle'deki şiirlerinde Ahmet Haşim, yabanc! 2 
kipler gibi nesre yakın cümleden ve tercüme havasından 22 iyi 
laşmış, Türkçenin en güzel şiirlerinden birkaçını meydana Bt 
lunmaktadır. 


Türk Ed. C.: 8. F.-11 


EE ü üş 
-aşim, bu masal dünyasını, sanki uyanık görülmi 
— 


anu Gk En len dünya» ona tahayyül bir 
ey e güzeliği yakalamıştır. Bula) i iş DR izeşen kadınlara. 
dir. Bilinmez göller, â işünceye dalmış ve leylekler p,“ e 
 âteş nehirler, gümü Ylekler, hay aku, ince, iyakalb kadınlar, 
havuz üz bir diyle değil fi kat bir tek hi 
ei de bütün vücudiyle de a ir a 
kışiyle Sonbahar'da düşüncele- 


ii Aİ el sevgili (ay) akşam, havuz ü 
hezil bi aye insanı sonsuzluğa dağının Mep 
bir köşesi dağ Ge in şiir dekoru, yurdun veya a ve gi 
, sanki büyücünü ün; 
larındadır, büyücünün inşa edip sildiği eni 
e 
Haşim, bütün bu akı 
y cı, geçici, kapanık 
hisli , Kap manzar 
e çizer. Ancak bu shin Mer 
5 > cümbüşü içind » açık (nefj 
ri 
iş izan > , e : 
e m ine elini SELİ 
arma ii z ateş, alev, gam, gül, bâde, lâle, ee isimlerini 
tabloları boyar 2 kem imi eden isim ve sin 
renkleri gittikçe GERi dani İlk şiirlerinden sonra ştirlerin 
iii ; aha sonsuz manzaralar telkin e sim'in şiirinde sık görülen bir. âüssi i 
lerdendir. Gel Ahmet Haşim, pek az temayı al “e çöl, onun çocukluk cennetidir. Şi'ri Kamer'lerin 
A iie lk değil derinleşen ai e ha ür, Bir Ağaç Karşısında adlı nesrinde, karantil 
, değişik kelimi i e : yni hayal, N — 
almibürun Merit e vim KE rie söylenir; O Eriği .. Mk li 
biliriz. Bütü Ne uzun bir manzumenin cibi A ENER e 
lari. ün eserlerinde, fantazilerden kurulmuş ka di ği mahpus olduğu için uzaklarda kalan diğer hem- 
ya güneşlerinde, sıcak toprağa gölge salamayan, yağmur- 
an, fırtınalarda sarsılmayan, semayı, yıldızları, ayı gör- 


Hüzün, renk ve ha; 

m mağ yalden örülmü z 

çöl, ölüm ve kaçış temaları ema şiir âleminde en çoks utan şu ağaç bulunduğu köşede acaba mesut muydu? 
yu hurma ağacı karşısında duyduğu hüzün çok ilgi çeki- 


Aşk: Ahmet Haşim” i 

şim'de çetin a > 
kaçmak isteyen fakat AR ii Sa EE konusudur. Sürekli 8 &datlı, eski çocuğun, biraz da kendi ıstırabını anlatır. 
şten kurtaramayan bir duy görmüş taşralının hüznü ile... 


- Karanfil'de alev dudağiyle... 
ısra yoktur. Tersi- 


doludur tutma yanarsın» diye- 


Piyâle) «Ateş 


öğütler. Ask ona hep 
terkedilmek gibi hüzünlü çağırışımlı 


korkusunu izah etmek için hayatı ve kişiliği konu- 
kir, O, ömrü boyunca, sekiz yaşındayken 
hasta, şefkatli, narin, güzel annesinin hayali il? 
kadınlarda o sıcak sevgiyi bulamayacağına 

«ruh vücutlu» güzelleriyle avunmuştur. 
dâüssılâ (sıla hasreti) 


dedir, Parıltı şiiri bütünü 5 
şiiri bütünüyle bu j 
sancıyı anlatmaktadır: Haşim'de, düşmek, kahır, yas, karanlık, korku imaj- 
ll Ölümü bir yükseliş ve kurtuluş umudu gibi 


Durgun suya baktım ve dedim âh, ölebilsem! 
| öge Madâm ki yok ağlayacak mevtime kimsem... 
ol 
nusu olan kadınları, madde ve tek hayatı ve «bugünkü beşeri» sevmeyen Haşim, gö- 
Dönsek nda hayali, manevi, kendi keyfince yarattığı bir «© Bel 
daki hüzünlü yalnız 


sıyırıp, hayali, se; i e 
aşkın memeli yagi bel varlıklar haline sokar. “ 
siler, 'aında söylediği gibi vuslat düşün€ Özleyiş duyuyor. İnsanlar arasın. 
Ahmet Haşim'in k it mu» bilmediği «uzak ve mavi gölgeli» bir bel- 
sevdiği - i > 
mahlükları olarak egüzel Aİ be âlemin, O mel gidermeyi tasarlıyor. 
Jin bulunur. Mavi bir sorgu Pm ler göni Ni rüneii gördüğü bu gerçek dünyadan, «ha- 
yârdırlar, Bunlar et, deri ve e — b lgelerinde» duran o Belde'ye sığınmıştır. Bu, 
irastan uzak sem! daha önce Baudelaire'de görülmüştür. Serveti- 


Vurdukça bu nehrin ona aksi 
Kaçtım o başkıştan o dudaktan 
Baktım ona sessizce uzaktan, 
Vurdukça bu aşkın ona aksi. 


Tevfik Fikret, Ömr-i Muhayyel gibi şiirlerinde) 
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bu temayı işlemişlerdi. Ahmet Haşim, mizacında! 


mimiyet dolayısi; ki 

z yle bu temai z ve du 
felsefi fizik ötesi bir mi ye en yermiş oldu, Oralarda kadınların elbiseleri bahar renk. 
olduğu kadar Haşimâne du: e doldurdu. O Belde şiiri Duy, ğ sıhhat ve saadetten, yeni doğan 
Ş yuş ve düşünüşün de eşsiz pir” bu değ geniş terasalar üstünde, beyaz örtülü ma- 
İT Öneğ sofra bakımlarının parıltıları, meyve ve 
OKUNAC, ; hafif rüzgürlerla sallanan 
JAK ESERLER Mn e senle 
Akyüz, Kenan: . A koşulur; gülüşülür. öpüşülür, hö- 
Akyüz, Kenan: . hmet Haşim, Şiirler, 1973 Kal egte ve saadet yerleridir. Oralara gidenler, hü 
bırakırlar. Ve yazın beyaz neş'elerine 


« Batı Tesirinde Tü; 
çe ae 1958 rk Şiiri An, 
, at Necdet; N aların da 
Hisar, Abdülhak Şina: j panik Haşim, 1958 Y Mun sihhati içim lâzım gelmez mi? Hal. 
eme e 1961 dalara giden, âhrete gidermiş gibi ölüm ve matem 
N sır Türk Şai or. «Siyah» kafi değilmiş gibi, Seyri.sefala 
. Ahmet Haşim ke JUL. 19830 ç e yk rengi olan sarıyı da ilâve 
.. Şiir Tahlilleri, 1954 e derecede dehşet ve fecaat tesirini elde etmeğe 
i ar a tutulan renk ve şekil meselelerine 
kire XY. Kadri: .... Ahmet Ha ağ saa 1960) şairâne bir hevesle değil, 
Karaosmanoğlu Y. i: Xi 
Kaâri: ..... Hayat Dergisi, 1965. 1234567 
yılarda Ahmet Haşi 4 ie sahillerine giden «mavi tren>, sırf ameli bir en- 
Ahm i e i ir. Mavi tren Deauville'den gelirken, 
et Haşim, 1952 "ayi sema ve mavi deniz parçalarını da Paris'in 
Sanat Sistemleri ve Ahmet Haşli “Ve Mavi tren için Paris'ten bilet alan bir adam 
Sembolizmi, 1947 irdan yapılmış bir vasıtai nakliyeye binerek 
Ahmet Haşim, 1937 “deniz ildimlerine gidiyor... 
Ahmet Haşim, Hayatı Şiirleri, 'ki, keseyi açtırmanın en iyi yolu, bazan «ruhsu 
Yahya Kemal, 1963 
sw. Ahmet Haşim'in Bilinmeyen 
(Türk Kültürü, sayı: 62 Aralık, 
8, 108 112) 
. Ahmet Haşim. 
Yetkin, Suut Kemal: Diyorlar ki, 1918 
Yetkin, Suut e Ahmet Haşim ve Sembolizm, İ 
Yücebaş, Hilmi: ©. « Edebiyatta Akımlar, 1967 
İS esssera we Bütün Cepheleriyle Ahmet 


basınca hayalin bu suretle tasav- 


“Yaz sıcakları 
” ç az.çok o yerlerin letafetine, yakı- 


Kaplan, Mehmet: 
Kaplan, Mehmet: 


Nayır, Yaşar Nabi: 
Ongun, Cemil Sena: 


Ortaç, Yusuf Ziya: . 
Sayman, Şerif Hulüsi 
Tanpınar, Ahmet Hamı 


(Gurabahâne-i Lâklâkan) 


Tansel, Fevziye Abdullah: 


AY 


deniz kenarlarında dolaştık. Güneş. hayâle mü- 
her geyl vazıh ve berrak gösterdiği için, yalnız 
“hiç eğlenmedik, Ağaçların tozlu yapraklarını, ka- 
5 soluyan kertenkeleleri. denizin kirli suları altında 
nekeleri, eski pabuç na'şlarını seyretmenin ruha 
işl duk verdiğini tecrübe etmeyen var mı? 
“gtçen bir gezinti gününden sonra ukgam üstü eve 
mkün olmadığını tecrübelerimle bilirim. Güneş bi 
fakat acı şeyler söyleyen bir arkadaştır. Onun 
e mesut olmanın İmkânı var mı? Nihayet akşam 
karşıya oturmuş iki insan, artık yüzlerimizi 
izl duyuyorduk. Birden arkamızda garip bir ft. 
ti duyar gibi olduk. Başımızı çevirdik. İki büyük 
izi bir ay sanki yapraklara sürünerek yük 
dünyanın bütün manzaraları değişti. Sanki 
siyah mtrekkeple çizdiği müphem ve nâtamâm 
her şeyi apaçık görmek ıstırabından kurtul. 


RENKLER HAKKINDA 


Köprü iskelelerinden muhtelif sayfiyelere giden vapuris”.. 
Lie boyanmış olması, İstanbul'un Enli E Szeliğine püyük 
ide Bu matem rengi, her tarafında âhenktar sular #İÜ ij 
si gun meyveler sarkan, tarhlarında güller ve Giçekl” “Eg 

i pezeden geldiği bilinmeyen gizli bir ölüm kol 
e Me damar Me , 

çi zaman taze ve yeşil olan bİr n bütün uyuz ağaçları yerine zengin bir 
yemek yiyen fakir ailenin kızları, yüz 


e 


m 
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lerine vuran ay & i 

ışığı içinde birer murassa 
lanık suları boşalmış ve onun yerine şim ea 
tan e mayi sallanıp şarkı söylüyardu 

yanın güzelliğinden korkmağa b 
a başlamıştı 
li Mi ruhlarımız çatlayacak nr ö inen aya 
vE y Ay! Yalancı ay! Zekâdan harabolanları nn 
eşten bunalanlar, da teselli eden sensin!, ç  <ndiren |; 


di. denizin Ala © sir ZİHNİYET FARKI 

nl iölğ 

Ri vi Zamanlarının en medenisi V 
bile erişilmez bir model addedilen eski Yu 
ç ve güzel bir iâhın gekliyle tem. 
zincirler akardı; bunlar, dinleyeni 


sözün ve yalanın 
işe çok meşgul olanlar bilir ki olmuş vakaların 

3 içeri eserler meydana getirir. Yalanın ilâhi nefesi 
2 e De ses, DE renk, ne taş, ne tunç, sanat eseri ha- 


Yalansın çocuğudur. Ş 
N eski Şarklılardır. Onun içindir ki bu: 
k masalı ve Şark âdâbı yalanın 


il 
uğramadan evvel Şar 

içerilerine girdikte «yalansın daha büyük nis. 
görülür. İnce ve artist Japonların Adâbında, mu 


e medeni. 


(Bize 

DENİZ KIYISINDA İ 

Güneşin hararetinden kaçanlar, deniz sularının geri 
serinli 


3 
Deniz, tehlikeli deniz, uslu bir fil gibi hortumunu toplamış, to; 

ğ “kullanmış ol 
koca denizle insan zerrelerinin do: 


stça oynaşmalarını, neş'e bı 
rettim. Denizin çıj kı ie p 
plak insana bu zelilâne i 
inkıyadı ne gülün, 
içi 


Asabi uyuşturulmuş u 
yuklayan ve çoluk 
lanı kadar gülünç! iü goluk çocuğa gösterilen 
ağır bir eza YL GİNE kuvvetlerin itaat. halinde görünü durt'tak de peer nöbetini yapan hemsire, baz nn 
solan We karl m rl ayd Gözünü ez ekizine kadar, her gece, bUtün 
Deni: ii e n sel , b) 

ER a e ine genç, yaşlı, sinirli veya bunak türlü hastaların ağ: 

! Sarkık etli, iri karınlı kadınlar, saçı dökülmüş şi Mühen sen m 

oy içine gı odaya şefkat sel 


lerle, bir dişsiz tırnaksız sular içinde boğuşuyor, taklak atı; derece memnundum. 

Il i 

i 

ve aslan leşiyle oynayan sineklerin meş'esiyle zaplıyordu. 


M 
e tekneleri, hafif oyuncaklar gibi sallayan deniz, 
ei e daha sert, kırmızı bir ruh yoğuran deniz, girmi 
e kıt'aları birbirinden ayıran deni: a 
e ve i in deniz, kalabalık bir şehrin mey n 
tehlikesiz bir vazife görmeğe razı oluşu ne hazindi? : ww. r 
sevinç ışıkları içindeydi. : 


Denizi sevenler, rüzgâ 
Vi gâr ve fırtına vsimi > ; 
Veeam lar, yea NN i “ŞİŞEN anama babama bildirmiştim. Şimdi cevap 


gitmem için müsaade veriyorlar... 


yaz etli zebunküş in 


ıl'a götürelim! dedim. 
nim için buna imkân yoktu. Bu, sadece bir nezaket yalanı idi. 


BAHAR 


Me my nice tanıdıklarım hastalandı. Bazılarının broö 
e e pin azmış. Baharın hastalıkları saymakla tü 
e beee şi, uzviyette çöreklenip yatan bütün yılanları 
ii FER z e gençliğe kavuştuğu bu mevsimde, hava, kü 
ei an iniltileri ve hırıltılariyle dolu. Dün neşeli bi 
an di bu İki zıt levhasını yanyana gördüm; bir 
imei my kuşlar uçuşuyor, taze dudaklar ağaç * 
Ka gelmez buselerle öpüşüyor; diğer tarafta /s€ 
e skeletlerinin soğumuş kemiklerini güneşte 1sl8 
ir savaşçı gibi, hayata yeni kavuşturduğu mahlük* 
yaşıyanların yekünundan mütemadiyen çkarmakta. 


(Frankfürt Seyahatnâmesi) 


PROFESÖR ARİSTOKRASİSİ 


ofesör» ve «doktor» denilen acayip bir insan cinsinin 
ndistan'daki! rahip sınıfı gibi bir nevi kutsiyetle çev- 
#rileri arasında yaşarlar. Bunun için burada herkes, MU 
ntihanlardan geçerek ve bazı basit darülfünun merasi- 
bir an evvel bu sihirli ünvanlardan birini ele geçir. 
her türlüsüne malik bulunan bu bahtiyar sınıfa men. 
Yazık ki, vücudun harabi i ına tesad 5 anya'da profesör ve de'ctorlar sayılmayacak ka- 
Kl en Te emi olgunluk SE adığımız herhangi bir adama biraz gençee «Herr dok 
ee My haze bali KYA ve sakallıysa <Herr profesör!» diye hitap etmek, ihti 
i «nar, ayva ve portakal gibi geç renk Ve DİY, İ Almanların bu âlim sınıfı tanımak merakı dolayısiyle 
li mahsulüdür? En az kırk sene güneşte pişmede 7. i 
eleme alir. Me e & pirinin üzerinde: «Cennet», diğerinin üzerinde ise: «Cen- 
ve genç dâhiler bir urla Sl haze yerlerde gi bulı i ii diye yazılı olsa, bütün Almanlar ikinci kapıya 
Ne olacağı meçhul körpe çocuklara yer açmak İSİN ölümü 
bilhassa baharda, kır saçlara attığı tırpan, kimbilir; pi 
zaferini ne kadar geciktirmektedir. 


bütün ecnebi karikatürlerinin mevzuu olan bu 
abalığı ne iş yapar? . 

8 miyop oldukları için gözlüklü... ve refahlı 
e sıhhatli olan bu insan cinsi, altları birçek kitap 
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KUŞLAR 


olam kuşlar 4 
ün ile P âba konmuşlari l 
lara. aktü'u andıran günesi 


isimleri ve sahife numaraları ile dolu, incir çekirdeği 
leler hakkında karınca sübriyle cilt cilt uyutucu kitaplar 
lerini geçirirler. Bu kitapların kiymeti ne? Yaş 


Büyük Alman filozofu H. de Kayserling'e 
mahsullerinin yüzde yetmişinde orjinal bir e GEMİ ! ER yemişler ve şimdi iri 
mümkün olur. ii: «Göl Kuşları) 
Hakiki Alman ilmin!, o büyük ve şerefli ilmi yapanla; NN İ 
fünün'un clibbe ve takke giydirmediği serbest zekâlarıdız. © 
— Böyle faldesi az görünen bir sınıfı el üstünde tutak; : | 
ların ne kazancı var? g LAR i 
— İçlerine karışmış olması ihtimal içinde olan hakiki zeki li 
lışlıkla yok olmasına meydan vermemek için... Almanya b 
yanın en yüksek ilmine malik olabildi. 1 muzi tecelliler 
(Frankfürt $ u YO ekarrib ifgüt 
Ahmet Haşim'den Şiirler ; lg ii 
: : de mestileri 
: çiş kestiler 
KARİ'E a K anmuş nücümdan inşâ. 
Muzlim şeceristân arasında çi Mü 
Esrâr ile yekpâre münevver 
Eli yoldur açılmış sana derdim. 
Kaari, bu kitâbın gecesinde 
Mehtâbı seninçün yere serdim. AYIN KENARINA SATIRLAR 
andırıyor 
HASTA İKEN a ri kamer, 
dürunda 
Bir gün yine biçare kadın hasta, uzanmış KE ye ve güler... 
Tüllerde,.. ie 
(Göl Kuşları) 


Uzaklıkları bir sâye.i mühiş, 

Bir dal gibi örterdi dumanlarla, elemle. 
Titrek, karışık hasta, hayâli sarı gözler 

Yerlerde açılmıştı; semâlar ölü, durgun; ğ O BELDE 
Olmuştu bütün bâb u heyâlât ile meskün 
Bir vâlide bir zeve.i mükedder ve mübhem 
Bir ince çocuk çehresi .ben. muzlim ü ebkem, en 
Bi.his uzanan hastayı durmuş düşünürken, i Esen bu ince havi saçlarınla eğlensin. 
Akşam mütemadi dolarak pencerelerden : 

Vermişti o sâkin odanın hüznüne bir renk 
Bir rengi küdüret ki eder bizleri dilteng 


Lâkin o zaman doğdu senin çehrel lâlin, 
Ey mâh ki tüllerde yatan rühı melâlin 
Bir hemser.i ulyii semâyisi idin sen, 

Bir safha-i rü'yâ çibi büreng di çebre, 
Yükseldin ufuklarda ağır, mübhem ü mahmi” 
Zulmette ipek, ince dumanlar gibi bir MÜR 
Afükâ yayarken mütemâdi sarı bir #€ 


4 


Bulamaz sende bende bir ma'nâ, 

Ne bu akşamda bir gam. nermin 

Ne de durgun denizde bir muğber 

Lerzeji istitâr ü istiğnâ, 

Sen ve ben 

Ve deniz 

Ve bu akşam ki lerzesiz, sessiz 

Topluyor büy rühunu güyAâ, 

Uzak 

Ve mâi gölgeli bir beldeden cüdâ kalarak 
Bu nefy ü hicre müebbed bu yerde mahkümuz 


O belde? 

Durur menâtıkı düşizei tahayyülde; 
MA bir akşam 

Eder üstünde dâlma ârâm; 
Eteklerinde deniz 

Döker eryâha bir sükün.i menâm. 
Kadınlar orda güzel, ince, sâf, leylidir; 
Hepsinin gözlerinde hüznün var 
Hepsi hemşiredir veyâhut yâr; 
Dilde tenvim-i ıztırabı bilir 
Dudaklarındaki giryende büseler, yâhüt, 
O gözlerindeki nili süküti istifhâm. 
Onların rühu şâmı muğberden 
Mütekâsif menekşelerdir ki 
Mütemadi sükün ü samtı arar; 
Şu'lej biziyâ-yi hüzni kamer 
Mülteci sanki sâde ellerine. 

O kadar nâtüyân ki, ah, onlar, 
Onların küzn.i lâl ü müşterekl 
Sonra dalgın mesâ o hasta deniz 
Hepsi benzer o yerde birbirine... 


O belde? 
Hangi, bir kıt'a. muhayyelde? 

Hangi bir nehri dür ile mahdüd? 

Bir yalan yer midir, veya mevcüd, 

Fakat bulunmayacak bir melâzı kulyâ mı? 
Bilmem... yalnız 

Bildiğim sen ve ben mâi deniz 

Ve bu akşam ki eyliyor tehziz 

Bende evtârı hüzn ü ilhâmı, 

Uzak 

Ve mâi gölgeli bir beldeden cüdü kalarak, 

Bu neyf tü hicre müebbed bu yerde mahküm” 


MUKADDİME 


Zannetme ki güldür ne de lâle 
Ateş doludur, tutma yanarsın 
Karşında şu gülgün -piyâle... Ma 


içmişti Fuzüli bu alevden, 
Düşmüştü bu iksir ile Mecnun 
Şirin sana anlattığı hâle... 


Yanmakta bu sâgardan içenler 
“Doldurmuş onunçün şebi aşki, 
Baştan başa efgan ile nâle... 
Ateş doludur, tutma yanarsın 
Karşında şu gülgün piyâle... 


SONBAHAR 


Bir taraf bahçe, bir tarafta dere, 
Gel uzan sevgilim benimle yere 
Suyu yâkuta döndüren bu hazân 


di ere... 
Bizi gark eyliyor düşüncel, (Biyale) 


YARI YOL 


© Nasıl istersen öyle dinle, bakın: 
'Dalların zirvesindeyiz ancak, 
Yarı yoldan ziyâde yerden uzak, 


Idan ziyâde mâha yakın. 
ği (Piyale) 


ORMAN 


Su değil, mevsimin havâsı akan, 

Duyduğun yaprağın, dalın sesidir 

Suda yıldızların parıltısıdır 

Bu karanlıkta ba'zı ba'zı çakan... 

(Piyale) 


MERDİVEN 


ği ağır çıkacaksın bu merdivenlerden, 
Bteklerinde gineş rengi bir yığın yaprak 
e bir zaman bakacaksın semâya ağlayarak... 


Sarardı... yüzün perde perde solmakia, 
> havâları seyret ki akşam olmakis..» 
arza, kanar, muttasıl kanar güller, 
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Sular mı yandı? Neden tunca benziyor me, 


Bu bir lisân.ı hafidir ki rüha dolmakta, 
Kızıl havâları seyret ki akşam olmakta, . 


HAVUZ 


Akşam yine toplandı derinde... 
Cânân gülüyor eski yerinde; 
Cünân ki gündüzleri gelmez, 
Akşam görünür havz üzerinde, 


Mehtâb kamer tâze belinde, 


Üstümde semâ gizli bir örtü, 
Yıldızlar onun güldür elinde... 


PARILTI 


Ateş gibi bir nehr akıyordu 
Rühumla o rühün arasından, 


- Bahsetti derinden ona hâlim, 


Aşkın bu onulmaz yarasından; 


Vurdukça bu nehrin ona aksi, 
Kaçtım o bakıştan, o dudaktan; 
Baktım ona sessizce uzaktan, 
Vurdukça bu aşkım ona aksi. 


ŞAFAKTA 


Dönsek mi bu aşkın şafağından 
Gitsek mi ekaalim.i leyâie? 

Bizden daha evvel erişenler 

Ağlar bugün evvelki hayale... 

Dönsek mi? Ne mümkün geri dönmek 
Düştüyse gönüller bu melile? 

Bir eldir ufuklardan uzanmış 

Zulmet bizi çekmekte visâle... 


KARANFİL 


Yârin dudağından getirilmiş 
Bir katre âlevdir bu karanfil, 
Rühum acısından bunu bildi, 


Düştükçe vurulmuş gibi, yer yer. 
Kızgm kokusundan kelebekler, 
Gönlüm ona pervâne kesildi. 


duydum, 
yülbül gibi yandım. (Piyale) 


seceristân: koruluk, örman — esrâr 


İ) muzlim: karanlık, koyu— 
er: biteviye sırlar İle aydınlanmış. e 

mühiş: dehşet veren, ürkütücü gös — e ii il 
yerleşmiş, dolmi evci : kederi — ebkem 
E En dilteng: gönlü daralmış, bu 


kildüret: keder, üzüntü rengi — f 
kai ayi şii üzünti, keder bmmmmrâ givfi geri 


Sp 


verderüh olmak: ruhunu beslemek — Ab: su— seri maktu: kesik baş, 
baş.— sükütı gam: gam sessizliği, 

(Kuğular) muzi: ışıklı, ziyalı— tecelli: belirti, görüntü— tekârrüb: yakı 
leyl: gece — sineküşü: sineleri açık.— mestiler: sarhoşluklar.— sanki m 
hande keştiler: (kuğular sanki gülümseme yüklü gemilerdir) nücüm; yıldızlar 

(Batan Ayın Kenarına Mısralar) tenin. zahm etmek: yarasının acısını azalt, 
hafifletmek, teskin. — msfa leyl: gece yurısı— mıyâh. dür: uzak sular. 

(O Belde) ufku şâm: akşam ufku, — büsn; güzellik— Mesâ: akşam vaktı 
Alâmı fikr: fikrin üzüntüleri — mersâ: Ilman, sığınak.— gam nermin: yumu 
gam.— muğber: gücenmiş — lerzei istitAr u Istiğnâ: çekinme ve gizlenme titreyigi 
büy. rühun: ruhunun kokusu. — cüdâ: ayrı, uzak. — nefy U hicr: ayrılık ve sür, 
lük — menâtıkuı düzişeli tahayyül : hayalin el değmemiş bölgeleri — ârüm : dinlep 
me.— menim: uyku — ervâh: ruhlar.— leyli: geceye mensup.— hemşire: kızkardeş 
tenvim.i ıztırâb: eziyetleri, ıstırapları uyutma, yatıştırma.— giryende: ağlayışlı, 
nili: mavi, maviye çalar — süküt istifham: sorgu sessizliği — şâma muğber; 
nik akşam.— miütekâsif: toplanmış, birikmiş, yoğun.— semt: sessizlik.— şule biz 
hüzn.i kamer: ayın hüznünün ziya saçmuksızın parlayışı— mülteci sanki: sanki ş, 
gınmış.— nâtüvan: takatsız, rarin.— hil lâl ü müşterek: ortaklaşa ve dilsiz 
zün.— nehri dür: uzak deniz. — mahdalı sınırlı — melâzı bulyâ: hülya sığınağı — 
tehziz etmek: titreştirmek.— evtâra hüzn ü İlham: ilham ve hüzün telleri -. müel, 
bed: sonsuza kadar. 

(Mukaddime: giriş.) gülgün: gül ronkli— sâgar: içki kadehi— nâle: inlit 
efgân: figanlar, çığlıklar — piyâle: kadeh. 

(Merdiven) lisâm hafi: gizli dil — muttasıl: durmadan, biteviye. 

(Şafakta) ekaalim.i leyâl: gece ülkeleri, iklimleri — zulmet: karanlık — 


AHYA KEMAL (1884-1959) 


"tan sonra gelenler arasında «Öz şiir» (Poösie Puro — Sâr 
ın en güçlü şairi olan Yahya Kemal Beyatlı (2 Aralık 1884) 
doğmuştur. «Rakofça kırları» na çok eskiden yerleşmiş akın- 
soyundan Yahya Kemal'in, asıl adı Mehmet Agâh'tır. Ba- 
İbrahim Bey; annesi, divan şiirinin son üstatlarından Le3- 
ib Bey'in yeğeni Nakiye Hanım'dır. 

maya Üsküp'te başladı. Orta öğrenimini Selânik ve İstan- 


tı. Orada TI. Abdülhamid'e karşı mücadele eden TI. Jön Türkler 
tanıştıysa da onlara katılmadı. 
yıl Fransızcasını ilerlettikten sonra Ecole Libre des Sciences 
(Siyasal Bilgiler Okulu) e yazıldı. Okulun Dış siyaset bölü- 
o zaman Fransa'nın ünlü tarihçileri olan Albert Sorel, Emile 
Louis Renault gibi hocalardan ders gördü. Genç şairdeki ta- 
sevgisinin şuurlanıp gelişmesinde, bilhassa Albert Sorel'- 
görülmektedir. 
a Kemal, Paris'te (1903 -1912) dokuz yıl kaldı. «Başka yıl- 
hayat imiş o.» diye andığı bu eski Paris hayatında, o fikir ve 


kavuşma. 
(Karanlık) müterennim: şakıyan, çileyen.— firkat: ayrılık — firkatzede: şkentinin yeni ve eski akımlarını içine sindirircesine tanıyıp 
vurgunu, 12'de yurda döndü ve çok sonra yayımlanan Büyük Şiir'de 


(Bahçe) bâde: içki — mü'tad: âdet ulan, alışılmış.— yâd: hatırlama — öyledi 
tahattur: hâtırlama zevki. ye. 
Bir gün vedâ edip o diyârın hayatına, 

Döndüm bütün bütün vatanın kâlnâtına. 
Lâkin o bahçelerde geçen devreden beri 
Kalbimde solmamıştır o girin çiçekleri. 


» 


ula dönüşte, edebiyat ve tarih öğretmenlikleri yaptı. Türk- 
konferans ve sohbetleri ile, sanat (şiir) tarih ve milliyet- 
eki yeni görüşlerini aydın çevrelere benimsetti. Bazı gö- 
olsa da, Ziya Gökalp'ın yakın bir dostu oldu. 1915 -1918 
nda Darülfünun müderrisliğine seçilerek Medeniyet Tarihi, 
tı ve Türk Edebiyatı okuttu. 
e acıları günlerinde ve Anadolu Kurtuluş Savaşının ba- 
ul basınında bu hareketi destekleyen ve değerlen- 
nme, cesaret dolu yazılar kaleme aldı. (Bunlar 1921 - 
İleri, Tevhid-i Efkâr gazeteleriyle Dergâh dergisinde 
) Millici gençliğin mürşidi durumuna geçti. 1922'de 
Hâkimiyet-i Milliye gazetesine başyazar oldu. Lozan'a 
/ e danışman sıfatiyle katıldı. 
Mebusu idi. 1926'da Varşova, sonra Madrid, Lizbon 
undu. 1934'te yurda dönerek mebusluk ve başka gö- 
de Hayal Şehir şiirine «İnönü şiir mükâfatı veril- 


ım 


di... Ayni yıl Pakistan Büyü 
Büyükelçisi İ 
teyerek İstanbul'a döndü. Me diğer Önek 
2 Aralık 1951 de doğum k 
2 i unun 65. yılı di 
b yılı dolayısiyl 
İN ve okumuş gençlerin büyük e ; Ri 
e ( iğ avi için yaptığı bir iki seyahatin du be ay İ 
> smını, İstanbul'da Park-Otel'in kendisine a - li ii 
el ii hayranları arasında geçirdi yy 
yıl sürece, halkın diliyle Türk'ü ö 
GEN x ün i 
b İN büyük şair Cerrahpaşa sl > 
a etti. Son sözü, Bâki'nin; «Allahadır tweiii 
” » mısraı olmuştu. Ölümünden bir gün ö Me 
ırdığı son beyti ise: 0 ost 


ürce olgunlaştıran çevre Paris 
başka bir aydınlık içindeydi. 
t deneyişleri yapılıyordu. Bau- 
M. De Hörödia, Leconte de, Lisle gibi 


ma , nlerin etkileri sürüp giderken Jean Morğas, Ro- 
-klasik çığırın temellerini 


onu kült 


larında Paris, 
şiir ve sana! 


fikirlerin ve iddiaların ortasın- 
kar yol arıyordu. Albert 


ütün bu akımların, 
ir ihtilâl gibi sunduğu 


istediği Türk mısrama Çi 
e ve Bergson'un mistik b 
vasi derecede açıktı. 
“Tarihi'ne Giriş adı kitabını okuduktan sonra taniş- 
“a Gahun'un ilhamlariyle bir süre Turancılık'a yönel- 
Jenn Jaurös (1895 - 1914) in nutuklariyle ilgilen- 
t fikirlerden sıyrılarak milliyetçilik fikrinde karar 
wi şöyle anlatıyor: 
Albert Sorel'in üzerimde tesiri olmuştur. Fakat beni asıl 
illiyetçi yaptı, anlatayım: 
ebe mitinglerine gidiyordum. Balkan Harbi arifesinde 
(azınlık) Rumlar, Bulgarlar büyük büyük mitingler 
O sırada bizim Jön Türkler, Abdülhamid'i yıkmakla 
Türk milletinden falan haberleri yoktu. Baktım, 
Kişiliği : n, E yıkmak istedikleri Abdülhamit değil, başka 
ar, Türk milletini yıkmak istiyorlar. Demek Türk milleti 
. Bu nasıl müllettir? Mazisi nedir? diye merak etmeğe 
ten Ulüm-ı Siyasiye Mektebi'nde tarih okuyordum, Türk 
ini öğrenmek için tarih kitaplarını karıştırmağa baş- 
nde milliyet hissi ve milliyetçilik böyle doğdu.» 
ni bir terbiyeden sonra Paris mutihinde yetişen Yahya 
a ve düşüncede tam bir dengeye kavuştu. Batı'da Türk 
dabi 3 Eeirdign çıkarmadığı gibi yurda dönünce de Batı'lı olmanın 
vi “Avrupa'nın ilim usullerine bağlanmadan yaşanama- 
ii ci ; Türklüğe dayanmayan Batı taklitçiliğinin bizi 
aris dönüşü verdiği ders ve konferanslarda hem Fransa” 


«Ölmek kaderde var, yaşayıp köhnemek hazin 
Bir çâre yok mudur buna yâ Rabbülülemin. .3 (gi 


Fatih Camiinde başla; 
yan cenaze töreni h: r 
ki ni halkın 
ilani İY kalabalığı oldu. Vasiyeti gereğince me ş N 
er isarı Mezarlığına gömüldü. Mezar taşında, Şi ad 
ylediği şu mısralar kazılıdır: » Şia İ 


a Asüde bahâr ülkesidir bir rinde; 
5 her yerde buhurdan gibi yıllarca tüter, 
e serin serviler altında kalan kabrinde i 
ler seher bir gül açar; ber gece bir bülbül öter. 


a Kemal, yetişme tarzı, kültürü, tesirleri ve her hali TÜR 

ii sa milli şahsiyetlerimizden biridir : 
ii vi sikma «akıncı cedleri» düşündüren Rumeli top rın 
İsi ailemi hâtırasiyle iç içe yaşayan Üsküp gibi Türk - isi 
kp erimek i büyüktür, Annesi Nakiye Hanım, onu milli teli 

R üyütmüştür, Hâtıralarında şunları söyler: 
Şe Lâkin benim hem dini hem de milli terbiyem üzerinde 
ii ei akma olan, annemdir, Annem, çok müslüman bir ka 
e mi sd okur, bana Kur'an öğretirdi. Beyaz başörtüsüyle, © 
leş sg kala hâlâ görür gibiyim. Muhammediyye'nin © 

> izim öz râmız, imizin, i gi ş 
- rimel amy ani an > ire halleri © ç örüşlerini getiriyor hem de bize mahsus olan değer- 
ie ünya ve ahret m8 iyordu. Tarihe ve eski sanatlarımıza yeni bir gözle bak- 
gelirdi. Daha o yaşta, Yazıcızâde Mehmet Efendi'nin TU. yordu. ii yi 


İslâmlığı i 

yoğuran milli İslâmi EE i zi 

mıştar.» i İslâmi harsını benliğimde hisse milliyetçi fikirlerini hareket, hattâ politika haline 
nmayarak «Milli'ci» basının fikir öncüsü oldu. 


Milli dej emel 
e ara an m ame yetişme tarzı Yahya E mesi halinde yazdığı satırlarda ülkücü gençlers 
okuz yıllık gençliğinde bile, köksüz Ve bu İleri gazetesinde çıkan bu yazılar dolayısiyle «İş- 


lit olmaktan kurtarmıştır. 
» ne maruz kaldı. 
Türk Ed. GC: 8. F.-12 
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Yahya Kemal, sohbet ve makalelerinde hiçbir vaki fi açan bu 
aşağı veya ezilmiş durumda olmayı kabul Gir onların, Nİ * mek lütfunda ve erir 
muştur. Bunu şahsi bir öğünme hissiyle değil fakat Türk taş | sanlı bir alâka ile takip ii dim ma'nâsiyle bir üstad 
çeğinden aldığı milli gururla yapmıştır. Soyumuzun kahra; Bi ie aşamayı bilirdi. Bun- 
tihlik, sâflık ve iman gibi faziletlerine samimiyetle hayran old 3 nd oldukları gibi an- 
milletin üstüne ölü yoprağı gibi saçılmış bir aşağılık duyguş k i 
şikâyetçi olmuştur. Bu hastalığın ancak milli sanata ulaş N 
bulacağını görmüştür. Bir gün: i 

«Fransız'a hayran olmakta haklıyız, demişti. Çünkü tarihi var 
matı var, medeniyeti var... Yuğrulmuş şekillenmiş vatanı mi ol i r. diyen 

Bununla, biz de tarihimizi tanıyıp milli sanatımızı yarat b yi öğe “ yerli, X 
ve milletimizi şekillendirelim ki, bize de hayran olsunlar demek N ekküri m Erbek: hikâyelere, indi ürcüfeleve 

itekim şiir ve yazılariyle, hiç gösterişe kapılmadan Milli $ hakikati beli 5 ni herhangi bir iş yapmış olan ikinci 
kurmaya çalıştı. Yeni bir şiirin terkibini sağlayacak Doğu ve Batı Mei hakkında tamamiyle hakkaniyet 
türüne de sahipti. Paris'in meşhur editörlerinden Bernoir, 1948 de bi ya v om N 
Türk yazariyle görüşürken: g Hüküm verirdi» irli iire ve kendi 

«Ah sevgili Yahya Kemal!» demiş. (Şaire mahsus birçok hâtıralaş 5 il'deki Sani Avi — e en Depe 
anlattıktan sonra) «Tanıdığım yabancılar arasında, Fransız edebiyi ğu saygıda görülmektedir. K 
ını Yahya Kemal kadar bilene rastlamadım!» diye eklemişti. ; 

Adile Ayda da: «Temin edebilirim ki Yahya Kemal, Paul Valery 
Sorbon profesörlerinin çoğundan daha iyi anlıyor, daha iyi izah ve 
sir edebiliyordu.» diyor. 

Avrupa'nın kaynağına gitmek için Eski-Yunan tarih ve mil 
yasını da uzun müddet incelemişti. Hocası Sorel'den beri sonsuz. 
zevk ile tarih araştırmalarına koyulmuştu. Tarihimizin devirlerini, 
içinde yaşarcasına biliyordu. Günüyle, yeri ve saatiyle, bütün ik 
derecede kahramanlariyle bir tarih vakasını, yaşatıyordu. Türkiye 
deleri “zerinde çok değerli incelemeleri olan Fransız tarihçisi 
Albert Gabriel, şairimizin tarih bilgisine ve sağduyusuna olan h 
lığını şu satırlarla anlatmaktadır: k 

«Yahya Kemal'in çok defa dokunaklı olan, renkli ve sipiritüel & 5 
nuşması (üstat ister, Türkçe, ister Fransızca konuşsun) 
isik e derki Gi lal ai aa yori yek bir matı için duyduğu saygıyı başka şairlerden de esirgemez- 

zaketi ve sevimli tavırları arasında (nadir görülen) feras€ ş alârına Di i sanatta ya- 
kid fikri bulunduğu sezilirdi. Kendisiyle başbaşa kaldığımız e lığı i ri Ke açık ve li a yokk Gini 
saman Asır. Türkiye'sine intikal edince duyduğul kullanan şairleri desteklemişti. 1940'ta beliren Yeni 

İstanbul'un ihtişamlı gelişmesine rastlayan o devir için çarpılırken, Yahya Kemal onu beğeniyordu. 
lığımı hiç saklamıyordum. Muhatabım da bu hisleri paylaşıY©' 
kat Yahya Kemal, bunlara şaşılacak bir vuzuh ile, birçok 
lar zikrederek yeni te'kidler ilâve etti ve bu münasebetle Garb 
lerinin umumiyetle kabul ettikleri birçok hatâ telâkkileri 
tion) ikna edici bir tarzda tashih etti. Böylece, bir saat kadar 


el bilgilere 
hya Kemal” 

h naları bile o kadi 
ine müsait idi ki Yahya Kema 


enim namusumdur» dediği işitilmişti. 


a kadar yazdığı bütün şiirleri yırtıp atmış sanata mü- 
başlamış ve bu mükemmelliği kırk yıl sürdürmüştü. 
şiirin değil nesrin de yalnız gençler sahası» olmasını 15- 
İd ediyordu. Nitekim en sevilen şiirlerini elli altmış yaşından 
imiş olması bizim edebiyatta bir yeniliktir. Bu hal, onun şiir- 
ilhan ve hevesle değil, kültür ve felsefe derinliğiyle yazdı- 
beri az ve öz yazmak, sanatta acelesiz, vefalı olmak, 
lüsturu idi. Birçok şiirlerini otuz kırk yıl içinde tamam- 
bu. 1917 de başlayıp 1956 da yayımladığı Selimnâme bun- 

Onca her iş, her memurluk, her mevki şiirden sonra ge- 
inin en büyük vakası, şair olmasıydı. 


“(Mehmet Akif veya Namık Kemal gibi) sanatiyle 
ünya, görüşünü telkin eden şairlerden değildir. Fakat 
Cenap Şahabettin gibi) sadece kendi duygu ve 


asında söyleyen bir şair de değildir. Şu hal- 
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be mizi 


avdet ettiğim 1912 senesinden beri gerek 
rek derslerimde ve sohbetlerimde 45 seneden- 
e n) bu müddeâyı, bu milli itikadı tekrar et- 
Bu Türklük, kendi ırkından, bağlı olduğu 
iten, yarattığı güzel sanatlardan, şiirden, müsiki- 
ılı bu yeni vatandaki yaşayışından, duyuşundan, 
âsından terekküp etmiş bir kütledir.» 

1, Türk milletinin oluşunda ve milliyeu 


de, onun için toplumcu şair denemiyeceği Bibi 
l HiÇ iyeceği gibi i 
sine bağlı bir fildişi kule şairi de ele ME İçİn sa 
Dikkatli bir göz, Yahya Kemal'in şii ri 
” kn şiirleri altında hi 
varlığının ve dünya görüşünün yatmakta oldüğutu” Bi 
fikirleri, şlir mısraıın havası içinde eritilerek vene İ 
açığa hikmet, felsefe veya ülkü söyleyen öğretici tl » Aç 
sevmez, Mısra içinde fikrin «Meyvanın içindeki iel li 
kalmasını istemiştir. Ona göre: «Filozof, ölüm karşısınd. si 
bilir fakat şair, ölüm macerasını ürperme ile anlatma! Re Kalya iye ü i 
Yahya Kemal, özel terkibe ulaşmış bir düşün. İdari vatan, ırk, din, dil ve güzel sanatlar gibi unsurlar 
lerini kavramadan şiirleri de hakkiyle Ml ei damalı yp aile 8 
Bu yüzden, şairin kendi diliyle, dostu Ni ; 
) , b) ihat Sami 
çent Adile Ayda'ya yazdırdığı fikirlerin bir kısınını al eriği 
fayda vardır. Bunlar daha ziyade sosyal Ciçtimai) görü E E 
ait düşünceleri aşağıda incelenecektir, ve 
Yahya Kemal'in Paris'te, hangi li 
e imi ; gi sebeplerle milliyetçi olduğ 
karıda görmüştük. Genç şair bir kere «Biz neyiz?» diye di üni 
başlayınca hocası Albert Sorel'in tarih derslerini daha dikkatli 
ğe başladı. Bir gün, onun ağzından: İ 
Danş le monde on n'a pas encore döcouvert deux choses: le 
dans la göographie et le Turc dans Vhistoire'» (Dünyada henüz | 
dilmedik iki şey vardır: Gi i ü ib 
i i iş Yy Ur: oğrafyada kutup ve tarihte Türklük!) gi 
cümle işittiğini de söylemektedir. Fransız milliyetçilerinin kendi f 
ve vatanlarına bakış tarzları ona, kendi yurdumuza ve tarihimize 
sıl bakılacağını öğretti. Turancılık ve Osmanlıcılık'ın çıkar yol 
dığını görünce düşündü; 
lr milliyeti tahdit etmek ve tayin etmek lâzımdı. İşte o $il 
us Gi Coullanges ın talebesi Camille Julian'ın bir yerde tes 
tiğim şu cümlesi imdadıma yetişti: 
in toprağı bin yıl içinde Fransız milletini yarattım 
ii zaman toprağın mühim bir şey olduğunu, milliyetin bir 
in uğunu anladım. Bizi de yaratan Anadolu ve Rumeli toprağı 
aile bakımından da tahdit etmek lâzımdı. Tarih ki 
arıştırdıktan sonra kanaat getirdim ki Malazgii 
RR a geli e KE balam r Şahsiyet arayışıdır. İnsanlar gibi milletler de öz ki- 
e un zi e zi 5 5 bulurlar. Bu yeni bir anlayıştır. Tarihe yaslanan 
muştu. Türklük, milli coğrafya ile milli tarihin bir mahsulüydü ri ne Mn ya iy gelişmiştir. Bunun €sa 
tarih 1071 Malazgirt zaferi, yani Anadolu'nun fethi ile başlıy9 Ke ii e e h lduğunu 
ha önceki Türk tarihi bir evi tarih öncesi idi, milli varil. b şiddetle itiraz mektedir 
en vesikaları çok az ol ö i gumuz Oi n ör i 
Türk boyları ni e e EE e ri için TÜF Yanlış görüşlerden biri, yalnız Osmanlı Tarihine 
a akı m eş lemek gibi hem yanlış, hem de noksan iddiadır. 
nel Ni iyle bu İT yeni vatanın fethi Malazgirüten başlar... Ma- 
biraz daha emri adlı şiiri dolayısiY€ devletinin zuhuruna kadar Rum (Anadolu) Sel 
iy z te tâbi beylikler, Türkiye'deki Türklüğün temelini 


Vatan şehirleri karşımda, ber saat, bir bir 
Fetihler ufku Tekirdağ ve sevdiğim İzmir, 
ii kubbeler iklimi Marmara'yla Boğaz, 


Üzerlerinde bulutsuz ve bitmiyen bir yaz, 
Bütün eserlerimiz, halkımız ve askerimiz, 


Birer birer görünen anlı şanlı cedlerimiz. 
İçimde dalgalı Tekbir'i en güzel dinin 
Zaman zaman da Nev&-kâr'ı doğsun Itri'nin. 


n beri...» Anadolu, Rumeli ve İstanbul'a manzara e 
verdiğimiz şekildedir. Türkçenin yeni görünüşüdür. 
iyetimizin yeniden yaratılış ve yürüyüşüdür... Sana- 
bir çiviye bile muhtaç olmaksızın, vatan toprağında 
yapılışıdır. N 

için tarihe dönüş (historicitâ — tarihilik) yeni bir 
nun kaynağıdır. Bu tarih şuuru, bizi Batı'ya karşı 
undan kurtaracaktır. Geçmişimizde yüksek olan ve bizi 
lerle yeni bağlar kuracaktır. Hal ile maziyi etle tır- 
p dünü bugüne bağlayacaktır. Milli olmak, milleti 
sevmek ve yaşatmakla mümkündür. Kendi mazimizi 
milletleri inciten bir tarafı da yoktur. Bu sadece hâ- 
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kurmuş Türklerdir. Hattâ Sül iye" | 

rüş tamâmiyle mağ Pİ Sabahı 
Tâ Malazgirt ovasından 
Bu nefer miydi... 

derken gözlerimin önünde canlan; 


ansımaları vardır. Türklük Anadolu'ya 


“pu görüşün Y: y 
ii sağında, başka varlıklarla karışıp onları erit- 
eli iklimine uymuş, bütün bu sentezden yeni bir 


yürüyen Türk oğlu 
anlanan tarih, Hora 
ei X üğümüz asırlardaki 
yüşüdür. Nitekim Itri şiiri; 
den Itri'nin ölüm tarihi ini, 
dedilmiştir.» 


an'dan ırk, vatan ve tarihin bağıntılarını 
Türk o 

ki Solçuk'y ve halkı arasında tam bir âhenk 

Sen Yediyüz sep özlere bir vatan görünür. İklimden anlayan derin  görüş- 

n, İstanbul'un eski semtlerinden birine, Üsküdar'a, 
Boğaziçi köyüne bakarsa, kati bir hüküm vererek 

» “Bu halk, bu iklimde ezelden beri sakindir.» 


Vatan ; 


Yahya Kemal'e göre: 
«Vatan hiçbir zaman bir nazari ği 
, a ariye değil bir t, 
lerin mezarlarıdır. Câmilerin kurulduğu yerdir. BABALI me 
ne yapılmışsa onun sergisidir. ğ Mi 


la sini gitmek ve demek lâzımdır ki vatandaşları zai 
a getirmiştir. Havasıyla, suyu; ki 
z i K ği yla, kırları ve dağ 

bahları ve geceleriyle, bilhassa vatandaşlara kendini Ri 
mesiyle halhamur olmuştur. “a 

Vatan, ne bir feylesofun fikridir, 
gerçek ve hakiki bir e 
vatanı sevebilir. 


«En güzel din» diye andığı İslâmlığı da milliyetimi- 
larından biri saymaktadır. Zaman boyunca şiirin ve 
tın kaynağı olarak manevi yapımızı kurmuştur. Şehir- 
Ikımız ve sanatlarımız da, hem müslümanlıkla yuğrul- 
üslümanlığı kendilerine göre yuğurmuşlardır. 

ıya Kemal, müslümanlığın Kitabi tarafını kurcalamaz. 
ve toprağımız üstünde beliren şekli ile terennüm eder. 
bir din, Türkleşmiş bir islâmlık fikrine yönelmiş görü- 
yaşayışlarının, İslâmlığa daha milli bir renk verdiği ha- 
k eski tarz şiirlerinde rastlarız. Bazı sohbetlerinde Milli 
i vuzuhla söylemiştir; 


i ne bir şairin duygusu 
yerdir. Onun her maddesini her halini 


Vatanın adını söylemelidi İ 
iy r: Vatan İstanbul'dur, Üsküp'tür, 
zon'dur, Yozgat'tır, Ankara'dır ve bunların İçinde) ER ; 
dar çok hâtıralar, vatandır. Mi 


mame e mücessem (somut) bir mefhumdur. Mücerrel 
am onu yalnız ansiklopedilerde okuyabiliriz. Halbuki 
: mücerret bir mefhum için ölmez. Fakat müces$ 

mefhum için asırlarca ve milyonlarca insan ölebilir. 
; İstanbul'un tehlikede bulunduğu zamanlar, Muş'tan, Siirt'ten 
raş tan ve uzak yakın birçok vilâyetlerden gelmiş olan erler, 
rinde görmedikleri ve belki de göremiyecekleri bir İstanbul İt 
güşmeğe gelmişlerdi. Çünkü İstanbul, vatanın mücessem bir pa! 


Irk: 


nber'e inanırım. Ben, bu imânın müslümanıyım. 
, şiddetle inandığı ve asırlarca uğrunda gazâ bayrağı 
Ş il yonlarca şehit verdiği bir imânla, ülkeler fethedip bize bü- 
i kurmuş, bu vatanı medeni eserler ve iman âbideleriyle 


imanlığı, Arap müslümanlığı değil, daha yeni bi 
sıl daha yeni bir imandır ve birçok cepheleriyle mi 
im İslâm mimârisinde kaydettiğimiz tekâmül, inşa ettiğimiz 
rdeki heybet ve rühânilik minarelerimizden ezanı bir musiki 
tekbir, salâvat gibi bestelenmiş ibâdet ibârelerini 
iz, hep birden, hem inanıştakij hem ibâdetteki mil- 
ellileridir. Netice olarak düşünmek ve demek lâzım- 
âlimlerinin kitaplarındaki ve kafalarındaki şekil- 
arasında nasıl telâkki ediliyorlarsa öyle yaşarlar... 
nlığı onun için muhterem sayarım ki, Türk'ün asil 
yırhahlığı ile birleşerek, hâkimiyeti altındaki mil- 
r yaşatmıştır.» 


ye Yahya Kemal, milletin bir unsuru olan ırkı kan, renk 
vi & yapısı gibi maddi şeylerde arayanlardan değildir. Ona gö 
ir vatan üstünde yaşanılmış tarihin verimidir. Coğrafi pir 


Irkın senli iklimine benzer yaratırken, 
Kaç fethe koşan tüğlar ufuklara yarışmı$i 
'Târihini aksettirebilsin diye çehren, 
Kaç fâtihin altın kanı mermerle karışmı$! 


ii başlı dileğidir. Bu mutlu işi ustalıkla 
milletimizi yansıtan bir 


Yahya Kemal'in şiir dili z 
Şiir dilinde yaptığı değişmeyi, ını Hayâl Beste şiirinde 


çe a milli bir unsur olarak ilkelerle di 
«1 — Şiirde, yaşayan Türkçe: re gi ii 
Frenk kelimesini kullanmamak; ii şi 
Z — Yaşayan Türkçe; ik 
yaşayı ye girmiş Arap, Ace; 
onlara Türk'lerin verdiği ses ve mânâ işinde iL 
3 — Nahivde Türk milletinin cümleye verdiği vi 


sadık kalmak ve tatlısu Türk. esini ü 
kaldırmak...» ; verme 


yüce tarihi ve 
akta, bu hicran: 


seni göstermeğe kâfi diyemem, 
etirebilseydin eğer dinlerdin. 
eliri okundukça çelik tellerder. 


Ana dilimize olan sevgisini «Bu dil a 
mısral ile anlatan Yahya Kemal sö iği 
© z YA 
halkı Türkçesine bağlıdır. Daha P: 
cası ve Tacite'in lâtincesi gibi saf» bir Tü İ i 
e gi » bir Türkçeyi aradığını 
«Heredia'yı severken eski Yunan ve Uâtin Şiirlerinin. 
mıştım. Öteden beri aradığım yeni Türkçenin yanına yaklaş 
münasebetle farkına vardım. Söylediğimiz Türkçe eski Y 
şiirindeki beyaz lisan gibi bir şeydi.» 
Güzel Sanatlar : 


“ Yahya Kemal, milliyet anlayışına temel olarak, musiki, ni 
şür ve hattatlık gibi güzel sanatlarımı üstünde de ısrarla dü 
dır. Birçok yerde ilham kaynağı edindiği bu milli sanatlar 
yazılmış şiirleri de vardır. Musikimiz için duyuşlarını Eski 3 
rinde, şu beyitlerle anlatır: 


r lemiş ve nesirler yazmıştır. il 
İleri kadar değerli ve çok sayıda nesir- 
la ilgili yazıları 1964'te ilk defa kitap ha- 
Enstitüsü, daha sonra şu kitaplarını da 


Harbi yazıları'nı içine alan Eğil Dağlar 
bazı meşhur edebiyat, basın ve siyaset 
lübu içinde tanıtan Siyasi ve Edebi Portreler 
ilarını hikâye tekniğiyle anlatan Siyâsi HA; 
e edebiyat görüşlerini anlatan Edebiyâta Dair 
mi bazı bölümlerine sanatkârca ışık tutan: 
Siyasi ve Edebi HATIRALARIM. (1973) Bazı 
 üslüb içinde anlatan makaleleri Tarih Musâ- 
Arına, babasına yazdığı mektuplarla İspanya'yı 
ise Makaleler Mektuplar (1977) kitapların- 


Çok insan anlıyamaz eski müsikimizden 
Ve ondan anlamıyan bir şey anlamaz bizce, 
Açar bir altın anahtarla rüh ufuklarını, 


kur: hya Kemal'in düşünce âl:- 
Hemen yayılmaya baylar sadâ ve nür akımı, okuridukça Yahy şi 


ra çi bütün halinde ortaya çıkmakta ve şiirleri do 
Bu sazların duyulur her telinde sâde vatan 
SİMİ rüzgar (ALİME RE devrinde, türlü gazete ve dergilerde çıkan bi 
Yazılmış, kimisinde Süleyman Sadi takma ad 
- ıştar, 

ân arınmış, duygu ve şiir yüklü, her cümlesi ile 
Ti götüren yepyeni bir nesir üslübu vardır. Za- 
fikirler ve çağdaşlarının sık sık paylaşarak tek- 
1 Ve milli görüşleriyle hemen seçilen bu nesir- 
: bilgisini, görme kudretini ve olaylara başka 
aksettiriyor. 10 cildi neşredilen «Yahyâ Ke- 
- iyetçiliğimiz de sağlam görüşler ve yeni 


Türk mimârisine olan hayranlığını ise, birçok şiir Ve 
duğu gibi Süleymaniye'de Bayram Sabahı şiirinde de 


En güzel mâbedi olsun diye en son dinin 
Budur öz şekli hayâl ettiği mimârinin. 
Ulu mâbed! seni ancak hu sabâh 
Ben de bir varisin olmakla bugü 


pos 


il 


«Nesrin şiirden bambaşka bir hüvi' 


X 0 etti ğ e ile gö i 
va Kam Paris'e Ni v e olduğunu sö üzgâ iriyle'deki şiirleri ile Kendi Gn Kubbemiz'deki- 
1 pane İetan ia geli yla ir dala Şiiri! bakımından bazı benzerlikler görülürse de bu s0- 


«Estetik, bilhassa lisan estetiğinde süslü v, ği rr . im 
e 


tından sobre (sade, süssü b 

ri i e, süssüz) ve beya oyalı Aç, 

teşbihli ve istiareli sanatından ili e ei döneceğiz, z ii Divan Şiirimiz'de şekil mükemmelliği bakımından 
e e ye Ve im 1 İyi am bırakacak mısra ve beyitler bu- 


ısyen şiirleri gölgede lin j 
. Paris'te iken sezmişti. Türk sanat ve kültür tarihine 
i “şiirimizin, Parnas terbiyesinden geçmiş Batılı bir Türk 
al edilemiyecek değerler taşıdığını gördü. Ayni yıllarda, 
iyetçisi Charles Maurras ve Balkan asıllı, Jean Moras, 
z şiirinin ses ve yapi bakımından «Mükemmel» eserlerine 
r iirler yazarak Neo-Klasisizm denilen ve Parnas akımına da 
i * açmışlardı. Bu türlü deneyişler, daha önce Paul Verla- 
da yapılmıştı. İşte bu neo-klasik denemelere Paris'te 
olan ve Divan şiirimizde, Tanzimat ve Servetifünun şâir- 
bambaşka değerler bulan Yahya Kemal, o şiire, seçici, 
lerle baktı. Sonraları Divan şiirlerine benzeterek yazdığı 
v |, Şarkı, Musammat vb. şiirleri Eski Şiirin Rüzgâriyl€'de toplandı. 
Eında, kitapları için düşündüğü Yahya Kemal Enstitüsü şairin, £ “Sola Paul Verlaine'in «Fetes Galantes» kitabının bavasiyle 
Tak şu kitaplarını yayımladı; yea ve onlara verdiği tertibe © Kendisi anlatmaktadır: 
EN Je (1962) i Gök Kubbemiz (1961) Eski Şiiri Galantes (Âşıkane. Ziyafetler) Paul Verleine'in şiir mec- 
Nesirli Şairin Bitm 'Bu şiirlerinde Verlaine, 18 asır Versailles'ınn ve Versay par- 
m “ve 15. Louis tarafından yaptırılmış Büyük Trianon ve Ku 
on şatolarının güzelliklerini, eski hayatını, zerafetini, asâ- 
hasıl o atmosfer içindeki aşk hayatını, genç âşıkların, genc 
a sevişmelerini terennüm ediyordu. 
'ket, ressam Watteau'dan mülhemdi. Watteau'nun resimde 
fn , Verlaine, şiirde yapıyordu. En mühim olarak, bu şiirleri 18. 
nsızcasiyle, hattâ 18. asırda sarayda konuşulan asil lisanla, 
'teşrifat lisâniyle terennüm ediyordu. : 
arm, Fransız gençleri şiir sanatını öğrenmek istiyorlarsa Pa- 
pum Fötes Galantes'ını ezberlesinler, diyordu. 
Men bu tavsiyesini okur okumaz, Paris'teki Şark Dil- 
an duy, üsü ttebi'ne koştum. Burada Arapçamı, Farsçamı ilerletmeğe ça- 
ök Dek el a i Wan sairlerimizi okuyup anlamanın. yollarını araştırdım. Ka 
Yol Düşüncesi, Vuslat başlıkları ile üç ke iirini ve onun klâsiklerini öğrenme fırsatını Fransa 


m ve Oturakjı 
. Onda Yanal 
sten, çok boyal 
Türkçenin çı 
re lisanına geli 


kim Türk mimârisi böyledir, 
eki asillik ve basitlik gibi sü 
m cümleye geçeceğiz. Esasen 
r. Nesirde Thukydides'in sob 


vardır, Mimârimizd 
Jeden, çıplak, sağla 
mâil bir hali vardı 
Şiirleri ; i 
Yahya Kemal, istedi; 
olarak görmeden öldü. B 


ği halde, şiirlerini kitaplar halinde to; 
bitirememiş olduğu tas nl 


u gecikmeye sebep, bazı önemli şiirleri 


ka de ayrı bir kitapta toplanmıştır (19 
ya Kemal Külliyatı 12 cildi geçecektir. 
Şiirlerinin Tasnifi ; 

i A Kemal'in şiirleri dil v 

alk bölükte toplanabilir: 
4) Kuralsız nazım illeri ve yirmi 

al ie şekilleri ve yirminci yüzyıl Türkçesiyle sö) 

b) Divan Edebi 
a) ati 

miş şiirler, ERON 

€) Rubâiler, 


e biçim yönlerinden yapılacak bir 


şekilleriyle ve o şiirin diliyle söyl 


Birinci gurup şiirleri: i Gö 
ae ir Kii Kendi Gök Kubbemiz'de toplanmıştı 


vi için «Kendi G 
endi Gök Kubbemiz, 
toplanmıştır, i 
bir sohbetinde aynı konuya dönmektedir: 

itanbul'un fethinden Şeyh Galib'e kadar geçen zaman 
celerimizi yahut eski hayatımızın bazı safhalarını gi 
irlerin şiir lisaniyle yâd ve terennüm etmek hevesine 
baktım bu, öyle zannettiğim gibi kolay iş değil, Bu tar- 
lâzım, ünsiyet lâzım, Bunun üzerine eski şairlerimizi 


air! i 
Li e olan Kendi Gök Kubbemiz'deki şiirler, 
I en, aşağıda i i i 
a inden, incelenecektir. 1 
Beyitler'i içine Biz imi NN 


i sırf şekil yönündendir. Bun- 


yakından tetkik ettim. Fakat bunu estetik bir hisle olmakt. 
agi ök Kubbemiz'deki 


milli hisle yaptım. Bunlar, milli kültürümüzü 
Tepe abi , ültürümüzün hazj 
Çünkü çok milliyetçi idim. Ve tıpkı Şiirimizi tetkik leri 


'kılara benzerliği « 
hayaller bakımından Kendi Gi 


sikimizi de tetkik ediyordum Ve i i iğim ZIT İ 
ni diy : işte eski devirlerimizin p, Sivi İarksız0l. â i inde yedi 
devirleri ifade etmeğe çalıştım.» iler lisani, ni olan Selimnâme, Terki ER ie ets 
Sultan Selim'in i 
anlatan Selim- 


Böyl le Eri ; i 
iylece, eski şiir inkâr yerine ona yaklaşma çareleri aradı. DB yağ vir destan söyleyişiyle 
i b K 


Şairlerinin, seslerini, edalarını dün; örüşleri 
iy, , ii ci ai ye ; 
den buldu. Fakat o, Divan şiirinin bir li Ni ie ee en e için yi ği yen biridir 
n Ni A ecisi i 5 ç 
Ona iie ve ayırdedici bir gözle bakıyordu. © ei a atanan adıdır. «Hayyam'ın 
« ” ii ; 
RE irk ka meşketmiş olduğumuz aruzlu şiirimizde (Divan  Şij Yahya Eze 2 kitaba eklidir. 
e yi Şair, bâkir, ustalıklı, hasılı işitilmemiş mazizi li ae ivanlarında birkaç Tul 
Şİ ii oğan il Manzumeyi her türlü haşivden azâde bir terki il b lr e 
ne ge irmeyi hiç düşünmezdi. Yegâne derdi, yeni mazmunu b i ii ; ren 
Me ii miydi, müşahede miydi? Bunu Allah bilir; pim e e e 
ardan b idi, ekseriya da hiçbiri değildi. Mazmun bir oyuncaktı öre Yahya Kemali ve Katan. da Kipi 
Kestirme bir hükümle denilebilir ki, eski şiirimizde : le Ari m ia 
tur, terkip yoktur, hasılı eser yoktur. Yaln; s e bezi oi ağ 
e 7 ız mısralar ve beyitler saymak gerekir. 
İşte Yahya Kemal «Eski Şiirin Rüzgâriyle» yazdığı şiirlerinde m 
munların. yerine fikri, manzarayı ve hayali koydu. Eski yek âvaz 
e Bibi manzumeler meydana getirerek beyitleri arasında, konu ! 
e iri kurdu. Eski şiir dilimizin en çok sevilmiş söz, deyiş v8 t bir 
amalarını kullandı. Her beytini beytülgazel gibi işlemeye çalıştı, er gibi ve eml Bi 
e Kemal'i, bu şiirlerinde, eskileri ve özellikle Nedim'i Değişik een b 
etmiş gibi gösterenler yanılırlar. Ancak Şairimiz, Divan tarzının özün ulan dille yi a 
den ve havasından ayrılmış da değildir. 
; Yahya Kemal'in bu şiirlerini, Divan tarzının 20. yüzyıldaki so 
işmesi ve terennümleri saymak, doğruya yakın bir hüküm olaca 
f Şairin dileği, bir geleneği devâm ettirmek ve eski şiiri, yeni bif 
estetik içinde yaşatmaktır. 
Bu Bide Bâki, Naili, Neşati, Nedim gibi eski ustaların genel hi 
va ri sezilebilir. Ancak bunlardan hiçbirini tek başına örnek tuttuğü 
m enemez. O, sadece Divan Şiirini sürdürmüştür. Bu bakımdan 
NE mw yıl sonra geldiği Baki'ye ne kadar benzerse Yahya Kema 
edim'e o kadar benzer: sadece bir gelenek bağlılığı vardır. 
Yahya Kemal, Divan şiirinde en değerli bulduğu mısra âheng| 
yaşatarak taklitten kaçmış ve eski zevki yenilemiştir. Mazmun'u b 
karak bu şiirlerine yeni (hattâ Batılı denebilecek) hayaller, mecas! 
düşünceler, tabiat manzaraları, resme uygun görünüşler koymus! 
Eski Şiirin Rüzgâriyle'deki gazellerin çoğunda aşk, sarap, t8 
ve hikmet temaları işlemiştir. Ayrıca İstanbul semtlerini anlatan 
buklu, Üsküdar) ve tarihi kahramanları yücelten (İstanbul'u F* 
den Yeniçeriye, Alparslan, Gedik Ahmet Paşa vb.) gazelleri 


ye benzemek- 


bâi bulundururlar. 
kadar) sayılmazsa 


gibi) vey& çok rübâi yazmış Di- 


gücünü göstermiştir. 
lümü eski : 
şairin bakışları vardı 

r inanca veya inançsız baş 
neşeli bir havada söylemiştir. 
âilerin kimisinde tarihi olay- 


< i bazı mülâkatla- 
“Kemal, çoğu sohbetlerinde, yazılarında ve mi ; 
şiir anlayışını açıkladığı gibi başkalarının şiirlerini de eleş 


; bunlardan bir kısmını aşağıya alarak şairin bu Zi 
iyle şiirleri arasındaki ilgileri göstermeye çalışacağız: ; 
şiirinde keşfettiğim şeyleri daima bizim şiirimize tatbiki 
mütalâa ettim... Memlekete döndüğüm sıralarda Türk şi- 
1 lâzım gelen şeyler hakkında tavazzuh etmiş fikirlerim 
yelerim vardı... 

lâzımdı: Evvelâ kollektivitenin (halk çoğunluğu: 
şiir yaratmak. Bir şiir ancak bu şartla kollektiviteye 


dum ki Türk şiiri herkesin lisâniyle yazılmış olsun. 
ne uygun bir âhenk içinde kullanılmış kelimelerle bir 
tanbul Türkçesi bütün bu hususiyetleri kendinde 


ei anladım ki, alafranga edebiyatımı: 
yle dü Tegi irfanı, zevkimizi beri 
i a, hattâ nahvine, ilikleri; 
tin son neslinin (Servetifü i İM m 
etifünuncul, il ü 
tatlısu lehçesi oluyordu. eğe Fön 
Maamafih, âdil olmak için sö: i 
Adıl için söylemek lâzu i 
den evvel de, hiçbir zaman Türk evde, m 
söylemiş değildi... ; ' 
inci ga, Mi 
İkin yem, «Türk şiirini hâlis olma 
an un 
vi iy unsuru olan «ritmmi İhzenmek. Girin eni çi 
“ iel FE (söz) dır. Sembolistlerin en büyük nelik bana gi 
di Gali Sembolistler, şiirin teşbih ve istiareden beat i 
O n impur (arınmamış) unsurlar olduğunu da ediz e. # 
de ADA kadar birçokları zannediyorlardı ki şiir yazmal < vi 
Si e yapmaktır. Şiir bu değildir. Şairlik, ma'nâ ii Alaa 
: Ni sanatıdır. Şiirde esas lâfızdır (yani le verbe) tilki pe 
si melerin istifinden ibaret değildir. Kelimelerin hı a a) : 
PM getiren terkibinden şiir doğar. Burada en ni ri 
ayi F ii 
a Şi ondulationlar yani âhenk dalgalanışlarıdır. Bö; e 
yı ondulation musical'i ihtiva eden mısra pur (öz) asri 


(Tanzim, 
başka, > : 
T etmiştir, çüke: 
p Yavaş ml vii ame olmamıştır, diye bir iddia vardır. Bu 
dur, Çünkü ilk deneme şiirlerini yayımlamamış 
tir, Güzel şiirlerini ancak otuzuncdan sonra, tam ol: 
“inandıkça yayımlamıştır. Fakat o iddia bir bakıma 
ü zaman geçtikçe felsefeye ve milli düşünceye daha 
der söylemiştir. 
leri, Üsküp'ten İstanbul'a geldiği yıllarda, 17 yaşın: 
mal imzesiyle, İrtika ve Musavver Mâlümat dergile- 
n reddettiği bu manzumelerde Hâmit, Fikret ve 


görülüyordu. 


Fransız Şii) 
türlü bir mısra aramayi 


mmel olarak başlamıştır, ondan sonra da 


alafranga 
sokakta konuştuğ 
ştuğu i 
dille | 


ri ve yepyeni akım deneyişleri ile kar- 
a koyuldu. Gerard de Nerval, 
tor Hugo, Leconte de Lisle, Mallârmâ, Rimbaud Verla- 
» de Heredia, Jean Morös ve Charles Maurras onun yeni 
Yahya Kemal, Sembolistler, Parnasyenler, Romanist 
e arasında her çeşit aramalara girişti. Fransız, Latin ve 
rastladığı bir mısra bir mecaz veya nüktenin Türk- 
lenebileceğini düşündü. Hiçbir çığıra büsbütün kapılma - 
ırlardan istifadeye çalıştı. 1912 de yurda döndüğü 2a- 
de yapılması gereken şeyler hakkında fikirleri tamdır. 
Paris Şiiri havasını üstünden atamadığı görülüyordu. Ya- 
birlikte, bir süre Akdeniz medeniyeti havası ve Nev-Yü- 
i-Yunancılık) fikrine sarıldı: 
Avrupa'yı anlamak için ancak Yunanlılardan başlamak 
.coğrafyaca, kısmen de medeniyetçe Yunanlıların vârisi- 
n sonra hep Fransızlara tâbi olmuşuz. Halbuki Fransızla- 
a birlikte Avrupalıların menbaı olan Yunanlılara dönme- 
ma'nâsiyle bir edebiyatımız olabilsin» gibi fikirler savun- 
unancılık, az çok Jose Maria de Heredia'dan gelen görüş- 
al Kemal, Neo-klasisizmi ilkin bu şekilde (eski Yunan'a 
k) anlıyordu. Bu Yeni-Yunancılık, hevesinden bize kalan 
dır: Byblos Kadınları ile Sicilya Kızları... 
vazgeçip büsbütün yerli ve milli şiire döndü. Neo- 
inü, eski Türk şiirine uyguladı. Kendi deyişi ile, «Mek- 
B gi ve Yani hiçbir edebi akıma bağlanmadı. 
LAN «yeni doğu» nun gereğine inandığını söylüyordu. 
Şiir teşebbüslerini toplayıp kendince bir senteze var- 
ara yer vermiyordu. Öz şiir peşindeydi. Sanatı bir 
esi sayıyordu. İdeoloji telkini yapmıyor, nesil kav- 
Or, hiçbir nesle bağlanmıyordu. Sanatta: eski-yeni yok, 


«Dökülen mey, kırılan Şişe-i rindân olsun!» 


bur: 'nâ ri 

gi pi pd el esin, Yani bu pur bir mısradır. Eskiler de bunü 

edi, dinin bir ee hissetmişlerdir. Eskilerde bir «n 1 

a e yâni ma'nâyı ve şekli mükemmeliyet içinde tecelli 

Mi , Berceste mısra, işte kelimelerin terkibi cihetinden m 
ya uygun âhenk şartlarını dolduran musradır. 


Mi m bambaşka bir hüviyettedir. Musikiden bambaşka bi 
pm Zi usikiden başka türlü bir musikidir, diyeceğim. Ya 
asiri İsi ven iyi olsa bile hâlis şiir olmaz. Şiir nefes ve ses 
irieleğ Gi e Mısraım ayakları yerden kopmazsa ve uçmazsa, yalı 
Teyi mii perdeden olsun, ister İsrafil'in Suru kadar olsun, 
g1 bir ses gibi doldurmazsa hâlis Şiir değildir.. | 
ya a mısra üzerinde günlerce, haftalarca durmak 
m ri Bu tarz uğraşış bana, şiirin gittikçe keşfedilmesi 
kayın uğu duygusunu lisân haline getirinceye kadar yuğurmA 
b plu bir madde haline sokmak, o kadar ki, musrâ, güyü 
sin tâ kendisi imiş gibi okuyana samimi bir vehim vermek, işte b 
özlüyorum... 
e gayi şu İdi: Sentetik şiir yapmak. Bizim şiirde bf? 
ine emi mzume yoktu. Hakiki manzume, muhtelif kısıml?#” 
mlıyan bir bütündür, bir bestedir.» b 


ur 
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anı düşündün» sözünü sık sık tekrar 


Bu yüzden, onun şiiri 
, Onun şiiri fazla tepki; il 
Pkiye uğramadan kolay, âzımi ol 
abi il z hi işi önemliydi. «Va: 
tarihi ve sezişi onca Ön , «Va- 


di. Eskiler, ondan ku 
A şkulanmadığı gibi, 
iirleri, > i, yeniler de z 
Ş , daha çıkmadan dillerde dolaştığı, Kırk İ Kabul e lumunun ruhu, i, «V 
YY Kime z ni tm dışına çıkan, edebiyatın «orijinal» olması imkân- 


gibi 1940 tan sonraki yeniler de onu üsta CA eşi 
Ni niyle yerli zevki, kozmopolit ve yabancı zevkin ye- 
u, Tarih boyunca sevilmiş kıymetleri gün ışığına 


udi. Tarih boyunca Türk halkının ve seçkin zümre 
n yaratığı her çeşit sanat, fikir ve inanç değerine sâ- 
taraf bulunmadığını söyliyenler var- 
de şiirden başka maksat arayanlar 


uculuk veya sınıf kavgası bulun- 
an siyaset 


Şiirin Vasıfları : 


Yahya Kemal'in her şiiri, mükemmel 
ma > olmak ve 
A lala lr önek e gar 
Hepsinde, y ele ilhamların veya tesadüflerin verimi oil 
A Mi üç gayesini gerçekleştirmiş d kid söyleyenler, şiir 
Ele ii ml değil, söylenen Şiirin peşindedir. Tevi ; ğu şiirde tez, li tut ait papil 
ml lie ş ve dinlenen bir şiir değil de bilâki rn derler. Oysa Yahya Kemal, Şiiri e hiç Aa 
nesird: ir şiir» olduğu için tenkid etmektedir. Bö li meyerek sanatı herşeyin üstünde tutmuştur. Milli bü 
en çok başka bir sanat olduğunu belirtmi iii öylece şiirin tezi değil, vazgeçilmez kaynağıdır. 
a at, sosyal konuları işlemek suretiyle büyük olamaz, iyi 
sosyaldir ve geniş anlamda faydalıdır. Çünkü insanları 
Di. onlara hizmet etmiş olur. 
Kemal, sosyal yaraları hoyratça deşen değil, onları sarmaya 
tçılardandır. Onda hırçın ve isyancı olmayan bir insan 
Küçük düşürücü merhameti reddederek, yurttaşlara 
tır. Kocamustafapaşa gibi yoksul bir semtin insanlarını 


eğenme hisleriyle anmaktadır: 


I'de «sosyal» bir 


Öz şi'r odur ki dilde gezer bir mesel gibi 


mısraı da bunu gösterir. Şiirlerinin 
. kitapta kalmasını deği 

e şarkılar gibi milli kültüre girmesini tea Bİ Önü 

ar, eserini ya; ; 
eme yayımlamamakta ısrar etmesi de biraz 
ME m dokuz yıl Paris'te kalıp bütün akımlarına 
e O Gi bağlanmadığını gördük. Bununla bif 
a erden ve Sembolist'lerden izler taşımaktadı ini 
ki ve akıcılığa verdiği önemle Mi Bağılsyandi Minel çe ol i 
de ye Sembolizme yönelmiştir. Şiiriyle bir masal dünyası 

mİ EE özleyişi, şahsi zevk ve fikirlerini açığa vurması, 
ii i kültüre bağlanışları onun Romantiklere de yaklaştırır. 
e ni MER Klasik akımın dışında özel bir anlam ile 
ar saymak gerekir. Çünkü, eski Türk şiirinin geleneğine 

ii e azla ince ve anlatımı mümkün olmayan şeylerden 
> Tal ni bildiği kelimelerden kurulu bir şiir dili kurmuş 
iye mıştır, Çoğu duygularına, bütün milletin ve insanların İ 
gibi bir hava katmayı da başarmıştır. i 

X ili ; 

0, var e sanatını milli temeller üstüne kurmuş, yalnıZ 
. Onun özendiği i'di üyük 
e en MAN n özendiği sanatçı tipi Itri'dir. Bu bü 


Kuru ekmekle beyaz peyniri lezzetle yiyen 
Çeşmellen ber su içişte «Şükür Allaha!» diyen 
Bu vatandaş biraz ahşapla, biraz kerpiçten 
Yapabilmiş bu güzellikleri birkaç hiçten. 


a Kemal'de fizik-ötesi, felsefi endişeler bulunmadığı da söy- 
« Abdülhak Hâmit ile onu karşılaştırırsak bu söz doğru gö- 
bu, Yahya Kemal'de felsefe olmadığını göstermez. Ru- 
elleri ve birçok şiirleri, iyi sindirilmiş fikirlerle yüklüdür. 
esi şaircedir; filozofça değildir. Zaten filozof ile şairi bir- 
yırmaktadır. 
» Hugo, Kant'ın karşısında imtihan veremez. Değil Kant'ın, 
lise hocası karşısında veremez. Halbuki Kant'ın fikirleri 
lerdir. Lâkin şair bu fikirlerden birini alıp ona sana- 
ğı andan itibaren o fikir beşeriyet için kazanılmış 


"in çoğu şiirlerinde zaman ve mekândan kaçış masala 

it ve müphem birkaç kelimeyle bizi masal âlemine 
e okuduğu Maurice Macterlinek'in efsaneli dünyası 
el (gerçek-dışı) havası, ona etkiler yapmıştır. Meh- 
Türk Ed. C: 8. F.-15 


O dehâ öyle toplamış ki bizi 
Yeli yüz yıl süren hikâyemizi 
Dinlemiş ihtiyar çınarlardan. 


diyerek, kendi sanat ülküsünü anlatmıştır. ğ 
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lika Sultan, Leylâ, Güftesiz B. li 
j tan, 4 este şiirlerindi 
motiflerini kullandıktan başka, öbür e ge 
katmıştır. Meselâ Açık Denizde: 
«Gittim o son diyâra ki serhaddi 
dir i ibi 
coğrafya dışına çeker. Gece şiirindeki: blm 


ik Â ü i ku- 
ikret ve Mehmet Âkif de Türkçeyi aruza 
ink göstermişlerdir. Ancak, Yahya Ke- 


de, masalıme 
lanma anlayışı, bu iki şairimizden çok 


güzel kull 


Mehmet Âkif) her türlü canlı halk Türkçesini aru- 
dılar. Manzum tasvirler, tahkiyeler, söyleşmeler, 
âhenginden çok cümle mantığını gözettiler. 
uzayan cümleleriyle şiiri nesre yaklaştırdılar. 
Divan mısralarındaki musikiye tutkunluğu dolayı- 
ş» olduğunu ısrarla belirtti. Ona göre: 
hikâ yazmak, senli benli muhavereler tertip etmek, tıp- 
ibüri Cemil Bey'in, tamburla çocuk anan Hip 

i satıcı ini it etmek gibi, asıl dehâsı haricinde olan 
ŞİİRİNDE BİÇİM VE MUHTEVA i EE enzer. ir ve lir musikiyi ve şiiri ifade 
i i bu hünerler onların tabiatlarında yoktur.» 


«Gitmiş kaybolmuşuz uzaktas i 
gibi mısralarda, mısra 


«Şehzadeyi hapseyledi zalim pederi 
Bir kasra ki gözler göremez gökle yeri.ş 


diye başlayan rubâisinde, bizi hep masal dünyası içinde tut; 
utmakta, 


Biçim yönünden: 


yi ği der Yahya e Eski Şiirin Rüzgâriyle'de Terkib 
k , Musammat, Kıt'a gibi Divan Edebiyatı 
>. na; 
EEE Ayrıca rubâileri vardır. Kendi Gök kubbe 
iz nazım şekilleri görülür. Ufuklar, Karna' a) 
şekili çi z val ve D 
tanbul Ufuktaydı gibi birkaç şiirinde serbest müstezatı de dener i 


şiirde kurallara ve âhenge önem veren bir şairdir. 
iyeyi de mısra için vazgeçilmez bir âhenk unsuru sny- 
çoğu tam veya zengin kafiyelerdir. 


Kemal'in «umumun diliyle» şiir yazma gayesini yukarda 
dece anlayışını da üç madde halinde göstermiştik. Burada 
inceliyoruz. 
Kubbemiz'deki şiirlerle şarkılarının ve bazı rubâileri- 
endi deyişiyle «evde, sokakta konuşulan Türkçe» dir. Bu 
taraf tutmamıştır. Kendi aruzla söylerken, Hececi şairleri de b ğı 2 de teker teker sevilen mısralarından başlayarak son şiir- 
miş, desteklemiştir. Vezinler adlı makal esi de sunu Söylei i “ayni kıvamda sürüp gelmiştir, yani ne dafa fazla arınmış 
«Vezinler, -ister aruz olsun ister hece- e birer Met kadrosunda bir başkalık olmuştur. Şair, her ne kadar 
musiki âletleri gibi. Vezinler madem ki vardırlar, âhenge muhi konuşulan Türkçe» diyorsa da bu şiirler «kültür Türk- 
elverişlidirler; çünkü varlıkları başka türlü tefsir edilemez. Bu iki 
nin âhenge kabiliyetleri ne fazladır ne eksik; son şekillerinin ra 
dan beri değişmediği de gösteriyor ki, âhenge kabiliyetleri tam 
i Ona göre vezin; bir âhenk âletidir. Yani şairin onu kullanış 
ığına göre her sesi verebilir. Öz şiirin değerini vezin de değil, 
pinelne verebildiği ritim, âhenk ve çevrede aranmalıdır. 

, Böyl olmakla birlikte Yahya Kemal aruzu seçmiştir. Çünkü ! 
yüzyıllar boyu üst tabaka şiirinin geleneğidir. Yumuşaklığı , 
hi tamdır ve Yahya Kemal, aruz terbiyesiyle Y€ 
e elk b vezne yeni bir iç ses ka 


Vezin : 


Ok şiiri hece vezniyledir.) 
Yahya Kemal, Vezin konusuna önem vericilerden değildir. BU 


da Şinasi'nin getirdiği aydınlığa rağmen, ne Tanzi- 
 Servetifünun'cular yaşayan Türkçeyi bulabildiler, Tan- 
i kere gazete diliyle şiir mısraı birbirine karıştırdılar. 
ar, Fransız sentaksında alafranga terkipleriyle Türk- 
sarstılar, Mehmet Emin Yurdakul, sağlam ve sıcak 

dili» ne özenirken Türkçüler de mantıkça güzel 
Sanatça henüz yavan bir «sade Türkçe» çığırı aç- 


mede Yahya Kemal'in gizli bir kaynaktan çeker gibi 
er zevke hitap eden Türkçeyi şiir dili haline getirdiği 
inun si den kaçtığı gibi sun'i, bilinmeyen ve- 
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ya uydurma kelimelere de ni | / “Yi 
i oder şi pitoresk) yön kuvvetlidir. He- 
a de sakındı: ii dey ler görülür. Ses şiirinde emr- 
1 işlerken i r şülrin 
telâkki etmek ve yaaa yi Kalp yapmamak Şiiri Bi Rii de bm Kâsesinde 
i i ke k ei i ağlıboya renkler vardır. 
riyet devrinde gelişen yeni şiir diline de öncü ir kalarak al Şehirde Y Y: 
ördüğümü ih, Istanbul, Musiki 
en çok gördüğümüz Tarih, b 
vi Sonsuzluk, Tabiat ve Destan temalarıdır. Bu 
rinde iç içe olarak bir Yahya Kemal atmosferi teş- 


t yapı gibidir. O tarihin sanat haline 
bir milletin mânevi varlığına en büyük hizmetin yapı- 
tir, Fransızlar, İngilizler, İtalyanlar ve bütün Avrupa 
tarihlerini şiir, bale, musiki, heykel, resim gibi güzel 
unda canlandırırken, biz türlü sebeplerden, bunu 
İşte Yahya Kemal, şair olarak bu boşluğu doldurmak 
Ii Beste şiirinde, Türk'ün büyüklüğünü yalnız mimâri- 
diğer tlarımızın bizi göstermeğe yetmediğini 


Muhteva yönünden : 


İç-âherk: Yahya Kemal, Nedim'in «Sö 

k , Sözü az sö al 

m bağlıdır. Onca, bir şiirde söylenen dağı, (yil S 

di Ni : «Müsikiden başka türlü bir müsikidir.,. Şiird öyleyiş, 

iz i Aside. Mısra ayakları yerden kopm me 
ulağı bir ses gibi doldurmazsa hâlis şiir değildir ve 


Kemal'de bir ali 


Mısra, ma'nâsı, ritmi ve şel i irlii E 

aramak ve beklemek zir. ” mele Ki Bi ie 
aramak lâzımdır, Aranmazsa bulunmaz ve işte ln a 
ey ve mekanik mısralar yer alır. İnsan Hab deri 
er, çünkü bu mısralarda musigue intöriecure (iç mnaiki SİNİ 


e bei kelimelerin istifidir.» Mısra ritmi, kelimelerin iy 
N e Li e e göre iyi dizilmesi, hecelerin birb e 
İk : yan Türkçeden seçimler ya; sanat 
katmış ve kendince kutsal keli i iyi rs 
elimeyi buluncaya kadar a 
muhtevaya uygun, musiki gibi bir mısra yapısı kurmadıkça oldü 
me sep ii tabii ve mantıki dizilişlerine de bağlı 
sözdizimindeki sırayı ters yüz etmek kınmaı: 
ten 
baştan sona hareket ve ses halindedir. *g 


Şi're aksettirebilseydin eğer, dinlerdin, 
Yüz fetih şi'ri, okundukça, çelik tellerden. 


Resme aksettirebilseydin eğer, ömrünce, 
Ebedi ceğleri karşında görürdün canlı. 


Gönlüm isterdi ki mâzini dirilten san'at, 
Sana tarihini her lâhza hayâl ettirsin. 


şi inkâr eden sanat, kendiliğinden durur ve ölür. Ser- 
n köksüzlük sebebi biraz da budur. Her yeni sanat, 
bakar. Hattâ bazı Avrupa düşünürleri, tarih Tomantiz- 
itçıları çıkaramayan milletlerin, yaşama gücünden şüp- 


Merazlar : 


Ma Kemal'in mecaz dünyası yeni fakat alacasız, göstel 
Si , Aşırı gitmeyip klasiklerin yolunu tutmuştur. Yerli yel 
6 müelerdeki, GE sanatlardan, süslülükten kaçınır. Servetifün! 
lak üz ii şim'deki bol mecaz düşkünlüğüne karşılık mermerin & 
ii güze iğini yontan heykelciler gibi çalışmıştır. Mecazsız Y 
ii > şiirinde çok sayıdadır. Eski Şiirin Rüzgâriyle söyled 
ç M5 a mecazlar, eski zevke uydurularak çoğaltılmıştır. 
bi fahya Kemal fazla sıfatlarla, bol tasvir kelimeleri kullanm 
elime ile muhayyilede geniş akisl def alır. 
Gece şiirinde ; KU e y 


işte bu milli tarih romantizmini sağlamıştır. 909 
kendi sanatında temsil etmiştir. Servetifünun” 
Sürüp gelen, yerli yersiz mazi düşmanlığına, sanatı ile 
lerinde ve şiirlerinde, sanki aralarında bulunmuş- 
waşları, eski kahramanları, padişahları, vezirleri, 
m mâri eserleri yaşatmış ve sevdirmiştir. 

tarih, bilgince değil sanatkârca aksetmiştir. ÖZ- 
Hu: amaktan çok, bize tarih safhalarını göstermeği, 
bizle ar mişi, yaşıyormuş gibi, kendi de aralarında bu- 
diyerek, âdeta, K d atır. Meselâ: 
kelimesiz, fakat geniş tablo güzelliğinde M£ deki şenişir aşkına!» diyerek İstanbul'u Alan Ye- 

karışığı bir maj güze li Di z 
nzara çizmektedir. «Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?» 


id: di, bi ele al- 
z ekliği ile, bir facia gil 
diyerek, Barbaros donanmasının top seslerini duyanlardap Nümü cen arasındadır. 

kendisiymiş havasını verir, O, tarihi, kendine sanki, ikinci pi, © vi EVE 


amız özene- 
idü içinden çıkardığı ve özel 
başkaca bir ufuk gibi seçmiş ve bunu bir rubâisinde anla; bir al'in eski la el mele m i 
İsi inc arı filozof, ya 
i ince yaşayan, Y Z mi 
? m telâşsız ve kaygısız gi ağ 
# emi anlatan üç şiirinde m 
ii âsüde, küçümser ve pervasız 
nı 


; şiirlerinin çoğunda yine bu rind tipi bulun- 
tarz 


Çık tay.yı zamân et, açılır her perde 
Bir ömür geçir istediğin her yerde 
Ben hicret edip zamanımızdan, Yaşadım 
Istanbul'u fethettiğimiz günlerde, 


İstanbul: Yahya Kemal, yaşadığı ve sevdiği İstan 
ve en güzel şiirler söyliyen şairimizdir. İstanbul, on: 
çünkü, tarih, tabiat güzelliği, mimari ve öbür sana! 
vatanın özü ve özetidir. Türk tarihi 


bul için, 
a göre va 


iz görülür. Ser- 
Ken olarak en fazla deniz £; 
a çak dinimi lr erdi. Yahya Kemal ise bir 


ig eçerli © 
çig m li ktadır. Tabiat ve bil 
, aya u aşma. : > 
e düşüncelerini ifade eden bir ei 
li hiçbiri, sır! 
iiri vardır. Fakat i 
e a. Onda deniz, kâh e 
ö idir, Ba- 
düşündürücü sevgi) e i olur, kâh bir kesi e ii 
ye nbolü, veya İstanbul ay Sn sim 
iz ti i ile anlatılmaktadır. 
zaman deniz timsali İ an! 
in e miş güzel hâtıraları içinde saklayan 
an â den çılgın denize de 
“Akıp kaybolan ve hâtırayı yok ede Si 
e (Açık Deniz, Sonbahar vs.) yal izi an 
Yahya ünlü luş halinde aş) iniz 
Müsıki: Yahya Kemal'in şiirlerinde sık görülen bir temadır, çok ema, EN ve ve e ere 
sevdiği müsıki'yi, çoğu eserlerine geçirmekle kalmamış birçok şiirleği iştir; Bi yin 


stesi üftesiz Besi ? gi v i in ifa- 
iiri veya maddi isteklerin 

«başlık» Z ıştır; i, âl , Eski Müsıki, ) ş duygulardır. İlân-ı aşk Ş 

i, Akşam Müs isi, Deniz Türküsü, Gece Beste i, Güftesi; te Jay â k 


onda yoktur. / F 
em. hâtıra olmuş ve derinleşmiş eri 
ir Bu iddi, nezih ve ağır başlıdır. Birer eski 
, bazan özenilen, bazan duyulan, gaip veya gizli bir mi “ği ii: Ve alin kriz Gi 
i havasına İinmüştür. Öbür şiirlerinde milli ğa ii 
olan Tarihe önem veren şair, kendi hayatında k ika 
an hâtıralarına bağlı kalmıştır. Geçmiş ii 
ini anlatan bu şiirler, bütün çiğlik, İN en SI: 
arınmış yoğunlaşmış duygulardır. A 
fi yeni kilçok şiirlerinde milli yiğitlik Km 
nübalâğasız, gösterişsiz havası e e Ml 
la açtığı yeni bir koçaklama çığ! 
ei vi üslüplarda söylenen Akıncılar, e 
ed Paşa'ya Gazel, Selimnâme gibi şiirleri, Ee 
opmuş parçalar hissini vermektedir. Zaten e e 
bul'a bir Türk destanı tasarısı ile gelmiştir. 


İstanbul hayranlığı, yalnız estetik yönden 
sından alınmalıdır. İstanbul'u maddi ve ma 
sanları ile, güzel veya yoksul bütün sanatl 
Kendi bir İstanbullu şair olmadığı halde İstanbul Şairi olmuştı 
tanbul sevdası, övgüsü veya özleyişi hemen hemen her ş 


lür, Mihriyar'daki şu dörtlük, bu derin ve 
nektir; 


Simâsı zaman zaman parıldar 
Bir sahilin en güzel yerinde 
Hâlâ görünür geçen asırlar 
Bir bir, koyu mâvi gözlerinde. 


Bir bitmiyecek şevk verirken beste, 
Bir tel kopar, âhenk ebediyyen kesilir. 


Ölüm: Yahya Kemal'de ölüm fikri ve ölüm duygusu köklü VW 5 
reklidir. Ancak, çok şiirinde ölümü yumuşatır, güzelleştirir, öte ii ir 
da sürüp giden, ikinci bir hayat gibi alır. Çünkü, şairimiz EÇ 
(materyalist) değil, ruhçu (spritüalist) ve idealisttir. Olgun, mut 
vıf bir «rind» gibi bakılırsa «ölüm âsude bir bahar ülkesi» olur. 
vatanın bütün güzelliklerini öte dünyaya «hayalince» götürür 
bir şehit Müslüman'ın inancı ile «Cennette, ebedi cedleri» 
görür. Bazan, Cemşid'in bir sadık müridi gibi «Cananla ve D€ 
gün» ölümde misafir olacağını tasarlar. 


" ... Yahya Kemal, 1963 

e al Edebiyat Üzerine Makaleler, 1969 

: Yahya Kemal Enstitüsü Mesmuası, 1, 
1959, II, 1968 
. Bütün Cepheleriyle Yahya Kemal, 1953 
, Bütün Cepheleriye Yahya Kemal, 11. 
Kitap, 1955 

. Edebiyat Tarihimizden, 1957 

Yahya Kemal'le Sohbetler, 1959 
Yahya Kemal Beyatlı, 1964 

Yahya Kemal'in Şiirleri ve Tenkidler, 


1965 


destanın ilk beyitleri o zaman dillerde 


lamaya vakit bulamadığı: gezen fakat sonra, dan £ 


Canavarlar kaçıyormuş gibi gür bir doj 
gil udan 
Bi > 
ir salib ordusu bozgun, kaçıyor Niğbau'dan 


gibi parçalardır. 
Sonsuzluk: Yahya Kemal, Açık Deniz şiirini 
b «O vakit Türkçede hiç tecrübe Glmenmiş e | 3 
enemek hevesinde idim, Fransızların sonsuzluk dedik; all 
Ni ve çığır açmak hevesinde idim. Eski Türkçede Şakir “e 
| eselâ Fuzüli'nin bazı mısralarında tesadüf ol ai, DE 
N rinde, bilhassa Melâmilerde çok tecrübe olunan ri ji 
im vadisinde kalmıştır. Ben ise tabiatta ve ei 
hs yeni bir çığırda, Türkçede tecrüba eğil i 
i, çık Deniz manzumesi, bu tecrübeye girisimi ii; mi 
nesi oldu.» ye Ni 
; Şair, daha sonra, bu çığırı: «Ufuklar, Deniz Türkü 
gibi düşünce şiirlerinin çoğunda denemiştir. Seki ei 
niz ufku timsaliyle, bazan Türk tarihinin derinlikleri 2 doğr 
da felsefi hava içinde ele alınmaktadır. gi 


ında çıkmış başlıca yazıların bir listesi, Muzaf- 
a Kemal Beyatlı, 1964) kitabında bulunmaktadır. 


Nesirler : 
KURDUN Dişisi VE YAVRULARI 


şair çAlfred de Vingyanin «Kur- 
eşhür bir şiiri okutulur. Bu şiiri dinlerken ş0- 
Akyüz, Kenan: RU » gönüllerinde saf bir dağ rüzgâr eser, fikirlerini 
AR e iz ie Tesirinde Türk Şiiri Antoloji imi : di 
İİ e ha 3 4 urt avındaki serencamını anlatır. 
ok asilzadelerle dağlarda bir kurt avına çıkar, Vakit 


Ya v N 
vi Kemal, Fikirleri ve Sanat tı var, alevlenmiş gibi yanan ayın üzerinden 
şleri, 1962 h ormanlar ufuklara kadar dayanıyor, tabiatın 


. Yahya Kemal'in Hâtıraları, 1960 avcılar birbiri arkasından, tüfekleri tetikte, 
Yahya Kemal Yaşarken, 1959 "avcıların kurt avında en ziyade tecrübelisi, yere 
Resimli Türk Edebiyatı Tarihi e rr & A haber ei ve 
. Atatü : Ni tez z # geçmiş urtla yavrusunun İzleridir; 
atürk İnkılâbı ve ZİyB Gökalp, biçaklarını hazırlıyorlar, tüfeklerini ve tüfeklerinin 

ya Kemal, H. Edip Adıvar, 1951” o 


>, ağaç dallarını ayıraraktan adım adım yü- 
. İstanbul Şairi Yahya Kemal, 1958 duruyor, «Vinyi» de ne gördüklerini aranıyn« 
Yahya Kemal, 1960 


iki alev saçan göz görüyor, kurt! Biraz ötede 
. Bugün de Diyorlar ki, 1932 raksa benzeyen bir kımıldanışla kımıldanıyor; 
Yahya Kemal ve Şiiri, 1958 oynuyorlar, yavru olmakla beraber, bir kurt 
İLE e , ki, düşmanları olan insanoğlu birkaç adım yı 
İki Şair, İki Âlim, 1953 
Yahya Kemal'e Veda, 1959 


n dişisi, bu tehlike karşısında, bir zamanlar 
> ve «Romülüsrü emzirdiği için Romalılarvı 
Kaj i e 
K plan, Mehmet: ...... Şiir Tahlilleri I, 1954 
unt Ozan (Murat Uraz): ... Yahya Kemal, 1937 


duruyor 
“ki, bütün yollar kapalı, rie'at tariki kesilmiş, 
Kuseyri, Şemsi: .................. Yakın Dostları Yahya Kemali 
yor, (Yeni Sabah Gazetesi, KA 


naklariyle kumluğa saplanarak çömeliyor, üze- 
h ziyade cür'etkârca saldıranını seçiyor, o KÖpe- 
. Yahya Kemal, Eserleri ve 
1947 


OKUNACAK ESERLER 


Banarlı, Nihat Sami: 
Banarlı, Nihat Sami: 
Banarlı, Nihat Sami: 
Betin, Saffet Örfi: ... 


Çapanoğlu, M. Süleyma! 
Eralp, Vehbi: 
Es, Hikmet Feridun 
Güvemli, Zahir: . 
Göksel, Ali Nüzhet: 
Hisar, Abdülhak Şinasi 


İ bütün savletiyle sarılıyor, avcılar üstüne vire 
delik deşik bir hale sokuyorlar, bıçaklarını kur- 
in kurt demir gibi çene kemiklerini çözmü- 


köpeği gebertiyor. 


Ongun, Cemil Sena: . 


de kullanmak zaruri oldu. Bizde 
ne de «sembolizm»; aksine, edebi- 


iyle yalıyor, renk 

or, > » AV 

yor. Nihayet, öldürüldüğünü bilm, cılara bir dep, gi r, ne e işiter. Bu görüşü hangi milletin 
lerini kullanıyoruz. 


kapıyor ve hiç ses 
çıkarmadan ölü; 
Şair «Vi iyor, 

kurda yaln De m ee iirizmsi aşk kelimesiyle tarif ederlerdi; onlar 

TE mi kara a ez adığımız alâka ve sevgi mânasını anlamazlardı; 
dı, O güzel ve kederi gı a i T 
iz bırakmazdı! Lâki, dul, bu ii > gi 
i m bir vuziç sir şölesi var i 

ii sığmaz Asımân'ın 
mel tarifidir. Eskilere göre Fuzul! «âşık» 


| lariyle ifade 
coşkunluğunu, şehir şehir gezinerek, sazlariy! 

bu şairlere, biz; son senelerde türeyen bir 

plardan nagıj » şairleri» diyoruz. Aşık Kerem, Aşık 

Ti 'mer'in lâkaplarındaki mâna birer alâka ve sev. 

: aittir, Frenklerin medeni. 


yu «lirik» kelimesine 
dl Yünaniler ve Lâtinler, bu nevi şiire inşat edildiği 


eri saza nisbetle isim koymuşlar, Türklerin bu 
'asil nev'e göre bir unvanla yüdedişleri incelikle. 


Şair «Vinyi> hikâ 
âyesinin bu noktası 
Eye diyor ki: Hayattan ve bilin se za 
z ızi 
» €Y ulvi hayvanlar, yaln, 2 
Yeryüzünde ne olduğumuzu leş e in 
iyi hesap ettikten sonra anlaşılı; 
zaaftır, 
Şair, kurdun o son bakı: 
, şında ne dej 
van, çen bakışiyle demek istiyor ii a 
<İnlemek, vi > 
ia ağlamak, yalvarmak hepsi zillettir. Kaderinin k 
e Zun Ve ağır vazifeni dişini sıkarak ifa et! dei 
e gıkarmaksızın ıztırap çek ve öl!» om 
iu a : 
di il Kaç defa beni derin derin düşündürdü. Zanneti 
Kak > ? bizim maceramızı anlatmış; o erkek kurt Bi ç 
ray e sk ns Anadolu'dur, O kurdun yavruları iie 
Deki ir ki dul annelerinden aldıkları dersi tekrar 


«Hakkıdır hakka tapan milletimin istiklâl!» 


ve arkamızdan, ne bıraktığımızı bir | 
Yor ki, ulvi olan anunk süküttur, al 


yor. Asti p 
artık lisanımızda muayyen bir mâna ifade ediyor 
'anada ayırmak kabil değildir; gönül ister ki, eski 
anladığı gibi <aşksı elirizmxe, sıfatı olan câşıksı' 
analım; aşka mukabil de «sevda», yahut da «sevgi> 
5. Fakat yerleşmiş kelimeler, münekkidin keyfi 
er mi? > 
milletinin başlıca hassasıdır. 

iyatı, fikirden yana fakirdir, bu eksikliği itiraf ederiz, 
“Fuzuli ve Nedim ayarında iki büyük lirik şar 
lir, her millette sazla beraber doğar, kendini ilk defa 
“ifade eder, musiki ile ikizdir. Lirik şilr, tekâmül ede 
irakip, yalnız nağme kesilir, Fuzult'nin şürt gibi, Bir mil 
sası zamanla kaybolduğu gibi, «lirizmsin kaynakları kurur. 
İzm3 meydan alır; her nev'in sahtesi gibi bu da çekilmez! 
ir, en helis şairlerinin elinde gayet sadedir; ilimden, sanat 
“dimağa hitap eder, ne de zevke, Kalbinde o ateşten bir 
a bir okuyucu Fuzuli Divanı'nı eline alsa, zan- 
zulf'nin © kadar methedilen gazelleri bir düziye tekrar 
den ,aynı mefhumlardan ibarettir. 

yegâne nev'idir ki fikirde, mazmunda, sanatta ye. 


(İleri, 4 Mayıs 
AŞK(LİRİZM) 


Ede 
eder El dimi ki , firenk lügatleri sardı. Bize kerdi şiirimizden bali 
dillerinin lkari e “nebi sıfatları kullanıyorlar. Bazı bilgiç doktorla; 
ldhlar kullanarak so, erler, tıbdan anlamıyan hastalarına tbt est 
de yeni an ee ne Aç Mm aleme li 

çesi böyle geliyor. 
MELE sl gznden mahrumdur», yahut da «Fuzuli lirik şalrim 
anlıyor? ene firenkçe öğrenmemiş okuyucularımız acaba 
«Canım, bü Fiz Ml de bir gün, kendi kendine demiştir 
olduğunu da yeni pa ni üç ytiz elli senedenberi okuyoruz. 
e Mi devri olan bu son 50 senede, beligat hocaları 
Yeni kafalı Re Mi yalnız kerestesiyle marangozluğunu öğrettiği 
Behikie BirMeribği Zade Ekrem'le eski kafalı Muslim Nafi 
allim Naci ve mü mi De kadar ayrılabiliyorlar? O ve tilmizleri de M 
incir çekirdeği le Bibi, kitaplarında «cinas», «iyhams, «iycâZ? ii 
mahiyetlerini dştünkörü yeğtile RE amme kn tan dönizi görür iye 
lar, âkibet ortadan a Eski belâgatın bakiyesi olan bU İİ « sonra, birdenbire karşısında le gö: * 
r. Frengin gözleriyle şiirimizin 5 em iz e e e ae 
, ne r işüncede bulundum, ne ir nazari; 


(Dergâh) 


YENİ BİR UFUK 


Myeni san'atta memleketin ruhundan bir şey Ifade etmel 
Ve nasirlerimize ithaf ediyorum. İndi bir tecrübede 
anevi bir safhası göründü. Bir gün heva vü hevesine 
na dağlarda gezmeğe çıkan bir Insan, yolunu kaybe- 


sarladim, kendi'heva vü hevesimde İstanb 


bir ufuk gördüm. ul'da birçok Bezdim 


nl Y  TOPEAPI SARAYINDA BİR GÜN 
tarar akarektden sonra içimde derin bir üzüntü vardı. tang 

'etih senesine kadar giden eski elli 
avutmak için surlarda Eyüb'de, er Ba ay 
dolu ve Rumeli Hisarları'nda, Küğithane RE 


eser» derler. Topkapı Sarayı'nda bir sin 
, Son iki buç 

a i uwvetini derinden derine duyar 

' Basma den birkaçını Topkapı Sarayı'nın odalarında, 


i e; tek ba 
topal, © rm Kü hu zam dim. Her ziyaretimde de ruhum bu saray. 
opraklardadır. j zuha Bizi a 
“va Zin bir ateşten nasıl çıkarsa öyle çıkt. 
vd (hası vardır. 
e en va > i e bizde de, frenkte de bir kadın rayi 

felerinde, Frenkğe ZE Duğduğum günden beri yalnız gi kelimesinde iz 0 Topkapı Saray bein 
ita karamış ör mai 5 bu yüzlerce oda bir vücud ve ten cenneti İmiş: 
ü İslâv kızları, kömür gözlü Rum 


N ül 
tanbul'un toprağında, tabiata karışmış bir EO mefhumünii 
a e 


Eylb'de türbeye yakın bir mezar taşı var 
z dır. Ü; 

m men İstanbul'a Fatih'le beraber şiki GRİ : 
Me Gi yaşayan en milif şairimizde bu taşta Eİ 
Türk ruhu yoktur diyebilirim. Bu taş, Fetih devrinin keyimi vi sağ 
Ebi önümde kavuğu yıkmış duruyordu etrafındaki toprağa me gi 
b am dalr hiçbir yazıdan, hiçbir sözden bu tag j 
m vatan zevkini duyamadım; böyle birçok küçük £ 

ebilirim ki Türk ruhu ayan beyan görünür. Kizil 
şimdi kimsenin geçmediği kaldırımlarını ot bürümüş bir ya za 


i Gebze” tan Çayırında, ça 


sarı saçlı, mavi gözü 
tin kazları, saz benizli Çerkes kızları. 
Türk'ten ziyade Osmanlı, As 


tt ade saltanat, 
nane at sırtından inip hareme kapandığı gün. 
serencamı VAT. 
“hakiki sarayı «Otağıdır. Osmanlı Türk Padişahları 
rından ölümlerine kadar at sırtından inecek 

. İstanbul'un Fatihi İstanbul'a arada, sırada yol 
, seyyah gibi birkaç gün geçirebiliyordu. Bütün öm- 
fethettiği şehrin içinde olsun öle 

dır altında öldü. Oğlu Bayezit, to- 


görünce seyigdi 


bakınca Muradı Râbi i 
Kaz ia salim bir levhada görür gibi, görürsünüz. 

kârı kadim rıhtımın h esleri; oradaki çağlayan, yüksek ağaçl ; oğlu Süleyman da yollarda öldüler. Süleyman'ın ceni- 

arp taşları o toprağa Türk ruhunu bir şarki 7 İstanbula getirildiği gün ilk defa olarak Osmanlı Pe 

ağır rayihalı ağır bir rüyayı andıran bir vücud ve 


R E 
m e İstanbul toprağının böyle her köşesinde 
delim a vardır; Hisarlar'da Türk'ün kuvveti, Küçi 
Mi el ve Kâğıthare'de zevk ve şevki, Eyüb'de mânei 

şi, hava gibi teneffüs edilir, o kadar bârizdir. 


> sendelediler. Ücüncü Mehmed'i Eğri muharebe meyda 
ruhlu bir hoca at sırtında tutabiliyordu. Genç Osman'lâ 
> cennette, o rüyadan uyanıp dışarıyâ uğrayan iki ned- 
sonra iki bahçeyi de geçerek Revan köşküne 
kiliği hiç mahsus değil. 
uhundan ârt, Meclisleri de muharebeleri gibi erkekçe geç 
i Murad'ın tam timsali, 
ünde gezerken kulağıma derinden bir Kur'an sesi geldi. 
slâm mimarisini tam manâsiyle gördüm. Çünkü İslâm mima- 
> bir ruh gibi, muhakkak rahle başında bir Kur'an sesi lâ- 
olmadığı zaman bu mimari kuru bir şekil görünüyor. Bu feri 
Mi Beye söyledim ve bu Kur'an sesinin mereden geldiğini 
© Sandet Dairesinden» dedi, Yavaş yavaş sesin geldiği 
çevirmiş bir hafız, öteki âleme dalmış bir ruhun 
or; diğer bir hafız da gözlerini yummuş bir köşede 
— bekliyor. 
tf Beye surdum: Hırka-i Saadette ne zamanlar bu ha- 
İs Lütfi Bey gülümseyerek kulağıma dedi ki; «Her gün her 
 senedenberi,, geceli gündüzlü, bilâ fasıla!» Hayretler 
a $ dinliyordum. Lütfi Bey biraz malümat verdi: 
etin alâmeti olan Hırkai Şerif, Sancak Şerif ve 
Mısır'dan İstanbul'a, hatimler inüirterek, ge 
dığı gece sarayda yüksek bir mevkle yerleştirmiş, 
E asıl tevdi olunacak makamı harıl harıl inşa ederler. 
a bakmaksızın sabaha kadar ayakta beklemis. 
ü, Kur'an okunması için bir vazife tertip ederek 
olmak üzere— kırk hafız tâyin etmiş. İşte o 


gi 
Pi 


pen be tecrübelerden sonra toprağı sevdim, w di 
pi vi anbul'un her köşesini keşfetmeğe ömrüm kifayet etmiy& 
e ap Şimdiye kadar vatan mefhumu kafamızda si; 
kremli irden çıkan eserler meydandadır. Abdülhak Hümid, VE 
a olarak intikab etmiş ve o mevzuda Endülüs 
ir e ei dair eserler yazıyordu, vatan fikrini neşrediyor, f& 
de) prağını görmüyordu. Türk toprağı eski edebiyatta yoktur 
bk N lebiyatta ise o kadar soluk bir haldedir ki, bahse değmez. HİÇbİR 
Dee e iş de Rögnler'nin sonnet'lerinde gördüğümüz givi 
İdem ee nklerin müphem bir hisle andıkları sözelliklerimiği 
ye Rİ izi ile e ağ la Kadim şiirimiz mazmun etrafında © 
2 ate bakmazdı. Yeni şiirimizin Namık Kemal, Abdülhak Hâm 
Bep are ağ yerine fikirler geçti; ikinci merhalede 
e ve e Ziya Bey, yerli rengi'ne ehemmiyet verdiler, 
iz Tepebaşı ve Fenerbahçelerini, Boğaziçi'nin 
EL Te son neslin muharrirleri daha ziyade mak 
ii e ei e deha ziyade yerli zevki gözettiler, 
me , onlar mahalli hayattan iğreniyoplardı, 
(Aziz İstanbul, 

İlk çıkışı: 18 


aiadaii 
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p tabi ve hoş gören eb- 
günden vu âna kadar bu dairede bir saniye tevak; ) © ayaslümanlıktan a, Mae kadar gitsinler. Gö- 
okunuyor! Bu hafızlar el'an kırk kişidir; daima iki ç devletlerinin $ her tarafında çan kuleleri 
felerini ifade ederler, Bugün de bu iki hafızı gehirlerin her, tari ali 

Bu gece, bu saat ben burada bu satırla; sleri işitilir, mans 


Serli, np yenileşen 
imiz gibi mil 
Dairesinde Kur'an okunuyor! Tam dört semitlerimiz gi 


m nöbeğir, 
ri yazarken Ki EE hain yeni 
YÜZ Senedenberi a yatır. O şehirler 


beyle in O gündenberi bu düşünce bir saat rakkay bir rayiha gibi uçtu mu? Hayır! Büyük 
ie nin ruhu b” bi büyük kafi. 
O gündenberi İstanbul'da, dört asırdır 4 pakat biz, son nesli, bir sür dönece- 


Daha uzağa gitmiyeceğiz, 


durmamış bip 
Kı 
ş eye ütihak edeceğiz. Yeni tarzda yaşayışla ced- 
il 


Gl bilmezdim. Nice Türkler, hattâ nice İstanbullular iş 

ileri u sarayın İçinde dörtyüz senedenberi olmuş iht Ne kaf aklıktan, bu Karanlık, bu ufunet 
Bu lili Yen et Aktan m y vi ğ e sali, hatipler yetişmedi. Fakat g8 

İse, ük ettikten sonra İstanbul'dan ni : iler, gairler, an dimi cgi. 

Bu şüpheyi halleder gibi oldum. in kel em VE a yi nama. 
5 . tururdum. Ba; 3 

diğ ii vk “frenk hayatının gecesinde sabah ma 
çıkışı: 14 Şub 5 'rken uyanmamak korkusu ile gece hiç uyu- 

ii aldım. Büyükada'nın mahalle içindeki sa 


kürsüde vâze- 

“başıma, camiye doğru gittim. VAİZ 
> bütün Yi naatin gözleri bana çevrildi, Beni, 
amlde gördüklerine $8- 


; kaybolduk. 


EZANSIZ SEMTLER 


Kendi Kendime diyorum ki: Şişli, Kadıköy, Moda gibi semti, 


gan, büyüyen: oynıyan Türk çocukları milliyetlerinden d 3 os toplanan <Ü 

Sip alıyorlar mı? O semtlerde minare görülmez, ii baliğ Ral  sammediyordu. PE arma eyle 

ve Kandil günleri hissedilmez. Çocuklar, çocukluğun müslümanlık il 3 ip dinleyen iki hamalın arasına bturdum. Kardeşle. 

sını nası) görürler? i a bütün cemaatin arasında yalnız b mi anda 
İşte bu rüya çocukluk dediğimiz, bu müslüman rüyasıdır ki, | ri ide onların bu mazarını hissediyordum. VAS kulağıma 

henüz bir millet halinde tutuyor. Bugünkü Türk babaları; ha > onların içine karışıp eMuhammed. ee 


toprağı Müslümanlık rayihasiyle dolu semtlerde doğdular, Doğarket aman pin yaşla doldu. Onlarla kendimi ei 
laklarına ezan okundu, Evlerin odalarında, namaza durmuş ihtiyar im. O o müslümanlığa az âşina Büyüka. ki eş 
ler gördüler. Mübarek günlerin akşamları bir minderin köşesinde ; şafakta aynı milletin ruhlu bir cemaat iz ayı 
an'ın sesini işittiler. Bir raf üzerinde duran Kitabullâh'ı indirdiler, kapıda âyandan Reşit Akif Paşa durdu. A a 
gücük elleriyle açtılar. Gülyağı gibi ruhu olan sarı sahifelerini kokli tuttu: «Bu bayram namazında iki defa ile oi 
lar, ilk ders olarak besmeleyi öğrendiler. Kandil günlerinin kandilleri : birini kendi başına camie gelmiş gördüm. ei etti 
yanarken ramazanların, bayramların topları atılırken sevindiler, : “kapamadan evvel bunu görmek beni a b 
ram namazlarında babalarının yanında gittiler; camiler içinde göf Hem geldiğimi, hem de bayramımı tebrik ettiler. Bu an 
sökerken tekbirleri dinlediler. Dinin böyle bir merhalesinden ge$ olarak mahzuzdular, O sabah gönlüm her Zam 
hayata girdiler, Türk oldular. 

Bugünün çacukları büyük bir ekseriyetle, yine müslüman semti 
doğuyorlar, büyüyorlar. Eskisi kadar derin bir tecessüsle değilse 
yine müslümanlığı hissediyorlar. Fakat fazla medenileşen üst tab 
çocukları ezansız yeni semtlerde, alafranga terbiye iie yetişirken, 
çocukluğunun en güzel rüyasını görmüyorlar. Bu çocukların 
temiz, hilkatleri çok metin olmalı ki, ileride, alafranga hayat Tür” 
büsbütün sardıktan sonra, milliyetlerine bağlı kalabilsinler. YOkÜU. 
muhit; ne yeni yaşayış; ne semt; hiç bir şey, bu yavrulara 
hissettirmiyor. 


(Aziz İstanbul, 
İlk defa 23 Nisan 1922 de çıkmıştır.) 


SAATLER VE MANZARALAR 
v 
Defterdar Semhi Kahvesi 


semâ'i kahvesine gittik. Caddeden denize giden büyük 


Ah büyük cedlerimiz! Onlar da Galata, Beyoğlu gibi frenk sesle dolu. Ağaçlardan al al bayraklar dee 
rinde yerleşirlerdi; fakat yerleştikleri mahallede müslümanlği SE muhitin göbeğinde Kahvenin önünde, Ra li 
belirir, beş vakitte ezan işitilir, asmalı minare, gölgeli mesi |, Oturduk, Eski İstanbul'un lehçesinden a ie öy 
olur; sokak köşesinde bir türbenin kandili yanar, hâsılı o KÖ rd A, is olan tâbiler sesleriyle eni ME ER nağme ni 
gelirdi. Cedlerimiz frenk mahallelerinin toprağına böyle nüfuz Eslem sitındn kahve oki dönüyorlar. Sekiz on 
Biz, bugünün Türkleri, bilâkis Şişli, Nişantaşı, Kadıköy, Moda tulumbacı çalâkliğiyle ime Beşi elk ari 
cük bir şehri andıran yerlere yerleştik. Fakat o yerler müs” ide iki parmak üstünde getiriyorlar. 
hundan âri, çorak ve kurudur. gibi. 


Klârnet, tiz ve yanık sesiyle bir taksim tutturdu, 


yüz senelik hâtırasiyle hava halinde esi; 
iyor. İnsan dinl 
rışıyor, ruh bir çocuk sevinciyle ürperiyor, çifte miş E$ R. i 
Tbuka 


tuk Türk şevki içinde kayboluyor. 
Divan okunmağa başladığı zaman vecdimi 2 


züyor. 


Divandan sonra semâ'iye sıra geldi. «Ayrancı; okuyordu. 
bir yanık kokusu olan bu yaşlı şehir çocuğu, Mektebi Hukuk” 
zunmuş. Mektepten çıktıktan sonra kendi keyfine göre semâ 
bilmek için semt olarak Kâğıthane civarını ve sanat olarak a; 
tercih etmiş. Tanıdığım hukukşinaslar, bu şen adamdan daha b 


değildiler. 


O ağaçlardan, o al bayraklardan, o tâbi, klârnet; çifte ira 
mâ' seslerinden ayrılırken dalma muhafaza edeceğimi tahmin 
bir hâtırayı iyi seçebilmek için durdum. Eelki son sem't söyl 


olan o kahveye bir daha dikkatle baktım. 


“(Aziz İstanbul, 
(İlk çıkışı: 10 Mayıs 


Kendi Gök Kubbemiz'den : 
SÜLEYMANİYE'DE BAYRAM SABAHI 


Bu takım.şilrin ilk parçası tahlilşlir örneği olarak Türk Edebiyau E 


(Sayfa: 119) alınmıştır. Kalan beş parçayı veriyoruz: 


Ordumilletlerin en çok döğüşen en sarpı 
Adamış sevdiği Allahına bir böyle yapı. 

En güzel mâbedi olsun diye en son dinin 
Budur öz şekli hayâl ettiği mimârinin. 
Görebilsin diye sonsuzhığu ber yerden İyi, 
Seçmiş İstanbul'un ufkunda bu kudsi tepeyi; 
Taşımış harcını gazileri serdârıyle, 

Taşı yenmiş nice bin işçisi, mimârıyle, 

Hür ve engin vatanın hem gece bem gündüzüne, 
Uhrevi bir kapı açmış buradan gökyüzüne, 
TA ki geçsin ezeli rahmete rüh orduları. 


Bir neferdir bü zafer mâbedinin mimarı. 

Ulu mâbed! Seni ancak bu sabah anlıyorum 
Ben de bir vârisin olmakla bugün meğrürum; 
Bir zaman bendeseden abide zannettimdi; 
Kubben altında bu cumhüra bakarken şimdi, 


X aptedi 
arkadaşla kahvenin içine girip, orada herkesle berabez Kal 


lere oturarak dinlenmek hevesine kapıldık, 

Külhânbeyi, bıçkın, tulumbacı, bebek lm ai takar 
tün bu şen unsuru burada. Kahve lebâleb dolu. Tavan yı k 
nanmış bayraklar, bayraklar; binlerce küçük bayrakları mx 
nerler, bir tarafta Türklüğün kahramanı Mustafa Kemal > 
tarafta Türklüğün cihan pehlivanı Kara Ahmed'in resmi, Bütü, 
badayı halk terbiyeli, vakur, sükit. Beni ve arkadaşlarımı yaba 
settiği halde hiç istifini bozmuyor. Yalnız arada sırada, kül v 
paranın kalbimize verdiği şevkin tesirini yüzümüzde gördükçe, göz 
la bakıyor, bizi külhünbeyliğin müna ile dolu esvimli bir bakışiyi 


“in res 


ö im 
eri rü'yâda görüp özlediğ 
vi iklimine girmiş gibiyim. 
bir, imânı bir insan yığını 

bir yere toplandığını; 
anarken bir ağızdan herkes 
tekbir oluyor tek bİr e 
ri ivelesi, 
bir nakarâtın büyüyen ve 


larla karışmış nice bin at yelesi!. 
urmuş nefer esvaplı biri 


alınan Tekbiri 
bu mü'min neferin! 


mimarı mu yivi eserin? 


£ oyasından yürüyen Türkoğlu 
miydi? derin gözleri yaşlarla ddu, 


özlerinin en çüzeli, vi 
rulmmuş, belli; 
p ir b görmekle yorulmuş, 5 

k büyük b şi 


ik yurdu kuran hem koruyan kudretimiz, 
mun ei hem kanımız, hem etimiz. 
bem yaşıyan vürisi hem sâhibi o, 
ir halka bu günlerde teselli gibi © 

ku toprakta, bugün bizde kalan her yerde, 
de çoktan beri kaybettiğimiz yerlerde. 


şmuş gibi gül bahçeleri, 
bir kırmızılık gökten ayırmakta yeri. 

top sesleri var, belü, derinden derine; 

Belki yüzlerce şehir sesleniyor birbirine... 

ok yakından mı bu sesler, çok uzaklardan mı? 
Üsküdar'dan mı? Hisar'dan mu? Kavaklar'dan m? 
Bursa'dan, Konya'dan, İzmir'den uzaktan uzağı, 
Çarpıyor birbiri ardınca o dağdan bu dağ; 
© Simdi her merhaleden tâ Beyazıd'dan, Van'dan 
Ayn top sesleri bir bir geliyor her yandan. 

Vi 'kadar duyguhu, engin ve mübârek bu seher! 
erkek ve çocuk, gönlü dolanlar, yer yer. 
Dinliyor hepsi büyük hâtıralar rüzgürmı 
Çaldıran topları ardınca Mohaç toplarını, 


4 dağlarda tutu 


Gökte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor, 

Mutlaka ber biri bir bayka zaferden gcilyor: 

© Kosva'dan, Niğboln'dan, Varna'dan, İstunbul'dan 
or her biri bir vak'ayı heybetle bu sa; 

grad'dan mı? Budin, Eğri ve Uyvar'dan mı? 

hudutlarda yücelmiş sıra-dağlardan mı? 


iz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor? 
baros, belki, donanmayla seferden geliyor!- 
dan mı, Tunus'tan mı, Cezâyir'den mi? 
ufklarda donanmış iki yüz pâre gemi 
Türk Ed. C.: 8. F.-14 


Yeni doğmuş aya baktıkları yerden geliyor; 
© mübârek gemiler hangi seferden geliyor. 


Ulu mâbedde karıştım vatanın birliğine, 

Çok şükür Tanrıya, gördüm, bu saatlerde yine 
Yaşıyanlarla beraber bulunan ervâhı, 
Doludur gönlüm ışıklarla bu bayram sabah, 


AÇIK DENİZ 


Balkan şehirlerinde geçerken çocukluğum; 
Her lâhza bir alev gibi hasreti duyduğum. 
Kalbimde vardı «Byronsu bedbaht eden melâi 
Gezdim o yaşta dağları, hulyâm içinde lâl, 
Aldım Rakofça kırlarının hür havasını, 
Duydum akıncı cedlerimin ibtirâsını, 

Her yaz şimâle doğru asırlarca bir koşu, 
Bağrımda bir akis gibi kalmış uğultulu.., 
Mağlüpken ordu, yaslı dururken bütün vatan, 
Rü'yâma girdi her gece bir fâtihâne zan. 
Hicretlerin bakıyyesi hicranlı duygular, 
Mahzun hudutların ötesinden akan sular, 
Gönlümde hep o zanla berâber çağıldadı, 
Bildim nedir ufuktaki sonsuzluğun tadı!.. 

Bir gün dedim ki istemem artık ne yer ne yâr 
Çıktım sürekli gurbete, gezdim diyar diyar 
Gittim o son diyâra ki serhaddidir yerin, 
Hâlâ dilimdedir tuzu engin denizlerin! 


Garbın ucunda, son kıyıdan en gürültülü 


Gördüm güzel vücüdunu zümrütliyen deri 
Keskin bir ürperişle kımıldandı anbean 

Baktım ve anladım ki o ederdi canlanan. 
Sonsuz ufuktan âh o ne coşkun gelişti o! 
Birden nasıl toparlanarak kükremişti 0! 


Yalnız onundu Koskoca meydan ve manzara! 
Yalnız o kalmış ortada, âsi ve bağrı hün. 
Bin mağra ağzı açmış, ulurken uzun uzun, 
Sezdim bir âşlnâ gibi, heybetli küznünü 


Rühunla karşı karşıya kaldım o med günl, 
Şekvânı dinledim, ezeli mustarip deniz! 
Duydum ki rühumuzla bu gurbette sendeniz. 
Dindirmez anladım bunu hiç bir güzel kıyı; 
Bir bitmiyen susuzluğa benzer bu ağrıyı. 


ITRİ 
— Rıfkı Melül 


Büyük Ttri'ye eskiler derler, 
Bizim öz müsıkimizin piri; 
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MOHAÇ TÜRKÜSÜ agi bütün akşamlardan; 


yaratır camlardan; 
Bizdik o hücümün bütün aşkıyle kanatlı : nce hayalhânesine. 
Bizdik o sabâh lik atılan safta yüz atlı. ie ni kâşünesine, 
: : lam karşı yaka 
Uçtuk Mohaç ufkunda görünmek hevesiyle, ! evvelki mutantan şarka. 
Canlandı o meşhür ova at kişmemesiyle! i si altın şarabın zevkinden, 
1 ufuktan çekilen, 
Fethin daha bir ülkeyi parlattığı gündü; lanan ışık mimârı, 
Biz uğruna can verdiğimiz yerde göründü. hayâl Üsküdar'ı 
5 a fakat ânidir; 
Gül yüzlü bir Afetti ki her büsesi lâle; e pılar fanidir. 
Girdik zaferin koynuna, kandık o visâle! in kararmakla batı, 


Dünyâya vedâ ettik, atıldık dolu dizgin; 
En son konuşumuzdur bu! Asırlarca bilinsin! dalar kendi iç aydınlığına, 
etin böyle bir ikliminde 
-amaz kalpı kadar hâlisi de. 
her semtini bir cennet eden 


Bir bir açılırken göğe, son def'a yarıştık: 
Allâha giden yolda meleklerle karıştık 


Geçtik hepimiz dört nala cennet kapısından; 


Gördük ebedi cedleri bir anda yakından! fıkarâ evlerinin lâmbaları 


aksettiriyor Üsküdar'ı. 
İNEN SOKAKTA 
— Nihad Sami Banarlı'ya — 


e gittim Atik.Valde semtine 
bu sokaklar, bugün yine 
Ramazan mâneviyyeti 
rs çevirmiş süküneti; 
lu halkı, süzülmüş benizliler, 

ın dönüyorlar birer birer; 
en fıkarâ kızcağızları 
sezdiriyor top ve iftarı 
e kalmadı artık bütün büttin 
tiyle bu sâhilde bitti gün. 


Bir bahçedeyiz şimdi şehitlerle berâber; 
Bizler gibi ölmüş o yiğitlerle berâber. 


Lâkin kalıcak doğduğumuz toprağa bizden 
Şimşek gibi bir hâtıra nal seslerimizden! 


SİSTE SÖYLENİŞ 


Birden kapandı birbiri ardınca perdeler 
Kandilli, Göksu, Kanlıca, İstinye nerdeler? 
Som zümrüt ortasında muzaffer akıp giden 
Firüze nehri nerde? Bugün saklıdır, neden? 
Benzetmek olmasın sana dünyâda bir yeri 


Eylil sonunda böyledir İsviçre gölleri. 1 oruç bozulan lihzadan beri, 
Bir devri lânetiyle boğan şâirin «Sisi. ' 'e kapladı kerpiçten evleri. 
Vicdan ve rüh elemlerinin en zehiriisi. ferahlı bu âlem nasıl temiz 
Hulyâma bir ez gibi aksetti bir daha: N 


— Örtün! müebbeden uyu! Ey Şehr! — O beddui.. ta kaldım oruçsuz ve neş'esiz. 


Hayır bu bal uzun süremez, sen yalındasın; 
» Hâlâ dağılmayan bu sisin arkasındasın. 
Sıyrıl, beyaz karanlık içinden parıl parıl 
Berraklığında bilme nedir hafta, ay ve yıl. 
Hüznün ferahlığın bizim olsun kışın, yazın, 
Hiç bir zaman kader bizi senden ayırmasın. 


rübuma bir gurbet akşamı. 
ce oldu teselli ba derdime, 

ve dedim kendi kendime: 
bana her an üzüntülüdür; 
duygularım kaldı, çok şükür.» 


MUSTAPAŞA 


HAYAL ŞEHİR | Ücrâ ve fakir İstanbul! 


eri mü'min, mâtevekkil, yoksul! 


Git bu mevsimde, gurub vakti, Cihangir'den bak! 
İİ E edinenler yaşıyorlar burada, 


Bir zaman kendini karşındaki rü'yâya bırak! 


Geç vakit semtime döndüm Koca Mustâpaşa'dan 


Kalbim ayrılmadı bir an o güzel rüyâdan. 
Bu muammayı uzun boylu düşündüm de yine, 
Dikkatim hâdisenin vardı derinliklerine; 

Bu geniş ülkede, binlerce lâtif ilerde, 

Nice yıl, cedlerimiz kökleşerek bir yerde, 
Manevi varlığının resmini çizmiş havaya, 
—EI bugün karşılaşan benzetiyor rüyâya —. 


Kopmuşuz bizler o öz varlık olan manzaradan. 
Bahseder gerçi duyanlar bir onulmaz yaradan, 
Derler: İnsanda derin bir yaradır köksüzlük 
Budur âlemde hudutsuz ve hazin öksüzlük. 
Sızlatır bazı saatler dayanılmaz bir acı, 
Kökü toprakta kalıp kendi kesilmiş ağacı. 
Rüh arar başka teselli her esen rüzgârda 
Ne yazık doğmuyoruz şimdi o tapraklarda 


EYLÜL SONU 


Günler kısaldı. Kanlıca'nın ihtiyarları 

Bir bir hatırlamakta geçen sonbaharları. 
Yalnız bu semti sevmek için ömrümüz kısa... 
Yazlar yavaşça bitmese, günler kısalmasa... 
İçtik bu nâdir içkiyi yıllarca kanmadık... 

Bir böyle zevke tek bir ömür yetmiyor, yazık! 


.. 


çıkan rüzgür 
Suyu EE Yeri Maltepe'yi 
ba mâvi dalgalar yalıyor. 


beri 
a lanıyor vals etekleri... 
gülüşmek eski zaman itiyâdıdır. 


Rl ayeisese güzelleri. 
“Gül sinelerde, içki kadehlerde renk renk 


Aşkın dudaklarında kalan teri. 

Ben yolcuyum bügün 

Niş karnavalda azm ufkunda Çamlıca 
Ben yolcuyum bugün. Yolun 


vatan semâsına artık bu ülkeden. 
em Erenköyü'ndeki leylâkl bahce 
la bir zaman konuşup içtiğim Y' 
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ÇİN KASESİ 


Gel ey mahbübe Çin'den 
O şirin Köşle içinden 

Ki pek durgun sularda 
Uyurken bambularda, 
Taşır çok yüklü dallar 
Alevden portakallar, 
Görün ey sevdiğim sen 
&i bir Çin kâsesinden 


Gülimser bir resimdin 
Muhayyel sevgilimdin. 
Bahirın neşesinden 

Uçan kuşlarla eğlen 

Ve kıriangıçlariyle, 
Semâ, dalgıçlariyle 

Ya mektup yolla Çin'den 
Ya gel hülyâm içinden. 


ESKİ PARİS 


Eski Paris'te bir ömür geçti; 
Juares'in gür sadâsı devrinde 
Tunca canlandıran ilâb'tı Kodin; 
Verlaine absent'i Buadelaire afyonuna 
- Karışan bir sihirli haz'dı siir, 
Ayılıp hoş geçen bu rüyâdan 
Uğradık bin dokuz yüz on dörde. 
İlk ateşlere can verince Peguy 
Varmışız eski âlemin sonuna, 
Yaşamış olmayan bilir mi bunu! 
Eski Pâriv'te bir ömür geçti, 
İdeal rüzgâriyle kür geçti. 


Başka yıldızda bir hayât imiş o. 
Yaşamak zevki her santte esen, 

Dâlmâ nurlu bir gece'ydi zaman. 
Dinleyen, söyleyen kadar ârif, 
Seyreden, oynayan kadar hassas, 
«Chat.Nolr» nes'esiyle «Lune Rousse> da 
O devir Gölgeler Tiyatrosunun 

Kararan perdesinde bitti gibi, 

Başka yıldızda bir hayât imiş o. 

His ve haz yüklü kâinat imiş o. 


RİNDLERİN HAYATI 


— Halide Edibe, sanatta VE ç 
ulvi varlığına derin hürmet 


Ba'zan kader, gelen bora halinde, zorludur; 
Değiar nasıl bakarsa siyah ufka öyle bak. 
Ba'zan da cevreden nice bir âdem oğludur, 
Görmek değil düşünmeğe bizane kal! Bırak! 


Dindâr adan tevekkülü, rikkatle, herkese 
İsâ'yı çarmıhında, uzaktan, hatırlatır. 

Bir arslan esniyor gibi engin vakar ise 
Rind'in beliya karşı kayıisızlığındandır. 


7 k geç 
dayız vakit col 

A ham geçersen Est 

kaşa edilse bile, 

ni bir teselliyle. 

> simsiyâh açılan 

iin yan büyük kapıdan 

bitmeyen sükünlü gece. 
bahçelerde, keyfince, 

son ol, ya aşk içinde gönül! 

mizde yahut gül 


ÖLÜMÜ 


— 1903.14 


bi bir gül varmış; 
olan buhçede Kanayan rengiyle. 

e e kadar ağlarmış 

Birin âkengisle. 


ülkesidir bir rinde; 
ie a in gibi yıllarca tüter. 
eltnda kalan kabrinde 


USLAT 
yu cânanla beraber uyuyanlar, 

1 ikbâlini vuslatta duyanlar, 

gece sanmakla zamanı, 
ufuklarda şufak söktüğü ânı 

'yâ, ezeli bahçedir aşka; 

b yaz ve esen rüzgâr başka, 
ve eğlencede feryâd işitilrez, ğ 

, mehtâp azalıp bitmeyi bilmezi 
her lâhza bütün gözlere mâvi; 
“0 cennette fakirlerle müsüvi; 
hulyâl havuzlarda serinler, 

İbi br fıskiye öhengini dinler. 


i i o derin bahçede bir def'a yaşarsa, 
ida önün kolları, koynuna © varsa, 
ba Onun saçlarının rüyilasıyle, 

etsünu duyar her nefesiy 
boydan boya digmuş gibi, varlık 
ze hâlinde, o yözlerdedir attık; 
uzun püseye, öptükçe susuzdur, 
zevk o dudaklardaki tuzdar; 
ıtmışsa yaratmıştır o tuzdan 
* azçok ilâh olduğumuzdan. 


zil 


<iö 


Onlar ki bu güller tutuşan bahçededirler, 
Bir gün, nereden, hangi tesâdürle Belirler? 
Aşk onları sevkettiği günlerde, kalerden 
Rüzgür gibi hir şevk alr oldukları yerden; 
Geldikleri yol... Önirün ışıktan yoludur 

Alemde bir akşam ne semâvı koşudur g9" 
Dört atı o gerdüne gelirken dolu dizgin, 
Sevmiş iki rüh, ufku görürler daha engin, 
Simâları gittikçe parıldar bu zaferle, 

Gök her tarafından doranır meş'alelerle, 


Bir uykuyu cünanla berâber uyuyanlar, 
Varlıkta bütün zevki o cennette duyanlar, 
Dünyâyı unutmuş bulunurken o şi larda, 

— Zâlim saat ihmâl edilen vakti çalar da — 
Bir ân uyanırlarsa leziz uykularından, 
Baştan başa, her yer kesilir kapkara zindan, 
Bir fâcladır böyle bir âlemde uyanmak, 
Günden güne hicranla bunalmış gibi yanmak, 
Ey talih; Ölümden de beterdir bu karanlk; 
Ey aşk; O gönüller sana mâl oldular artık; 
Ey vuslat! O âşıkları efsünuna râm et! 
Ey tatlı ve ulvi gece: Yıllarca deyâm et! 


SES 


Günlerce ne gördüm, ne de bir kimseye sordum; 
«Yârab! Hele kalb ağrılarım durdu.» diyordum. 
His var mı bu âlemde nekahet gibi tatlı? 
Gönlüm bu sevincin helecâniyle kanatlı 
Bir tâze bahâr ülemi seyretti felekte 
Mevsim mütehayyil, vakit akşamdı Bebek'te; 
Akbam... Lekesiz, sâf, iyi bir yüz gibi akşam... 
Tâ karşı bayırlarda tutuşmuş iki üç cam, 
Sâkin koyu, şen cepheli kasriyle Küçüksu 
Ardında vatan semtinin ormanları kuytu; 
Bir neş'eli hengümede çepçevre yamaçlar 
Hep aynı tahassüsle meyillenmiş ağaçlar; 
Dalgın duyuyor rüzgârın âhengini dal dal, 
Baktım süzülüp geçti açıktan iki sandal; 
Bir lâhzada bir pancur açılmış gibi yazdan 
Bir bestenin engin sesi yükseldi Boğaz'dan. 
Coşmuş yine bir aşkın uzak hâtırasıyle, 
Aksetti uyanmış tepelerden sırasıyle 
Dağ dağ o güzel ses bütün etrâfı gezindi; 


Görmüş ve geçirmiş denizin kalbine sindi. 
Ani bir üzüntüyle bu rü'yâdan uyandım 
Tekrâr o alev gömleği giymiş gibi yandım, 


o, hem aynı bakış, aynı emelde, 


gül ağzında ve mey kâsesi elde; 
gül Mn aynı güzellikle, göründü, 
KE ikitan gün beni râm ettiği gündü. 


ÖYÜ'NDE BAHAR 


iyiydi; 
Mevsim iyi, kâinat 

Yıldızlar o yanda, biz bu EM 
Hulya gibi boş geçen zamanda, 
Sandım ki güzelliğin cihanda 
Bir saltanatın güzelliğiydi. 


İstanbul'un öyledir bahârı; 
Bir aşk oluverdi Aşinâlık... 
Aylarca hayâl içinde kaldık; 
Zannımca Erenköy'ünde artık 
Görmez felek öyle bir bahâri. 


ENDÜLÜS'TE RAES 


bütün bızı... 
al ve Bu bahçede En 
an Endülüs üç def'a kırmızı... 


sihirli şarkısı yüzlerce dildedir. N 
neş'esiyle bu akşam bu zildedir. 


i, 
e çevrilir gibi birden dönüşleri 
e devriliş, saçılış, örtünüşleri. 


yengi istemez gözümüz şimdi alda 
ıya dalga dalga bu akşam bu şaldadır. 


innda halka halkudır âşüfte kâkülü, 
Göğsünde yosma Gırnata'nın en güzel gülü... 


© Altın kadeh her elde, güneş her gönüldedir; 
İspanya varlığıyle bu akşam bu güldedir. 


Raks ortasında bir durup oynar, yürür gibi; 
Bir baş çevirmesiyle bakar öldürür gibi... 


tenli, kor dudaklı, kömür gözlü, sürmeli... 
tan diyor ki sarmalı; yüz kerre öpmeli 


tün eden güle, 
kamaştıran sala, meftün eden güle, 
r kalbi dolduran zile, her sineden: «Ole!» 


mi 
Eski Şirin Rüzgâriyle'den : 
SELİMNAME 


Devr.l Sultan Selim'i yazmak için 
Seyt.i meslül kıldı hâmesini 

Halk Yahyâ Kemal'e rahmet oki 
Güşederken Selimnâme'sini, 5 


RIHLET 


Bir 
lim çalındı nevbeti takdir rihlete 
8 O yol göründü Hudâ'dan bu dâvete 


Doldukça doldu 
Bözleri eşk.i firik 
Kudretlü pidişâh yedi etti lek” 


a maksadıyle geçirmişti ömrünü 
Ref'etti armağanını dergâhı vahdete 


Râyâtı gölgesinde fedâ. 
ii Yı hayât ede 
Ervâha pişdir olarak girdi cennete 5 


Yekser riyâza huldi 
berin oldu cilvegâh 
Her cenkten getirdiği binlerce Gİ 


Didar.ı Fahri âlem'i gü 
görmekti gaayesi 
Garkı huşü, çıktı huzüru Risâlet'e 


Alnından öpti 
pti fahrederek Fahr 

- kâlnat 
Şâbâş sundu sarfedilen bunca nimile, 


me Hak'da mağfireti Kirdigâr'dan 
yeste gördü cürm ü günâhın şefüate, 


Dür olması; 
yle böyle büyük pâdişâhd 
an 
Garkoldu nâs mâtemci bi.hadd il gaayete 


Yer yer misâli bidi hazân 
; oldu tuğlar 
Sultan Selime giryekünün oldu tüzlar. 


AÇIKLAMA ; 


Rıhlet: (göç, ölüm, Y: 
a , Yavuz" 
Selimnâme'nin son bendidir. 
meslül: kınından çıkmış kılıç 

mevbeti takdir; Allahın birli, 

fi iğİnİ anma, irhği 
ma— d ayi i 
lergâhı vahdet: Tanrı dergâhı. — m m e 
kser: baştan başa.— riyâzı huld; beriDi 


» belirme yeri — Didârı Fabrı Alem: Âlemin övün. 
arka huş: manevi coşkunluk, heyecan içinde — bi 
huzuru — şâbâş: aferin, beğenme— mağfireti Kirdigâr: 
dür: uzak —nâs: halk, millet. — mâtem.i bi hadd ü 
iz yas — misâli bidi hazan: sonbahar söğütleri gibi.-- 
döken. 

CU'U FETHEDEN YENİÇERİ'YE 

GAZEL, 


e, nım tutan pir aşkına 0 

“leşkerii müfettihilebvâb vur vu; 

» 'Mübini zâmin o tebşir aşkına 

deyri kütrün üstüne rekzi hilâl için 

o şehsiivarı cihangir aşkına 

v Rüm'un eğilsüu seri Frenk 
Türk'ü gönderen yedi takdir aşkına 

» savletinle vur ki açılsın bu surlar 

fecri bücüm içindeki tekbir aşkına 
e ŞEREFABAD 

O yüh ağlar buzün Kasrı Şerefâhid'a geldikçe 
O nüşünüş demler hâtıra nâşida geldikçe 

çüşün şerâb li lâle bir devri bahariydi 

hâlâ çeşmeler pürhün olur her yâda geldikçe 


tahtı zerrin üzre Cem gülşende güllerle 
'Sebü-endâm sükiler elinden bide geldikçe 


'Dururdu rindler dembeste ney dembeste vecdinden 


f Ağaçlıklarda bülbül dürdan feryâda geldikçe 
© Görür mecliste tflı maz iken timsalini mâzan 


© Kadeh ber.kef huzur Hazreti Dümâda geldikçe 


© Hayülinden bakar püşide-i evrâk olan havza 
© O şüh uğlar bugün Kasrı Şerefâbâd'a geldikçe. 


thed Yeniçeri'ye Gazel Pençe.i Ali AN'nin eli (Hz. Ali'ye Al 
fi İçin «pençe> kelimesi kullanılıyor.) Yeniçeriler, Hucı Bektaş 
için Ali'yi örnek gösteriyor — gülbank: Yeniçerilerin bir 
marş. İçinde Hacı Bektaşı Veli de anılır. «Gülbank'i üsu. 
bu yüzden Hacı Bektaş'ı hatırlıyor. Yeniçeri Gülbank'inde 


« Eyvallah... Baş uryan... Sine püryân... Kılıç alkan... Bu mey. 
ir, olmaz hiç duyan... Allah Allah..: Nüra Muhammed Nebi... 

Hacı Bektaş'ı Veli... Demine devrinma hü diyelim hü...» 
tih ül ebvâb: Kapıları açan Allahın askeri, (Allahın askeri olduk. 
larını de açacaklar.) — Fethi mübini zâmin olan tebşir: Büyük 
taşıyan müjde . Hiz. Muhummed, bir «hadissinde «İstanbul 

Onu alacak serdar ne mübarek serdardır, onun askeri ne 
demişti. Yahya Kemal «tebşir: müjde diye ondan söz ediyor. 
ibedi (Burada Ayasofya) rekzl hilâl: haçı söküp hilâli dikmek, 
cihangir: cihangir başsuvari (Fatih Sultan Mehmet). 
İstanbul fethi fecrin tlk ışıklariyle başlamıştı.) 


İçilen, eğlenilen demler. — par. 
yen hatır, üzüntüyle hatırlama. — pürhaz; kanlı, kanlı su alar 


muş, soluğu kesilmiş — dür; uzak— 
pazdan ibaret güzel — nâzan:; nazlı — 
Ibrahim Paşa. (O Şuh, vaktiyle Dâmad'ın huzur, R 
urliyor.) püşideli evrük; yapraklarla örtülü, 


GEDİK AHMET PAŞA'YA 
GAZEL 


Bâd hükmün sürüp enfüsı 


Mesihâ'ya kadar 
Bâdbün açtı zafer, 


SAR a'dâya kadar 


Çıktı Otranto'ya pür.velvele Ahmet Püşü 
Tuğlar varsa gerektir Kızılelma'ya kadar 


Ka'dı tekbir kopup gitmelidir bank.i ezan 
Dâr.ı küffârda meşhür kenisâya kadar 


Garka nür olmalı imân. 
Bu sefer Rim-papa'dan Hazreti İsâ'ya kadar 


Olsun ilhâm edenin rühuna bir tuhfe Kemâl 
Yehper açsun hu gazel Cenneti Alâ'ya kadar. 


AÇIKLAMA ; 
(Gedik Ahmet Paşa'ya) bad: (yelkenlileri yürüten rüzgâr) — enfâs.Me 
vin nefesleri. — bâdbân: yelken. — sâbili a'da; düşman sahili, 


tekbir; gök gürlemesini andıran 
bankı ezan: ezan sesi. — Dârı 


timsali olan Ayasofya'yı aldıktan 
yer'i) almak üzere, Gedik Ahmet 


ve Batı Roma'nın imparatoru olacaktı.) — gark.ı nür: nüra boğulmuş.— ; 
Papalı, Roma Papa'sı. (Rüm.Pap) j 
Paşa. — tuhfe: yadigâr, anma vesilesi.— 


rada) Ayrupa ve Avrupalı — 
İlham eden; Gedik Ahmet 
nat. 
(Not: Yahya Kemal'in 
sayfalarda bulunmaktadır; 
Mehlika Sultan 
Sessiz Gemi 
Sene 1140 
Ok 
İthaf şiiri ise cilt II, sayfa 
Rubâiler'den ; 


104 tedir.) 


sürahi endamlı, düzgün vücut, incç belli, 


unda sakıylit Yapmıştır 


Muhammed'le Firenk 


: 
Küffür'da meşhur kenisâ: Roma'daki Sen 
Hilisesi. (Katolikliğin en kutsal mabedi sayılır. Fatih Sultan Mehmet, 


aşağıdaki şiirleri Türk Edebiyatı 1. Cild'de 


zâlim pederi i 
kı gözler göremez gökle yeri 


ri r ü diyarından 
a vi Gece efsüneleri 
OMUR 
nir 
lneşle derya gör 
"eden her 1KI dünya li 
»alede hazandır ki si 
hale bir faslı örünür. 
4 rü'yâ £ö: 
gelecek cümlesi 


a 


TERCİH 


7 ne ikbül ne servet dileriz 

kada sözde dileriz 
ea bülbül öten vaktinde 

e venint deri. 


ŞEKİP İUNÇA 


iisilesinde bir geçit bulmak için 
'dağa seslenen çobanlar geçti. 


GBUBAT 


9 içinde bir yer gördük 
ile Şirin'i berâber gördük 
tak geceden fecre kadar ellerde 

lara yükselen kadehler gördük. 


VEUBİ'YE 


rind bu bezmin nedir encâmı bilir 

inyânızı nâgâh zalim örtebilir 

> ğ te 
bitmiyecek şevk verirken besi 

Ortod tel kopar Ahenk ebediyyen kesilir 


© ORUBAI NEŞVESİ 


© Farkında değildik göğe ermiş serimiz 
“Şimdengeri gülzürı suhandır yerimiz ... 
Gitmiş haberi neşvesi Hayyâm'a kadar 
Haz vermiş ehibbâya rubüilerimiz. 


kadim ve: 'e — der ü divar: kapı ve 
e e. veni senli) topluluk, (na 


geçirme. — ukbâ: ahret. ep 
z İN ansızın.— zalam: karanlık. > aş. 
mai dostlar. — Vehbi: Prof. Vehbi Eralp. 


şöhret sahibi olmuş, nazım diline yeni bir söy- 
larının en üstünlerinden sayılmış ve şiir 

e şairlerini etkilemiştir. Eskilere, yenilere ve 
buk sevdiren bu şair hakkındaki en güzel 
bir beyitinde görülmektedir: 


FARUK NAFİZ i 
A 
(1898-1973) AL 1BEL 


Milli Edebiy. > 
cisi olan EN a içinde yetişen ilk heceçileri 
den ayrılmış, 1946 yi İstanbul'da doğmuştur. Tıp ge Bü 
ME , ya kadar hayatını öğretmenlik ya ESİNİ 
Önce Ka; Yaza 
yseri (1922) son; 
menlikler: ra Ankara ve İf: 5 
sona a ee a AYR em da edebiyar 
rüldü. Faruk Nafiz DE ki bazı gazetelerde ez Mayıs 14 
purda öldü. » son çıklığı bir yurt gezisinde, (8 Kep 
Faruk Nafiz, bütün ömrü sım 19 
bari lie ii Ni a ömrü boyunca temiz ve sağla 
yat ne de siyaset ii rind huylu, nükteci, olgun bir ir am şahsiya 
Memleketçi bi Jana, geçimsiz, hırçın bir han 
dolu folkloruna hü: milliyetçilik, yoksullar için sezi aya 
medeni gelişmey! yranlık, geçmişe saygı, gerçek bir ve BOL 
bae kire duyulan özleyiş, milli değerlere hür YAMA 
r malzemesini teşkil etmektedir e hürmet, şiirler 


Türler : 


südür cihanda elezz-i lezâizin 
ral güzidesi Fârük Nâliz'in 
çı için biraz «fazla» sayılacak 
n fazla) çok şiir yazmış, on beş kadar şiir kitabı 
tir. Bunun için manzumelerinin hepsi ayni değer öl- 
mi şiirlerinde kendini kolaylığa ve ilhama bırak- 
:ak kaygısiyle ayni temayı birçok şiirlerinde kullan- 
n şte bazı aksamaları vardır. Benimsediği şiir üslü- 
çabuk sevilmiş, fazla taklit edilmiş, ancak öz şiir 
kça az şiirine koyabilmiştir. 
, sayısız manzumeleri arasından seçmeler yap- 
k duymuştur. Bir Ömür Böyle Geçti (1932), Elim- 
, Heyecan ve Sükün (1959) işte böylece seçilmiş, 
mış olan-fı e alan kitaplardır. (Bütün eserlerinden derlen- 

ıkraları, açık, güzel bir dille, olay ve düşünceyi usta p. Sapayan 0 ir Raye a 

İ 1 eser dizisinde basılmıştır. 

“şiirlerini topladöu Akıncı Türkleri (1938) mizahlı 
tlı Sert (1939) ve Yassıada duyuşlarını, hüzün- , 
şeklinde söyleyen Zindan Duvarları (1967) alı 
abilir. (Mizahlı şiirleri Çamdeviren ve Deli Ozan, 
i dergisinde çıkmıştır.) 
"in şiirleri, zaman ve tema bakımı! 


safiz, titiz bir sanati 


yenilik ka ii 
dığı Vr değildir. Kendisinin «sahne romanı» d 
Nİ ele almaktadır. (mensur) piyes, Anadolu köyünün mesel 


Manzum eserleri iki türde toplanabilir ; 
ndan, az çok farklı 


1 — Manzum tiyatrolar, 
2 — Şiirler. 


— Aşk şiirleri, 

© 2 — Memleket şiirleri, 

3 — Düşünce şiirleri. 

hepsinde aşk duyguları ön safı tutmaktadır, ye 
/da karışığı memleket manzaraları ve düşünce un- 
çok göze çarpmaktadır. 

* bilhassa Şarkın Sultanları (1918), Gönülden Gönüle 
den (1919) adlı ilk şiir kitaplarında toplanan bu çe- 
dokunaklı, fazla yanık bir içliliktedir. Dili çok sa- 
olan genç şair, Servetifünün ve Fecriati'ye mah- 
ların etkisi altındadır. Toplum ve yurt konuların- 


Manzum ti f 
dramdır: enem hece vezniyle yazılmış üçer perdelik şü € 
alan Ge gi 5), Akın, Öz Yurt (1923), Kahraman (199 
fenalıkları ele gay Anadolu'nun eski bir derdi olan müteglliiğ 
Gani İMİr oley desi ış. Akın'da, Türklerin ilk yurdu Orta Asya'da 
man ise Mimar vi Sele havası içinde anlatılmıştır. B , 
Şehir Tiyatrosunda çe temi üstüne kurulmuştur. Bu eserlerin * 
Cumhuriyetin 50, en bazısı filme de alınmıştır. Akın E 
sahneye konmuş; ERE ü dolayısiyle, Devlet Tiyatrolarınca YE 

in ğ mutlu olaydan 10 gün sonra vefat 

Faruk Nafiz'in en kuvvetli, en verimli yanı şairliğidir. Bu 


Türk Ed. C.: $. F.-15 


gat 


di EE 
Me İk e maceraları veya kendi yaşayışına ij 
Memleket Şiirleri : Far l b > ğru 
ş uk Nafiz'in A Ğ aha renkli tabiat anlatışlarına do gi- 
yazmaya başladığı şiirlerdir. madolu'yu tanımaşy Ş BE ralmus hisleri anlatan bu şiirler Heye- 
kabında toplanmıştır. 


1922 de edebiyat öğret 
tmeni tayin 

olma: ii edildi; a 
Bap m yolundan» bir yaylı çekle. (h 
görmüştür. Bu selinin seyi köyler, gurbetlik köylüler 5İ m 
hat şiiri'ne de koyan e Si duyuşlarını Han Dua ulu ii. : 
İlimden İbni LbEAmDa lm Se e lal z rl Na leryl 
dili 1 uş ve atla , gi çi 
miş bir şiir kaynağı gibi işlemeye koyulmuştur. Sanaz 231 tay a vin etkileri “rim are el ba se 

k > evfik'ten daha yeni ve det ş muhteva rak, 

nir'en güçlü bir şairi olmuştur. 


«Dağ gibi bir zeybeğin to, z 

ğin toprağa diz vuruşu» nu ince bele 4 lir yolunda e 
& büsbütün bırakmıyarak sanatı boyunca, her iki 
zla ünsiyetten doğan 


rine üstün tuttuğun 
«orkestra bula ir çekenlerin acıklı nefesleri» nin, 
den çok «bir köylünün m ince kadın hı vi mıştır. Bazı hece şiirlerine aru: 
m a ie belinden» zevk aldığını söy 13 iş, aruz şiirlerinde ise üstat bildiği Yahya Ke- 
i miştir. Nitekim ayni şiirin sop di ir. Onu, Fikret, Akif ve Yahya Kemal'le güzel- 
ğ son bir ustası saymak yerinde olur. 


gündeki: 
“değer veren Faruk Nafiz, halk şairlerinin gelene- 
ere de, bazan büyük yer ayırmıştır. 


özentisiz, hengün söylenen kelimelerden kurul- 
“şiirlerinde Anadolu ağızlarında görülen deyimler 
İstanbul Türkçesi'ne yenilikler katmış, bu 
nra gelerek Anadolu kelimeleriyle güzel şiirler ya- 
olmuştur. Şiirlerinin hepsinde ve hele fazlaca nesir- 
ında tasvir sıfatları çok yer tutmaktadır. 


gelenekli bir halk Türkçesine bağlılığı, birçok yazı 
Duvarları'ndaki şu dörtlükten de anlaşılıyor: 


Muhteva : 


erini kullandığı gibi, halk giiri- 
de yazmıştır. Bunları, seçme- 


mısraları, hem, o zamana 
nis , i kadar moda olan ii 
m eder, hem de artık Anadolu'ya Emin — 
dirisi (beyannamesi) gibidir. Mei 
Faruk Nafiz, Mehmet i 
iy Emin Yurdakul” 
den ii i > 
e — m Âkif 'in milli acılar em eter e 
en ie gücüyle açılan ilk şairimizdir. Yurt in a ui 
z ny m yanında iç zenginliğini, 
rak söylemiştir: 
A iştir: Çamlı beli yaslı 
: — ei sikile yi çizgilerle dolu a variz 10 
çeşi , memleketimiz gibi inli ıkır | 
e iyen ka; 
m Sy Pe ele Sarı Fatma'lar, mi > 
acılar, canına kıyan Ali” ilkö; 
de görülen yeni temalar ve eri e 


#özlerle ninem gönlünü açmışsa bana, 
sözlerle gönlü vermedeyim sevgilime. 

n ninni kadar duygulu olmak yaraşır, 
günkü dilim gönlüme, gönlüm dilime. 


ahya Kemal'i çok be- 


idir. Mısra'da iç ve 
ak- 


Mn Ahmet Kutsi, Behçet Kemal, Ahmet Muhip, Arit Nil 
; n Pi z i 
ii a e Cahit Külebi, Nüzhet Erman, Yavuz Bülen B 

5 olan bu çığırda başka türlü güzel şiirler ya cs 


B Li ii 
li) Kipi karşı şiirini sımsıkı kapayışı ve ilhamlarıni 
nek yanı Ge alm Faruk Nafiz'in şiirindeki olumlü 
ş ektedir. Halk şiirinden ald irik i 
dern ve tasvirci bir muhteva katarak taklitçi Kii k 


Di. e daha çok olgunluk çağı verimleridir. 
ş rı, din, ruh, vb. arayışlarına, fizik ötesi duyuşl 


sçı deneyişlerden geçen ve Yi 
liz'in de önem verdiği bir şiir ilkesi 
iz *l örnekleri son şiirleri arasında bilhassa bulunmu 


ımından Faruk Nafiz, fazla bir yenilik getirmiş de- 
nde çıplak anlatımı tercih eden bu şairin hayajlerin- 
irlayışında fazla bir derinlik olduğu söylenemez. Bol 
» Kullar zekâyı hoşlandıran buluşlarla yetinmiştir. 
4 lunan bu nüktelerin örneklerini Sen Nerdesin? 
görmek kolaydır: 


ala 


Bir kömür dumaniyle tütsülendi akşamlar 
Gurbete düşmüşlerin başına çöktü damlar... 
Senin için kandiller, tutuştu kendisinden 
Resmine sürme çektim kandillerin isinden 
Saatler, saatleri vurdu çelik sesiyle 
Saatler, son gecemin geçti cenazesiyle. 


am kalmışım yaylınn şiltesine. 


sarsıntı... uyandım uzun siren uykudan; 
du araba yola benzer bir sudan. 
hisar gibi Niğde yükseliyordu, 
"taraftan çıngırak sesleri geliyordu: 
ağır önümden geçti deve kervanı, 
“kenarın göründü beldenin viran hanı, 
bir karanlık sarmadayken her yeri 
ımız. çözüldü, girdik handan içeri. 
'devâ bulmak için bağrındaki yaraya 
ınıştı garipler şimdi kervansaraya. 


Nesneler karşısındaki bu soyutlama hünerleri, bu nükte oyu; 
uzaktan uzağa Divan Şiiri'nin mazmun sistemini andırmaktadır. 


Faruk Nafiz'in mecazlarında görülen başka bir özellik : timsâj 
gori) lere fazla yer ayırmasıdır. Timsali şiir rağbeti, az çok Tevfik 
ret'ten ve Ahmet Haşim'den gelmektedir. At, Çoban Çeşmesi, Mel, ktm tanın dört bucağı, 
Mevt, Hayat, Mağara ve daha pek çok şiirleri birer timsal etra 2 e ee elik ei; 
örülmüş manzumelerdir. ğ e. 

Faruk Nafiz'de temalar çokluk aşk, tabiat, ölüm, hasret, yi; i yila yordu bir hüzün Emin 
ihtiras gibi tekçi (ferdi) temalardır. Memleket şiirleri bile bu tağımın yanında esmer bir duvar vardı, 
üstünde kurulmuştur. Öğretici, öğütleyici, topluma yön ve ünde yazılarla hatlar kurışmışlardı : 
yazılmış parçalar veya bir ülküyü, düşünceyi açıkça telkin eden il bir iz bırakmış burda yatmışsa kimler, 
onun kitaplarında önemli bir yekün tutmaz. Yalnız, Zindan Duy 


baygın mâniler, açık saçık resimler... 
varmak hazin 
nda, büyük rübai şairleri kadar güçlü hikmetli kıtaları bulunm ie günle. selim. 


mayan gözlerim duvarlarda gezerken 
bire kıpkızıl birkaç satırla yandı, 
dört mısra değildi, sanki dört damla kandı. 
garip çizgilerle uğraşırken başbaşa 
ilamıştım duvarda bir şair arkadaşa: 


BİBLİYOGRAFYA 


Batı Tesirinde Türk Şiiri Antolojisi 
Faruk Nafiz, Hayatı ve Seçme Şiirle 
Resimli Türk Edebiyatı Tarihi, 
Son Asır Türk Şairleri, 1932 
Faruk Nafiz, Hayatı ve Eserleri 
Tanzimat'tanberi Edebiyat Tarihi, 
.. Faruk Nafiz Çamlıbel, «Yedi Gün 
gisi, C. 14,8: 
Yücebaş, Hilmi : .............. Faruk Nafiz Çamlıbel, 1974 


Akyüz, Kenan : . 
Banarlı, N. Sami 
Banarlı, N. Sami : 
İnal, İ, E. M. Kemal 
Ortaç, Yusuf Ziya : 
Sevük, İsmail Habib : . 
Yazar, M. Behçet :..... 


On yıl var ayrıyım Kınadağı'ndan 
“Baba ocağından, yâr kucağından, 
Bir çiçek dermeden sevgi bağından 
© Huduttan hududa atılmışım ben, 


da bir tarih: Sekiz mart otuz yedi... 
n imza yerinde başka bir ad görmedi. 


gün başladı gün doğmadan yolculuk, 

bir mart sabahı... buz tutuyor her soluk. 
tüketirken yolları aym hızda, 
ulmaya başladı karlar otrafımızda, 

© can verirken köye varmak emeli 
haykırdı : «İşte Arpalı Beli!» 


Faruk Nafiz'den Şiirler : 
HAN DUVARLARI'NDAN : 


Yağız atlar kişnedi, meşin kırbaç şakladı, 

Bir dakika araba yerinde durakludı. 

Neden sonra sarsıldı altımda demir yaylar, 
Gözlerimin önünden geçti kervansaraylar... 
Gidiyordum, gurbeti görlümde duya duya, 
Ulukışla yolundan Orta Anadolu'ya. 

Gök sarı, toprak sarı, çıplak ağaçlar sarı. 
Arkada zincirlenen yüksek toros dağları 

Önde uzun bir kışın soldurduğu etekler, 

Sonra dönen, dönerken inleyen tekerlekler. 


buraya inen üç dört arkadaş 
tutuşan ocağa karşı bağdaş. 


çökerken ağır uyku sisleri 

or duvarı ocağın akisleri 

duvarda çizgiler beliriyor, 

ateş gibi şu satırlar giriyor: | 


a01 


sAsmaya kudretim yetmez cibâl; 


gökyüzü parlak, ufak açıktı, mezarda, 
güneşli bir havada yaylımız yola çık şimdi dağlarda! 
Bu gurbetten gurbete giden yolun üstünde arar da 
Ben tiç mevsim değişmiş ordum. Elinde, Çoban çeşmesi!.. 
Uzun bir yolculuktan sonra İncesu'daydık. 
Panda, yorgun argın tatlı bir mykadeyay, Aşık ağlar, 

Gün doğarken bir ölüm rüyasiyle uyan, sevdalar : 
Baş ucumda gördüğüm şu satırlarla, En, beyhude Ünlesi 
Hastayım derdime verem diyorlar pen (Elimle Seçtiklerim) 
Garibim namıma Kerem diyorlar 
Aslı'mı el almış harem diyorlar 
Maraşlı Şeyhoğlu Satılmış'ım ben, 
Bir kitâbe kokusu duyuluyor yazında 
Korkarım. yaya kaldın bu gurbet çıkmazında 
Ey Maraşlı Seyhığlu, Svliyâlar adağı, çıkmış İnlitilerle 
— Bahtına lânet olsun aşmadına bu dağı! gün batmadan ilerle. 
Arabamız tutarken Erciyes'in yolunu 
Şancı, dedim, bildin mel Maraş'ı Seyhoğlunu?, e. 

UZUN uzun burkulu kaldı 
Zed; — Hana sağ indi; ölü çıktı geçendelş atadı 
Yaşuran gözlerimde berayey artık değişti, gibi taşı, iğne. 

sakın bükül 


Ey garip çizgilerle dolu han duvarları, 
By hanların gönlümü sızlatan duvarları! 
(Han Duvarları) 


ÇOBAN ÇEŞMESİ 


Değdi kaç dudağa Çoban çeşmesi! 
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Başı bş kırlaı 
Ge e kiye mi Mm e 
Ellere bırak 7 elek v 
ere brake mi payını, İçenler sihirli Ee ada 
yolunda kurban olurlar, Şöyle bir silkinir ceylü, 
ceylân oluy 
(Elimle 
KOŞMA 
Kirpiğine sürme 
iye leimi çek Anlatıyor duruşun 
e im Ben sana varulmuşum 
Kız, gelinlik çağına... 1 bel eriş ee 
ma, 


Orada yaşayan erlerin içi : 
Bir tasta yoğurur derdi sevinci 
Onlar ki sapansız, tarlasiz giftçi, 
Davursız kavalsız çoban olurlar.” 


Yap olsam gözden akmam 
Göz olsam gayre bakmam, 
Yatanımsın bırakmam 
Ellerin kucağına. 


(Elimle Seçi 


VERASET 


Ninem beş yüz altına satılmış bir esirdi, 

ia beş yüz altını suyan bir derebeyi: 

e kanı, kurt kanı birbirine girdi, 
inden meydana çıktı bir kurt köpeği. 


İki zıt cevheri var nabzımda vuran kanın 
SA elpençe duran, öteki durduranın. 
ygum sana taparken, düşüncem bir ha; 
, yanın 
Sırlında bir kadınla sşar karşı tepeyi. ii 


Ben ninemden muhabbet dedemden kin almışım, 
Çini bir kâse kadar başkadır içim, dışım 

Elini öpmek için yalvarsa da bakışım 

Isır diye tepinir gözlerimin bebeği. 


ŞAİR 


Eşyâyı tanırken hepimiz sâde dışından 
Esrârına yol bulduk onun anlatışından 

Cemyid eli dökmlüşse nasıl cima sabühu 
MA'nâyı odur lâfza koyan, maddeye rühu 


dünyâya ledünm'ü 


günden beri bir can 
nür, şülede cünar 


bi mermer damarında 
he Jin âmü nazarında, 


etmese endümını yârın, 
ç siyah servi, mezâcın! 


ufkunu dar buldu cihanda, 
mülküne Fatih'le bir anda, 
immed'le nebi hâline girdi, 

Sarılında ne Sir varsa belirdi. 


r biyo. doğmuş yaşamışlar 
r, bu duyuşlar, bu dalışlar. 
“fecr idiler dağün denizde 
onlardan akistir içimizde 


in gökte birer kasra çekildi 
hengisi mesüd olabildi? 

azâbın kolu sarsın 
ve öldükçe yaşarsın. 


“derdi birikmiş bir avuçluk kurada 
getirir, dalgası hüsran götürür; 
“gözde elem katrasıdır Yassıada, 


bahşet ki, İlâhi, bir gün 
i sana takdime değer incilerim 
sultanlara şâir, ne de püirlere sih; 
TANRI'sının sâiri olmak dilerim. 


ver ki, çatılmış yüzü gülsün yurdun 
dereler, çeşmeyi bilsin köyler 

mümini çağdaşların anmazsa senin 

âbideler bin yıla destan söyler 


(Han Duvarları) 


(Zindan Duvarları) 


(Zindan Duvarları) 


ÖMİ 2 


MADDE VE KUVVET 


Gövdeler, varsa, 
, Varsa, gönüllerden ahır cevi 
Yürek olmazsa bilekler çekemez. il 


(AMDİ TANPINAR 
(1901 - 1962) 


Kahramansız 
yaşamak kahrı 
Ma yosda “ikea yaği e : 
Di ? Peygamberini, bi içinde soyuta kaçan şiir tarzının ve yepyeni çok 
deneme tarzlarının öncü ustası Ahmet Hamdi 
lu, Babasının memurluğu dolayısiyle bütün 


YILDIRIM VE TİMSP 


e gazâ, güttüğü dâvâdan alır aymetini 
pi ne kadar ak demiş olsak kara 
düştüğü taş zindana devlet görünür. 


v 
e Timur sıklet olur girdiği mermer saraya. 


ÖLÜMLE KALIM ARASINDA 


Di m yanık teknede Allah'ı gören Nüh, 

ii tüfan kesilip gelse, baş eğmez. 
ra destan katan efsunlu silâhlar 

Mazlüma nişan aldı mı, bir mısran değmez. 


(Zindan, 


Madeni, Sinop, Siirt, Kerkük, Musul (13 yaşların- 
kaybetmiştir.) Antalya gibi yerlerde geçirdi. 
lip önce Baytar Mektebi'ne, sonra Edebiyat Fa- 
) ilk yazıları çıktı. 
t öğretmenliğine atandı. Sonra bir- 


seyahatinde Fransa, Belçika, Hollanda, 
İtalya'yı dolaştı. Sonradan iki Avrupa seyahati da- 


verme döneminde iken 24 Ocak 1962 de geçirdiği 
ile vefat etti. Rumeli Hisarı Mezarlığında, çok sev- 


yakınına gömüldü. 


Tanpınar, Doğu ve Batı kültürlerini iyice sindirmiş ve 
nteze ulaşmış bir sanat ve fikir adamıdır. Yeşil Tür- 
'mimârisini de kavrayan geniş kültürü, onu İsmail 
ve Şeyh Galib kadar Paul Valery'ye de hayran kıl- 
tikçi ve edebiyat tarihçisi olarak yeni ve eski ede- 
ile değerlendirmiş kendi sanatında ise sürekli ye- 
ur. Bununla birlikte klasik bütünlüğünden kopan 
a dünyamız, şiir, deneme ve hele romanlarında onu 
konudur. 
tarih ve üslüba bağlı «modern» bir sanat kişiliğinin 
'danberi hocası ve dostu olan Yahya Kemal'in etkileri 
bu oluşu şöyle anlatmaktadır: 
n derslerini dinledikçe içimdeki karışık dünya, ni- 
/aŞ yavaş, hislerin dünyasından fikirlerin dünyasına 
ralin bana ilk öğrettiği galiba kendime mühlet ver- 
a Kemal, bize bu sohbet ve derslerde uzun uzun bir 
i olan çok dinamik ve realite ile gerek aktüel, gerek 
s halinde bulunan bir milliyet anlayışı getiriyor- 


ak olan 


du. Bu milliyetçili 
iz iyetçilik, hi N 
ki asıl tesiri,  inDe e en alıyordu. Yahya Kı 
ve tarih hakkındaki fiki ükcmmeliyet fikri ile dil Cemalin 
i fikirlerimde, bu büyük alamı S0 âi Pi “seti seki Sakla ai 
; mutlak gi 5 . 
Mi “halinde Karşı Karşıya romanları vardır. 
(1972) ve Yaz Yağmuru 


siri vardır. i 
YE adlı eserim, onun açtığı düşü 
şına i 
e n e babasiyle, daha sonra Giieimikei ve 
> Se > gezdiği Anadolu'nun tarih ve mağ 
bm germ manevi portresini iyi bara iğ 
yrı sanat heyecaniyl a 
yle sezdiği Ay; i 
TU) 


Efendinin Rüyaları, 


il irler arasına kesin çizgiler koymuyor, hattâ onla- 
biraz zamanın yenilik düşkünü veya «kaos» 

da sanatkârların mizaçlarından ileri gelmektedir. 
T karıştırılmıştır. 


cnun şiirlerine bir görü 

ÜŞ V ie 
şırtan bol tasvir, ri dei zenginliği kattığı, nesirlerir 

. rü Ş > in 
tedir. Fransız ve Türk tarih, istiy v3 e ime Girdiği “x bir mizaç meselesi olarak türle 
a amm yatta XDE. Asır Türk Edebiyatı Tarihi'nin birçok 
bi abilir. Bu karışmalar, (tedahüller) 


eri gibi okun 
a nasıl bir yüks 


lemiştir. Nitekim Prof. Mi 
nını inceleyen değerli eserinde, 
etmektedir. 

hikâyeleri yayımlanıp 


Tanpınar, kesi 
, kesin sonu: - 
çlara varıp katılaşmaktansa ara N ei 
mayı, $ “vorum ki, bütün roman ve 
otuktan sonra Ahmet Hamdi Tanpınar, bilhassa roman- 
tlarındaki 


ve düşünmeyi terci 
çi, SAN Si Me kültürlü, çok renkli yazıcıla; 
sa > , Şiir, müsıki, resim, Vİ 
ba rip temeller etrafında sayısız iş A veği Cumhuriyet devri re e ny 
” 'n önce sağlam bir tari vardır. Fakat, itekii a incelediğimiz Saatleri Ayarlama Ens- 
le vE etmektedir: tarih şuuruna yaslanması gerektiğ i li Si in «Bir emin ei olarak de- 
, «Avrupa'da büyük sanatkârlar, az çok bir kültü u bakış, belki «Huzurndan da farklı olarak «Saatle- 
günün cn ınodern adami y çok bir kültür erüdi ve üyük bi 5 
Çünkü tarih şahsiyeti ımı açın. adim başında tarihten SİZ mün, kusursuz, büyük bir roman olduğu yag 
şahsıy RE e hal : 
Öyle bir yalrızlığa d ki ii kendisidir. Onsuz insan teşekkül â 
ln iile imkânsızlasır. Onun iğİ romanlarında Tanpınar'ı Üs- 
tin bütün ELENİ mazi ile meşguldürler... Tarih insani ci 
hâli ve onun ani iş e ve yay hikâyesidir. Müzi vardır VE 
xih, fert için EZ ga geleceği o idare eder. Cemiyet için mazi, 
beden adam, nasıl a ei I şahsiyetin Kendisidir; Hâfızasın 
ya bu mazi fikrini rtık kendisi değilse, cemiyet de mazisini unut 
çıkar, Hülâsa ere mahrum ederse, öylece kendisi ol iz 
dır. Bu toprağın 2 ettiğim şey ne türbedarlık ne “de mazi hırda' 
Bi üye ant ni Fr kendi maceramızı bilmek, onun 
; z n tabii şekilde yeti 7 ay 
Garplı ustaları severek eser serim ere ve Garplı an 


eliş olduğu konusuna 
ehmet Kaplan, Tanpi- 


ye, roman, deneme ve makalelerine ayrı ca: arak 
, 
ki yrı cazibeler kat; Bir Şa 
bizi yı 
Huzur'dan «Bir 3? 


biyatın çok kültürlü bi 
rlü bir sanatkârı i 
ile Karşı kar: 
şıya bırakma 


Fikirleri ; 


Enstitüsü ve öbür 
şu özellikler görülüyor: 
ıma Enstitüsü ve ö romanlarında Tanpınar'ı ÜS 
şu özellikler görülüyor: 
Toman saat.nın içinde kalıyor. Bu sanatın vatanı 
eri iyi izliyor. Romanı doyuran yan (batı-doğu) 
dir. Bu şaşırtıcı kültür, her satırından, her mecazın- 
z musıki, resim, heykel, mimari imajları ile birlik- 
fikirde, psikoloji ve sosyolojide doğan yeni akım- 
nlarda seziliyor. Yunan mitolojisinden İran esatiri- 
Picasso'ya; alafrangadan folklora; Euripides, Baudela- 
en Yunus Emre, İzzet Molla ve Yahya Kemai'e ka: 
£ seven Tanpınar, bunları, hiçbir ek yeri bırakmaksı- 


Tomanlarında, herhangi bir Batı veya Doğu yazarından 
» «İki dünyaya» olan vukufu, ona çok şey kazandı» 


Türler : 


i 
da ayni roman sınırları içindedir. Tabiatında üstün 
.ü ve Sahnenin Dı- 


(hele Saatleri Ayarlama Enstitüs 

kullanmıştır. Hitabete, nutuğa, tirada hemen hi; 
cümlelerinden dikkatle kaçmaktadır. Yapmacık- 

zamanda «Osmanlıca» dan arınmış canlı Türkçe- 


Ahmet i 
re DELME a mi ayni ölçüde değerli ve zengin O 
Bil ve iç a yazmıştır. Şiirleri kadar romanları VE € 
ii RR Nesirleri : Roman, Hikâye, Dene 
ye ve Biyografya türlerinde yazılmıştır. 
; Huzur (1949) Sahnenin Dışındakiler (19731 


a üsü Cumhuriyet devrimizde e 
Enstitüsü, litika, sanat VS. düşünceleriy iğ ai 
toplum, Po/ anlatmaktadır. Bu e ei 
: bol tipler dolayısiyle zümrele glen- 
la bürokrasi, sanat, işe ve 
| N öz önüne serilme! 2 

3 — Tanpınar'ın üniversite ve üst aydınlar çevresinde f b cok simalar, bu inal elimi politikacı, dokt- 
adamları arasında, Yahya Kemal meclislerinde, bir süre Pan eleri araştırırken s.) hattâ bir şair veya dü- 
ve tek parti katlarında geçen hayatı, romanlarına Yığın cl, tutucu, sosyalist» VS. 
me vermektedir. Okudukları, gördükleri ile birlikte, il ; Aece romancı'dır. 'u özelliklerle dikkati çek- 
lemiş İstanbul muhiti, yaşayışı ve folkloru; tarih, a damı ma Enstitüsü bilhassa Şi 
halk mayalarına kadar derinliğine girdiği Türk m değişmeler değil) değişen in- 
düşünce ve hayalle başkalaşan gözleyişlerinin do; Cumhuriyet çağındaki ( aki benzerleri ve benzeşen 
fi aç insan e imaşır. Türk insanının bu- 

ayni kıstaslarda aramış 
ği Existentıalisme (Var- 


nin altın meyveleri bütün ölçü ve oturmuşlu, 
larında yaşamaktadır. Türkçenin bu ustası, 
bol bol yer vermekte fakat, gereksizlik hissi v 


ğu ile Tanpına, Bi? 
gerçi teşbih ve 
eren her “Mecaz, 


YA y ie pi denemiştir. 

4 — Tanpınar'ın romanlarında «ideoloji» yok, hattâ «iddiay pi ei Remzi Kitabevi İst, 1961) 
yoktur. Sonsuz bir dürüstlük ve olaylara, kişilere, Ve bu akıma dayalı olarak 
bakma hissi bu romanların kudretidir. Rüyada gibi bir ha; 77, 118 vs. sayfalarında 


yayı kaçırır gibi bir telâş; her şeyden bol bol şüphe fakat yine de 1 


batak, insan 
he içindeki emniyet, Tanpınar'ca tutumlardır. Onu 


fikirlerin işlendiği görülmekte 


dan bilhassa kurtarmakta olan bir mizah (ironi) havası, i n 7 gibi İzzet Molla'nın: 
yor. Ciddiyetin, bilgiçliğin ağır vebalinden bu mizah sayesinde k ii) izâle eyleye Hak 
yor. Hiçbir şeyi inkâr etmiyor, hele «alay» denilen yanlışlığa sapmı) «Bilhakkı Hazreti Mecnün 


iraz eser kaldı.» 
fakat yazanı basit yaptığı gibi okuyucuyu da «güdülmek» hissi ile | de derdi hiredden biraz. 
ten kör ciddilikten onu bu mizah kurtarıyor, m 
Ayrıca bir görüşün karşısına ya iddiayı hafifletici veya yalanlayı â Si in ZARİ bakışı ile yeni 
bir denge unsuru koyuyor. Meselâ bir psikanaliz veya İspirtizma ol& ni? Ki ürrel e ilinti kurma arzusuna lee Ni 
ii R < in ortaya koyduğu şaşırmışlık, $ 
başka bir ağızdan bize «püf nokta» Jar gösteriyor. Aksine, Hüseyin Ral Buz n, yani iç ii e bu eserde mazi - a Ki 
şeklinde orijinal bir yoruma bağlanmaktadır. 


a bazlı değişmeler, Türk aydınını iç hürriyetten koparmış, 
ağ em türlü zümreleri ve 


emen top luklarda bu halin 
bırakarak dolu dizgin ilerlemiş topluli 


a bu 
2 : vvwuf düşüncesi ve 
EİLiKleki basa Bonie olan 


Şürlerinde «hayal eden» Ahmet Hamdi Tanpınar, romanlarında, & 
ha çok «düşünen adam» dır. Beşeri merakı, bütün dünyayı, eski VE 


taa eN i f Z kurca ) meiçok 
niyi, görünen ve görünmeyeni, doğru veya yanlış denileni : çil BD siyasi akideler İse, 

maktadır. Bütün benliğinden, bütün eserlerinden sezilen saniye te de yansıdığı ee ortada bu kadar 
bile Tanpınar'ın romanlarında, kendisini ve okuyucularını sürekli Kor” ui sebeple gizlenen şey > tw di- 


şü dur 
mak i ğ «benim düşüncem şu 
Tol altında tutan bir dikkatle sunulmaktadır. Taşkın ve telkinci Ol iesi varken durduğu yerde 


korkusu, en çok da sevdiği ve inandığı bu gibi konularda sezilmek di” mira 
p > üst bü > 

SAATLERİ AYARLAMA ENSTİTÜSÜ # ; likten aşırı zenginliğe, uşaklıktan üst 
Tanpınar'ın bu romanına ayrı bir fasıl ayırışımız, onun bel Mi Gate çekiimiz fotoğraflar gibi KE 


Cumhuriyet devrinde yazılmış en üstün bir roman olduğu hakkin 
kanaatimizden doğmaktadır. 


gı. 


adamdır; yani bunalımın odak noktasıdır. Bunalımı ü 
Hayri İrdal, akla sığmaz sebeplerle bir psikiyatri kliniğin 
da, bütün saplantısı «psikanaliz» olan Doktor Ramiz, 


öre, ta- 
Stün, > değişirken mazi ile uyuşmıyacağımıza & 
le ve a de ısrar eder: ve modern olduklarını göster- 


ıl n inklâpçı Tarih, sa- 
i , Onda a mizi E yamaz. ? 
leksi» keşfeder. Yarı şaka yarı ciddi bu tahliller bizi, Türk pe insan bile mazisiyle nt a insana hiç tesa- 
da «mazi kompleksi» içinde bocaladığı sonucuna vardırırı © BiR “dir? Beğendiğimiz ve sevi 
«İçtimai şekilde bu hastalık hepimizde var, 


Bakın etrafa, 
Z. Onu içinden gi ya 
kompleksi değil mi 5 


den şikâyet ediyoruz, hepimiz onunla meşgulü 
mek istiyoruz. Bunun ma'nâsı nedir? Bir baba 
yük küçük hepimiz onunla uğraşmıyor muyuz? 


(Saatleri Ayarlama, Enstitüsü) ei 

örülür, Nitekim açık- 

idi» olduğu görülür. 
lm gibi vasıflar taşıyan Ayarcı, ida: 


e bağ yma, dan 
Şu Eti'lere, Epi k halkı hiçe 88; ilik ve aldanış zaaflarını 
bilmem ne kavimlerine muhabbetimiz nedir? Baba komple unan başarma iie adlı, boş işlerle, gösterişle 
ka bir şey mi?» ş Ens 


Doktor Ramiz'e göre Hayri İrdal, babasından nefret eti 


ri A) 
e urmuştur. 
sı yeyici teşkilâtı ki 
kompleksi yenememiş, oran daha kuvvetli bir şahsi 


dan azabı duymasına rağmen, 


5 den Vici 
yet olamadığı! inanmadığı bu $9Y halası, metresi, dostları) 
durmaksızın kendisine baba aramış bir hastadır. Doktor, ona, büfe .şi, baldızları, an olmuştur. Eş dost, akraba Ve 
leksten kurtulması için yok olmayı ve yeniden dirilişi sağlık veği zengin ve mı 
tedir 


yırılmış, yü ur, müfettiş, yönetim 
e ı ll büyük maaşlara 
Mm » üniformalı genç kızlarla erkekle- 
geen sia Bürosu, Zemberek, Mil, Yel- 

Saat Sevenler Cemiyeti, Saatleme ei ii 
ler de kurulmuş olup binlerce adam hiçbir iş Yı 
RR için Hollandalı saat bilgini! e 
l başkanları, bakanlar, politikacılar ve basın > 
ç çıkarlarını onlarla paylaşmaktadır. Hem âlet HR 
cı onlar vasıtasiyle aldatmaktadır. Nitekim hal 
erini ayarlatmak için» eki li Benian ii 
“hiçbir iş yapmayan bürokrasi, kendisini Ö 
in her taktiğini kullanmaktadır. eyer 
«Saatleri Ayarlama Enstitüsü» diye imi deri 
, bizzat «tek parti» olabileceği isen lal Gü 
bulunan zararlı, bozguncu, gösterişçi bazı iii 
onlar da hiçbir faydalı iş ör ie e 
sömürmekte; üstelik basın, radyo ve 

çok önemli ve lüzumlu göstermeyi de ema 
ma, göz boyama) usulünün işleyiş tarzını gülünç, 
anlamak için bu romanı okumak gerekiyor. ie 
isinin, edebiyatımızda en güçlü ve tek, dünya EM 
az bulunan bir şaheseri, «Saatleri Ayarlama Ens 


«Masallara dikkat etmediniz mi - Hep kaybolurlar, Kaybolm 
mek sonra tekrar dirilmek... Bundan daha emin çare yoktury 

Hayri İrdal'ın karşısında bütün tereddütlerden, şaşkın kli 
kurtulmuş, her değişmeyi, her ahlâk dışıyı, her dejenere (kökter 
ma) ve deformasyonu (biçim bozulması) olağan gören, yeni tip;m 
şebbis, bürokrat, politikası Hâlit Ayarcı tipi vardır. (Eserin sol 
Ayarcı'nın bile. yıldığı ve ortaya koyduğu samimiyetsiz, kaypak, 
tutumun başkalarınca daha feci benimsenmesi sonucu onun bile 
ettiği görülmektedir.) 

Çağdaş bir Mefistofeles gibi Halit Ayarcı, yalan yanlış ve çok k 
hallerde, isyanlarını bastıramayan Hayri İrdal'a hep yeni durumun 
ganlığını, gerçekliğini, onu kabul etmek gerektiğini, telkin eder, N 
kim tarih (geçmiş zaman) konusunda Ayarcı'nın fikri; «madem 
kaybolup yeniden doğamıyoruz, o halde değişmemiz... Hattâ g 
sa tarihi (maziyi) değiştirmemiz lâzımdır» dan ibarettir. 

Hattâ bu değiştirmeyi denerler: «Ahmet Zamani Efendi» ad 
ki bir saat bilgini icat ederler, Hayri İrdal, icat edilen Ahmet 
hakkında bir kitap bile yazmıştır. Fakat bu yaptığına inanmayarak'ii 
nu, ilme ve gerçeğe karşı bir hakaret saymaktadır. Buna karşılık Af 
şunları söyler: w. 

—(Siz eski ruhlusunuz, daha Ahmet Zamani'nin mevcudiyeti 
le kabul etmediniz. köğat Bi 

— Ama yok bu adam... Yok tarihlerde yok! Bana tek bir ş izl üyüklerin payı nasıl 
terin, sadece bir isim gösterin yeter.» yüz! BN edilir, büyükler “eek bei toplu olarak 

— Eski moda lâflar... Tarih günün emrindedir. Ben sanli meme dığı halde büyük lâflar, çıkaran 
selede yüzlerce gâğıt gösteririm ki yalandır, bundan ne çıkar”. Her, bir tekine i Türk Ba. O: 8 E.-16 
kitap S: 280). 


4d yi- 


j halloldu. Orijinal ve yeni. Dikkat 
© Yapılış em YENİ. Yeni'nin bulunduğu yer- 
iz Toman; Şimdi seçilecek yol kaldı: Halk ip 
R v a yoktur..- 1nı?... Fakat sanıyorum ki se- 

Nitekim «ayarlanmış basın» da çıkan bir övgü Üzerine aba ziyade alafrangaya kaçan 
şunları söylüyor: ak olacaktır... (Ayni kitap, 8: 220) 

«— Kim yazdıysa, bunu, işi anlamış... Zeki adam! im ul makam tanımaz olan kız (bal- 
liyor, Bu asra birçok ad verilebilir fakat o herşeyden önce hür ve hiçbir usul ma e çıktığında salon alkış- 
rıdır, Spengler'den Kayserling'e kadar bütün filozoflar i daha ilk ii e 


bahsederler. Ben hattâ derim ki, bürokrasinin asıl k ii âlâ bi- 

devri bu devirdir... Bunu anlayan adam, mühim adams e anlayan ye lt an e gö- 

lak bir müessese (S.A.E.) kuruyorum. Fonksiyonunu kehdişig : dil ii Hayri İrdal'a zıt olan 

cek bir cihaz... Bundan mükemmel ne olabilir.» Pele başka kutup & i İrdalı «realist» değil 
Nihayet eserde, alt üst edilmesi (bizde) istenen ve değe e takabilen sl im 

mayan sanat, ilim, ahlâk ilkelerinin tasvir ve izahları güld ür i igin me görmek değildir. Belki, 


la sürdürülmektedir. si, 
i i mi tarzda tayin etmektir. Hakikati gör 
Meselâ «ayarlanmış basın» Hayri İrdal'ın «Ahmet Zamani pe ayl e m 


durma kitabı üzerine onu: «Tanınmamış Voltaire'imiz» veya & A ba : uncu 
ust» u gibi sıfatlarla övmektedir. Hayri İrdal bu mübalâğayi | Hakikatı olduğu gibi ya EY 
Halit Ayarcı onu şöyle teskin eder: dj uk denen şey budur. «Ayni Pp 

“ «Voltaire'e veya Faust'a benzetiyorlarsa kabahat benim ni 
da bizim bir şeylerimiz olmasını istiyorlar. Elij senede bir n 
bütün tarihiyle yetişmek kolay mı? İşin içine elbette biraz mül 
recek! Nasıl filân romancımızı Balzac'a, öbürünü Zola'ya benze 
sizi de başkalarına pekâlâ benzetebilirler.» (Ayni eser: s: 274 

Sanatta, zevkte bozuluş ve ölçüsüzlük, yine Ayarcı'nın dili 
çek izahını bulmaktadır: 

«Bugünkü sanat evvelâ bir kalabalık işidir. Kalabalık neyi $€ 
yi sevmez? Bunu kimse bilmez. Sonra bu mesele ümitsiz bir #8 
işidir, Sis de bilirsiniz ki zevk denen şeyin bizim içni : 
Jaylığa kadar giden bir yığın karşılığı vardır. Zevkten i e ÖREN i 
onlara kolayca teslim oluruz. İşler karışınca zevkten ir. :s A IEEMELER, MAKALELER : 

Musiki denince herkes, evvelâ «hangi musıki?» sual! Kel 4 i y 
ruyor. Bu sual bir kere soruldu mu, sizin zevk dediğiniz şey 2 £, e İz vin © pm pm 
Sonra kulağın herkeste ayarı bozuldu. Radyo devrindeyiz, ç F aj Til Klan ECE e ii elde. 

ir bi ibi di iyoruz. O, romatizma, nezle, para l ül ” Sü 
im ali ibi ke m tabii arkadaşı oldu. Bu işe bir GE mimari ve başka sanat zenginlikleri, geçmiş 
O b RİDE > ları ile veren bu eser, üslübu, duyuşları ve >> 

Hayri İrdal'ın baldızı ses yıldızı olmak meraklısıdır. irdal, © Erir. e 
cı bir tarzda Halit Ayarcı'ya çekiştirirken, ayarcı onu sustu Hi tlarda 

«Zavallı Hayri bey, siz garip bir adamsınız. Sizin bahs€ si 
ler, geçmiş zamanda kaldı... Şimdi artık o klasik devirde 
hanla Acemaşiran'ı ayırtetmek kimsenin aklından geçmez: 
bütün meşhurları ayni sesle, ayni makamdan taklit mi ediyo” 
nuz. i 


uygun yalanlar, tavır değiştirmeler nasıl söylenir v 
nın didiklediği bütün bu ezeli bürokrasi oyunları, 


Evy 


değil ayni zamanda asrımızı keşfetmiş, teş- 
İk Aman büyük zaafı ve kudreti. İçten 
've düzenli YENİ ORTAÇAĞ. Bu ortaçağın te 
atizmdir.» i 

ek tarafı konuşan bir diyalog, baştan başa «iro- 
teşhisler, insan ve toplum sergileri olan 
ndisinden de beter çıkarcı, mübahçı zümreleri gö- 
endi dolaplarından iğrenmeye başlayan Hâlit Ayar- 
bitirmektedir. 


WU da sanat ve kültür üzerine ziyafetler olan ve 
ni gösteren denemelerdir, Kendi eliyle seç- 
ili bir kitap halinde düzenlediği bu makaleler 
im Gibi'deki «Üç Şehir, Paris Tesadüfleri, 


tdi 


Müsıki, Plastik Sanatlar» 
a vs. gibi bölümler, B. 
maya: , 
yacak güçte parçalardır. <$ Şehir'deyi bahçesi tilsim ve pmar 
cümlesi karanlıklarığ; 


Edebiyat Tarihi alanındaki ünlü eseri, ancak biri 


bildiği. 19. Asır Türk Edebiyatı Tarihi'dir, (1948 1 


dan başka Tevfik Fikret, Namık Kemal ve Yahya Kı 
emal 


di 


biyografi ve monografil TY, deni ğ bahçesindeyi: 
YE a Paul Valâı , Ahmet Haşim Abdi altın 
Ah y Paşa, Evliya Çelebi, A. Cevdet pas 3 i 
şa, geklik diz dize. 


(Recaizade) Andrö Gidi vb. üşt 

e, Fuzuli, Cahit S i 
18 G ğ 1tkı üstüne | 
ardır, Edebi; at üzerine Makaleler (1969) adi; le li : 
vardı yi iyi anan y 


Ası ü İyi : ta 
ır Türk Edebiyatı Tarihi'ni tamamlar nit eliktedir n 1 verimidir, kişinin bağrından bir düzen, 


eze 

ve teselliyi içinde toplar, karanlıklar içinde biz 
ve sihirli, iklimler ve mevsimler dışı ayrı bir 
ümseyen yüzü odur. O, bu dünyalar dışı 


Acıy 


Bütün bu yazı ve incelemelerde, hele, 19. Asır Türk E 
yek, debiyg 


hi'nde, Tanpınar'ın ili; 
, m adamı ile tel ; z i 
ele vermiş görünür, Böylece ye enkidci, şair ve estetikçi tara kaderin gül O, bu dür 
yepyeni tarzda, hem doğru, hem ge misali bir güzelliktir. Şiir, evren üstüne bir ışık gibi 

en âlemde görünmeyenin (fizik ötesi) sırlarını ara- 


edebiyat tarihi me 
ydana getirmiştir. Yı 
di iş . Yeni bulunmı esika 
A zi yeniden Gez rlendiriass iz Lâle e 
miştir. Tanpınar, bu eler ri yeni bir zevk ve b ie ya nizamından söz ediyor. Rüya nizamı, rüyanın ka- 
yal kuran ve teklif eden aha! Di Teke E e i Çi < değildir. Belki, nesnelere ve evrene bir alt şuur idra- 
in mayı, ölü ve diri noktaları çağın kimi evel dünyaya, iç ben'in kapılarını açıştır. Derin bir hay- 
eyi bi i i ig i > 
ei MN Geçmiş ile bugün arasında, ışıklı közüizi düşen «aydınlık»ları yakalamak ve dış âlemin ii 
izzat sanat eseri olarak, yaşama sırrına ermişlerdi ni mn düzenli iy e 
>. e rüyadır. «Musikinin uyandırdığı bis» 
yarattığı duyguların ele geçirilmesidir. 
rın şiiri, bizim edebiyatta, ne Divan ne de Halk şiiri gele- 
abilir. Yahya Kemal'in şiirine, fikirlerine ve dünya görü- 
nesirlerinde bunu geliştirdiği halde şiirde onu da 


ŞİİRLERİ 


Ben el e mektubunda: «Şiir, söylemekten ziyade susma 
Tük” şiiririn tek gum şeyleri roman ve hikâyelerimde anlatırım 
bk yanlap Li m ve soyut vasıflarını tanıtmıştır. Türk Edebiyâ - Birçok çağdaşları gibi Anadolu şiiri'ne ve folk- 
& celeme yazısında, kendisini şöyle anlatmaktadif itir. Şiir anlayışiyle biraz Ahmet Haşim'e yaklaştığı 
kat Tanpınar'ın benzerlerini bilhassa Fransa'da en çok 
- ında bulabiliriz. Önce Baudelaire ile sımsıkı ilgilen- 
'i Mallerm6'yi beğenmiş; Geothe, Hoffman, Dostoyevski, 
i iğ Andre Gide, Marcel Proust en çok sevdiği ya- 
i muştur. ik 


inerek eri Tahpınar, kendi şiir dilini, rüya nizamının HE 

simidi di ği bir estetiğin içinde aramıştır. Abdullah Efendi 

w EN ii esi, bıyestetiğin bir tarafını verir. Bu şair, diğer 

oğlağı sin yukarda bahsettiğimiz, medeniyet buhranıni 

adi; Lear yazarin ear a olarak alanlardandır... Se , daş âlemi sonsuz hayranlıkla sevdiği halde onu çıplak 

Dİ e Gm e lam Kiye iç dünyasına aksederek değişen b imleriyli 

k m ya ça a z tn Sir doh,  aiakli eler çan mele» 

E e ve semkhlistlere yaklaşmıştır. Elden geldiği kadar 
Şeklinde yazmak istediği şiirinde sayısız mecazlar, 

malar vardır. Bunlar aşk, tabiat, nefret, ölüm gibi 

İduran üzüntüler ve bunalışlar arasında yazılmış fa- 

kaynakları mecaz örtüsüyle gizlenmiştir. Bunlar 

nın oyunu» ve şüphesiz alt-şuurun müdahalesiy- 


rIşmış gerçeklerdir. 


Şiir adlı a bu görüşlerin e sur 
lor oe görüşlerin lirizm ve düşünce olara$ 


Sarışın buğdayı rüyalarımızın, 
Seni bağrımızda eker biçeriz, 
Acılar kardeşin, teselli kızın, 
Zengin parıltınla dolar gecemiz. 
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Daha çok si; 
yah beyaz zıtlığı üstü 
A m e 
i pe K 
un miyim «güvercin bakışlım diye 
leme " iv ayalardan doğmuş, bir Süyadlr kayı za 
KİŞİN vi ir âvize» halinde tasarlanmıştır el sibi 
zi ve DİE pa köpükten yapısı, EA a ni 
e m mücevher kanatlı kuşi 
ai in çok bol bulunmaktadır. m aş 
eni ve alt şuuru anl; 1 i 
ei t şuu atmak için şiirleri ü 
a a gp gm m 
dileği asla yoktur. Bütü ok, öğüt yok, şiir ile hi A 
za ü , alkın i 
pl 'ütün evreni kendi benliği eizaçı (Nİ ii 
plan 


Şiir Tahlilleri, 1965 
. Tanpınar'ın Şiir Dünyası, 1963 


. Şiirimizin Dört Ahmed'i, 1959 


biyat Fakültesi, Türk dili ve Edebiyatı Dergisinin, 
hatırasına ithaf edilen xır. cildi (31 Aralık 


şunlardır: 
Ahmet Hamdi Tanpınar. 
,. Bir Şairin Romanı: Huzur 
ie. Filolog Gözü ile Tanpınar'ın Beş Şehir'- 
indeki Kelime Üslübu. 
serlerinde Adları Geçen 


Tanpmar'ın E: 
Sanat ve Fikir Adamları. 


Garblı 


Kökü bende bir sarmaşık 
e dünya sezmekteyim. 
el masmavi bir ışık ...... 
-asında yüzmekteyim. 
HUZUR'DAN 


ihsan — Nuran — Suat — Mümtaz adlarıyle dört 
ır. Romanda pek ksa bir zamana sığdırılmış 0- 
ıtaz'ın tasarıları, duyuşları, düşünce ve rüyaları et- 
dir. Bir kültür buhranının sancıları ve sıkıntıları için- 
iler, gerçek ile rüya, zaman ile tarih arasında birden 

gibidirler. Aşağıda Kapalı Çarşı ve Sahaflar'ı Müm- 
“anlatan kısım, Huzur'un canlı yaprakları arasındadır: 


lu öteden beri severdi. Beyazıt camiinin yan tarafın. 
iin altında güvercinleri seyretmek, Sahaflar içinde 
> tanıdığı kitapçılarla konuşmak, sıcak günden V& 
de duya duya yürümek he 
rse Bitpazarı kapısından 
ürürdü. Öbür taraf çok 
küçük tezgâh ve 
taklit modalarla raştlanır- 
çık olursa, dalma şaşır- 


deyişi, dünya; i 
eli yı kendinde aj 
ölüm, fizik ötesi rayan tekçi sanat 1 
a ötesi, ruh halleri gibi temaları iş lm ifade 
ni LK çağını dolduran değişmelere rağmı v E < 
ME fiyeye, nazım şekline bağlı kalmış a biçim 
«Vezin ve | Katiyesin, Hp sözlerinden sn ii 
, muayyen i 2 e” a bi 
i eserler doğuyor. Burada çer ni ihmali yüzünde 
nde olur: nin bir cümlesini hatırlat 
«Her hi ölü 
dai Mi yasalar; a de iile 
Tanpınar, iç çi de çok daha çabuk kaybolurlar.» 
Kemal gibi da den m verm ti br mısra SEN 
ları yeni: rın altın meyvası» sayar. O ; 
e eml e eme kel kaygıları yüz ünden n 
(Şubat 1961) ir eme ii ancak ölümünden PİE a. 
P . Serbest vezi x u dolam! N 
Gi toplayan «Bursa'da Zaman» ein. ve hecayi a ze Yuglakl 
b RR ün ri lan Tanga, ven mh 
siki katabilmiştir. ime ei gizli kelime dalgalanışlariyl? bir? li 
«Şiir dilin çiçeğidir.» pa ai hi sy söyleyişine VE ib) taklidi güç olan, tenimize yapışmadan ve içimiz? 
ri e aşılır. yan iki ucu birleşirdi. Gerçek fıkaralınla; gerçek 
Adım başında modasi geçmiş zevk kırıntılarınâ, 
ettiği bilinmeyen büyük ve eski ananelerin son 


rastlanırdı. Eski İstanbul, gizli Anadolu, hattâ 
ie imparatorluk, bu dar içiçe dükkânların 


şekilde ve birdenbire itadan kasaba- 


parladı. Kasal 
İrden devire değişen eski Zama? elbiseleri, ne- 
i bile unutacağı, fakat 


ıt motiflerini ve renk- 
eski halı ve kilimler, 


ucuz gümrük eşyasına, 
'yle Bedesten'de, dikkati 2 


OKUNACAK ESERLER 


Alangu, Tahir : 
ere mizan Cumhuriyetten Sonra Hikây€ * i 
cilt 28 
Bizans iko) 


İnal, İ. E. 
M. Kemal ; . Son Asır Türk Şairleri, 19 


> el ae kadar bir yığın sanat eşyası 
ln ynunu, Kollarını süslediği bilinmeyen <a 
mücevherler, bu rutubetli ve yarı karanlık dünyada 

ltrdi. ay de ereği cazibesiyle onu ye, Yİ 

şark değildi. Belki iklimini d 

girmez bu hayattan Mahmutpaşa'ya MEL emi 5 

şarapla şarhog olduktan sonra güneşe çıkanlar ii 
yardı. Bütün'bunlardan zevk almak ona yaşına ve gari 

yet, bir tiryakilik gibi gelirdi. göre çok olgu 

Sahaflar içi tenhaydı, daha Misir k 

i . kapıda eski Çarşı! 

o mig bir damla gibi küçük bir dükkan, eski zengin Şara Dİ 
'n 


arasından çıkardığını 
masalla hemen ügilenmeyi 
ise, konuya inanmadığı hali 


kalır. 


ka ıkları 
“Başkan, bu 
Hâyri İrdal 
P oşmaya MECbUT 
2 zat Ahmet 


him bir keşif diyordu. 
'demin kafamdan geçenler! 
rıcı sesimle cevap 


verdim 
iler malüm efendim... 
y öldü. Kırk Iki yaşında falanmış. 


iddia eder. Cahil 
büyüklüğün 
de, aşağıdaki 


£ Zamani Efendi'den bir türlü vazgeçemi. 


Fakat nasıl oldu da hiç adı işitilmedi? 
i düşünen ben değilmişim gibi, yavaş, 


Şöhrete âfet diye bakarlardı. Son 


bilir nereye dayanan, han, 

, hangi ölmüş medeni; 
iy küçük ve sefil bir hülâsası, tozlu ekinşi ida 
eri üstü açık mukavvalar içinde asırlarca faydasına 
e e hayat ve Ahenk sıhhatlerinin biricik çaresi 
Cİ lerini, peşinden o kadar hırsla koşulan Ok; ni ie i 
larını teşhir ediyordu. m 


Rabi in hesapları o devirde, aramızda?. 
Su sualle nefesim birdenbire tükendi. Burada artık işin telkini yok. 
in kendisi vardı. Fakat Halit ayrıca orada idi: 

Niçin olmasın efendim? 
yine devam edeceği yerde masanın camı üzerine iyice bastır. 


geniş ayal eline bakmağa başladı. 
ileri o kadar az biliyoruz ki... 


Mümtaz bu dükkâna bakarken hi 
iç farkında olmadan 
misraın: hatırladı : «Meçhul bir felâketten bura; Öyle ik İse 
bu tozlu dükkâna, bu duvarına el ika 7 emmi ör 
la, li yapılma tee ge Devir, çok ehemmiyetli bir devir. Zaten büyük bir me me. 
Ni 7 -) es, küçük büyük icatlarla meşgül.. Minareden 
Yanıbaşında tahta kepenekli, peykli, eskimiş se uçma ven e var 
Bynı zengin ve uzaktan bakılını b she. r > kar bam 
ca, büyülü annenin hikmetleri, hiyetter zat tekrar bana döndü: 
asıl bir insanmış bu? 
ynamağa başla. 


İn kadar her türlü tasnif fikrine yabancı bir istif içinde, fı 
ve sandalye üstlerinde, dükkânın döşemesi üstünde üst üste gil 
gömülmeye hazırlanıyormuş gibi bekliyorlardı. a 
Fakat Şark, hiçbir yerde, hattâ m y 

a ezarında bile katıksız © 

AL e se 
sie oi 
ye le kendimizi kucak. dali 

Kapaklar resimli romanlar, mektep kitapları, ciltlerinin 
ini nkçe salnameler, eczacı formülleri vardı. Kahve Falı ile 
eğin ae Hayali : Payt edisyo'nun artıklariyle Karakim E 
api ık kitabı; baytarlık, modern kimya, ilmi remil. sanki İl 

asının bütün düzensizliği, bu çarşıda birdenbire teşhir edilmesi 
ediyormuş gibi birbirine karışıyoordu. 

Böyle bir arada bakılınca insana sadece zihni bir 
eserleri gibi görünen bir halita, Mümtaz bu halitanın yüz senelik 
didinme, durmadan bir gömlek değiştirme içinde olduğunu billyordi: 
ç ii polis romanları hülâsalarının bu Jules Verne'lerin, Binbir © 
“ RE RE mi Hayatühayvanların ve Künhtlhavasların Yö 

esi için bütün bir cemaat h 
2 i emaat yüz sene bunalmış didinmiş, 


cesaretimi 


ırlar. Daha doğrusu hocam rahmetli Nuri Efendi böyle söylerdi. 


“huyları varmış. Meselâ çok iyi meyve yetiştirdiği hâlde üzüm. 
“başkasını yemezmiş. Bal ve şeker gibi geyler de kullanmazmış. 


vi tarikatindenmiş. Zengin bir adamın çocuğu imiş, Birden fazla 
de pek sevilmezmiş... 


almanın aleyhinde bulunduğu için devrin: 
Demek modem bir adam... Adeta bizden. 
Aşağı yukarı, , Sarı rengi çok severmiş. Hatta pek mu'tat ol. 
hâlde sarı cübbe kapalı kürk giydiğini hocam Nuri Efendi söy. 
arı, güneşin rengidir, dermiş. Çok aradım, bu kanaatin nereden 
bulamadım. 


eşili 


'dan Şürler: 
BURSA'DA ZAMAN 


Bursa'da, bir eski câmi avlusu 
Küçük şadırvanda şakırdâyan su, 

© Orhan zamanından kalma bir duvar, 
Onunla bir yaşta ihtiyar çınar, 


SAATLERİ AYARLAMA ENSTİTÜSÜ'NDEN 


Yukarıda genişce incelenen Saatleri Ayarlama Enstitüsü 70 
dan kısa bir bölüm sunuyoruz. Enstitü Kurulmuş ve maddi manevi © 
lanmak isteyen Belediye Başkanı, burayı ziyarete gelmiştir. pi 
; Halit Ayarcı, Enstitü'de fevkalâde işler yaptıkları hissini 
için, dostu Hayri İrdaVın, Ahmet Zamani Efendi adında eski 


mi 


Eliyor dört yana sakin bir günü. 
Bir rü'yadan arta kalmanın hüznü 
İçinde gülüyor bana derinden 
Sanki bir hâtıra serinliğinden: 
Ovanın yeşili, göğün mavisi 

Ve mimârilerin en ilâhisi. 


Nakleder yâdını çelen geçene, 
Bu hayalde uyur Bursa her yece 
Her sabah onunla uyanır, güler, 
aydınlıkta serviler, güller, 
Serin hulyasiyle bahçelerinin. 
Başındayım sanki bir mücizenin, 
Su sesi ve kanad şakırtısından 
Billür bir âvize Bursa'da ln 
Yeşil Türbe'sini gezdik dün akşam 
Duyduk bir müslki gibi zamandan 
Çinilere sinmiş Kur'an sesini 
Fetih günlerinin sâf neşesini 
Aydınlanmış buldum tebesstimünle. 
İsterdim bu eski yerde seninle 
Başbaşa uyumak son uykumuzu 
Bu hayâl içinde... Ve ufkumuzu 
Çepçevre kaplasın bu ziya, bu renk, 
Havayı dolduran uhrevi âhenk. 
Bir ilâh uykusu olur elbette 
Ölüm, bu tılsımlı ebediyette 
Belki de rüyâsı eski cedlerin 
Beyaz bahçesinde su seslerinin. 


ZAMAN KIRINTILARI 


Aynalar sonsuz boşluğa 
Çoktan salıverdi çehremizi 

Yürüyoruz p 

İpi koparılmış uçurtmalar gibi 

Ne kadar benziyoruz şimdi 

Aynı tezgühtan çıkmış testilere 

Bir şey, bir şey kaldırdı bütün ayrılıkları 


Baksak baksak aynalara 
Tanır mıyız kendimizi, 
Tanır mıyız bu kaskatı 

Bu zâlim inkâr'ın arasından 
Sevdiklerimiz! 

Ben zamanı gördüm, 


ve dışımda sessiz çalışıyordu, 
ir mezar böyle kazılırdı ancak, 
Du z ve baltasız 


© Mer in uçuştuğu akşam sularından! 


U için kanatlanmayı bekliyen 
Si kuş gibi doğduğu kayada 


Biz ki boş yere çerilmişiz anladık artık, 
Yıldızların amansız çarkına 
Ve boş yere sızlamış kemiklerimiz, 
Bilmiyoruz şimdi mevsim yaz mı bahar mi, 
Bahçelerde hâlâ güller açar mi, 
Bilmiyoruz kadınlar, kızlar, 
Şarkılar masallar var mu? 
Biz ayın çıplak arasında 
Savrulan zaman kırıntıları, 
bunları, 
Nerden bilelim li > EMEN 


1) 


tik 


SABAHA KARŞI 


Bir kadın başı duvardan 
Si süzüyor beni, 

6 gülünç kuşlar dallarda 
Kırpıyor kirpiklerini, 


Yüzler asılı 

lk, sada Kan yüne 
ağlıyor kemanda 

Ve üzüntü dala gözler. 


ei kadın başı duvardan 
zanmış gülüyor bana, 
GAİYUK' <3 Gznktaklar” 
Sabahın boş aynasına 


HATIRLAMA 


Sen akşamlar 
kadar büyülü, p 
İc kadar sade, güzeldin, 
uzandık seninle ıslak z 
Çimenlerine yaz bahçelerinin. 


Ömrün gecesin, 
de sükün, aydın! 

raympi ilemi çi işi 

Ma Ki, paylaştık 
1 kırılmış dal uçlarından, 


SELAM OLSUN 


Selâm olsun bizde 
'n gü: > 
Bahçelerde hâlâ Tie Ri 
Işıklar, e UZ güneşe, aya 
, gölgeler suda oynar mı 


be güzeldi kar, tipi, fırtına 

rin geçişi ardı ardına 

Hasretizibir kanat 

Ma gn lr e m 

Çocuk çok uzağız şimdi ışıktan 

Çıcuk sesinden, gül ve sarmaşıktan 

ama e e ANAR 
soran, arayan var mm... 


JTSİ TECER (1901-1967) 


ses ve söyleyiş imkânları 
Ahmet Muhip Dranas ku- 
ölüm, ıstırap konuları- 
, fakat ondan ayrı bir 
bir ülküye bağlı, kimisi 
kokan, de Anadolu'nun eski efsane- 

in asıl kişiliğini gösterir. Ayni günler- 
tin Kamu da kendi tarzlarında Ana- 
Iklor arayış” 


bu vezne yeni 


et Şiiri» kavramını birazda Köy şiiri, köy ha- 
i görülür. Bu tarzda, çok tax- 
tar, 1941 - 1945 yıllarında çalıştığı Ülkü 
ve folklor «mektebi» hâline getirmiştir. 
ın «Halka doğru» ilkesine dört elle sa- 
«Tehzib» (0 malzemeyi 
&iyle işleme) metodunun en başarılı uygulayıcıların- 
Türküler, destanlar, töreler, efsaneler ve gelenekler, Şiir- 
r eserlerinin de orijinal malzemesi ve zenginliği olmuş- 
> ve Köşebaşı bunlar arasındadır.) 
Kutsi'nin şiirleri, az mecazlı, aydınlık, beyaz üslüplariyle 
er. Halay gibi bazı şiirlerinde ustalıklı duygu, arzu ve 
i heykel bale, resim unsurlariyle kaynaştırmıştır. Bunun 
gençlik şiirlerinde aşk, ölüm, zevk temalarının üstün çık- 


'ü şiirlerinin çoğunda ise yalın-soyut b 
kaçan muhtevalar göze çarpmaktadır. 


iraz öğretici biraz da 
Şiirler'i (1932) tek 


Kutsi'nin Koçyiğit Köroğlu (1942), Köşebaşı (1948), Bir 
(1959) , Satılık Ev (1961) adlı, konusunu köy ve şehir folk- 
niş ve kimisinde ortaoyunu tekniği kullanılmış çok değerli 
ileri de vardır. Milli kültür kaynaklarımıza (yüksek zümre 
kültürüne ve Anadolu folkloruna) sıkı sıkıya bağlı ve kendi 
araştırmalarla vâkıf olan Tecer, Köşebaşı'nda bir eski 
bütün havası, kişileri, psikolojisi, töreleri ile or- 
eri üslübunda yaşatır. Koçyiğit Köroğlu'nda ise, ta- 
kahramanı hem macerası, hem insanlığı ve içliliği ve 
e kazanır. Bunlardan başka Didonlar, Avşarlar, Yüzük 
e henüz yayımlanmamış (belki tamamlanmamış) tiyat- 


üm bo izden, 
lu'yu dinleyeceğim ve onun sesini dinletmeğe çalışa, i m 
Bu sözüne bağlı kaldı Avrupa'da öğrendiklerini memleket in 
birleştirip tam bir olumlu a i, 


, ve şimale uz 
"ler arasından yeni belgeler çıkararak Yi el vc lal 
çıkararak Yunug Emre yaylası, 

an gibi büyük Şairlerimizin hayatlarına yeni Işıklar dağları vardır. 

ürk dansları, oyun kolları, «Köylü Temsillerin, Ortaoyun, : 4 bol yaylalar 
rinde çok değerli incelemeler de onun kaleminden çıkmıştır. uçsuz aa kadar | 
Emre, Karacaoğlan ve Ortaoyunu üzerinde yaptığı araştırma, eşi ir, 
ilim dünyamızda ciddi yankılar bırakmıştır, ğ iğ Hi 

bütün oymaklar bu dağlara göçerler, 
Ahmet Kutsi Tecer'den Şileler ; u b ellik 


NERDESİN? 


Geceleyin bir ses böler uykumu 

İçim ürpermeyle dolar -Nerdesin? 

Arıyorum yıllar var ki ben onu, 
yım beni çağıran bu sesin, 


Gün olur sürüyüp beni derbeder, yerdir. 
Bu ses rüzgârları karışır gider. f 

Gün olur peşimde yürür beraber, 
Ansızın haykırır bana. nerdesin? 


emlik kuzulu ak koyunlar 
Mm. 


in. a 
Ye İn türkülerini söyler taze gelinler 


Bütün sevgileri atıp içimden, 
Varlığımı yalnız ona verdim ben, 
Elverir ki bir 5€s bana derinden 

Ta derinden bir ses bana «Gel» desin. 


susar, kervan susar yıldızlar dinler 


HALAY 


rmandığı yerler dağlar eteği 
eği yer, kile sümbül biteği 


topak dizilir sıra ak eyler 

yer koyunlar yi at kişner, tütün tüter 
Çadır, hep çadır, çadır. 

a eeip otlar sararmadadır, 


Tutun kızlar, tutun birleşsin eller, 

Çalın sazlar çalın; kırılsın teller, 

Dönün kızlar, dönün, kayrılsın beller, : 
Uzun, siyah saçlar tel tel çözülsün, 


ASYA (1904 - 1975) 


ölçüde çok renkli, çok biçimli ve sa- 
Nihat Asya, sanatındaki sürekli yenilikler 
1940 tan sonraki Xeni Edebiyat şairleri ara- 
duyuşları ve temaları bakımından yeni 
Veli gurubundan çok ayrı nitelikler taşıyan 
Edebiyatçılar arasında incelenmesi uygun 


ler'e (Ahmet Hamdi Tanpınar, Ne- 
olmakla birlikte, vezin bakımından 
aruzu, heceyi ve serbest biçimleri ayni us- 
türlü yeniye açık olduğu gibi her kiymetli 
çok renkli sanatçıyı, herhangi bir şairler gu- 


zordur. 


904 yılında Çatalca (İstanbul) da doğdu. Yük- 
(İstanbul Edebiyat Fakültesi) Edebiyat bölümü- 
“Malatya, Adana, vb. yerlerde edebiyat öğretmen- 
.yaptı. 1950 de Seyhan milletvekili olan şair, 

e döndü. Bazı gazetelerde fıkralar yazdı; bir 
bağlı rubâiler ve dergilerde şiirler yayımladı. 


“dürüst karakteri ve her yerde cesareti, mertliği 
Arif Nihat, tutku derecesindeki yurtseverliği, mil- 
zarif nükteleri, hoşgörücü, rind mizacı ile de bu- 
sevilen bir insandı. 


«milliyetçilik» sözüyle anlatılabilecek olan fikirleri 
birçok doruklardan geçerek duygu zenginliği, kültür 
itleri ölçüsünde gelişmiş, daha da olgunlaşmıştır. 


bir Turancılık havası taşıyan bu milliyetçilik 
şair memleketi «içinden tanıdıkça» Anadolu'nun ce- 
dolu... fakat ayni ölçüde mertlik, aselet, ruh ve şiir 
m Öte yandan Selçuklu-Osmanlı ve 

ihtişamlı ilhamları, onun koçaklama 
olmuştur, 


güzelliğini, bir sevdalının tapınıcı duygulariyle 
Asya, çağdaşlarından çoğunun bütün kutsallığın- 
yoksul bir kara toprak gibi teşhire kalktıkları va- 


Türk Ed. C.: 3. F.-17 


tanın her türlü görünüşlerini, 

şlerini, iç ve dış süsleri 
la anlatmıştır. Onda bu toprak, belki çorakt: 
yoksuldur ama «vatandır.» Oo 


Mehmetçik, köylü, şehirli, güzel, 


geniş perspektife yayılırlar. 


öy türküleri, yörük çadır! 

K öy türkü eri, yörük çadırları, delice ırmak a 

ile bir vatan Arif Nihad'ı coşkun şiir terenmitimleri göl 
e 


Geniş anlamda bir «topl iri 
ve dar açılı bir «ideoloji» e m Mz | 
a bakması, Arif Nihad'n şairliği için Si ii 
z e Akif ve Yahya Kemal'den sonra (ve misra 
a e geçmiş hal ve gelecek içindeki 
Yy ve İeragatindeki büyüklüğü, halkımızın ins 
ek yra; ımızın dalgalanışındaki güzellikleri, İstanbul fet 
aşka zaferlerimizi zevk ve inançla söyleyen Milli şairlerimi 


de odur. 


Na kel Hadrap .merhalesinde Mevlânâ'nın «ruhu» ile de 
e ya'nın biraz daha derinlik ve sonsuzluk özleyişil 
görülüy or. Yurdun insanına, diline, Kur'anına nakışına, 
mari eserlerine yeni bir Yahya Kemal'in bakışlariyle ekilmiş : 
erleri yıkmak isteyen ters ideoloji sahiplerine, cahillere ve p 


Jara karşı davâcı ve yergici de olmuştur. 


Kutsal konuları inananlara bırak 
Onlar senin maskaran değil; 
Memleketin imanı 

Senin yaygaran değil, 

Kitabımı yırtmışsın 

Kitabım senin paçavran değil 
Dinlemesin! bilen anlar sözümden 
Çıklıran değil, saldıran değil, 


Döndürüb durma elinde devrimleri 
Devrimler senin makaran değil 
Şehitlerden söz etme 

Onlar senin kadavran değil. 


ini de Ayrı 
nl Ar, kuraj ş 
iz üstünde 
altında «kefensiz» şehitler yatar, «Şehitler ee ii) la 

i ağı kel 
cuklar, kö gürbüz, cılız; yoksul e 
ii , Köy, kasaba ve şehir kıyafeti içinde güzel 
yi arı, bebekler, sevilen dostlar, aile çevreleri bu 
a kadrosunu teşkil eder. Arada bir Fâtihler, Seli 
yiğitleri, heybetli görünüşleri, kıyafetleri atlarını 


halkın önüne geçmiş olanlar tarih ve mesafe boyun, li 
ca deri; 


“olarak üsl 


54) kitabında 
ihat'ın asıl sa: 


ellemeleridir. Kii 
ya'nın Ayetler (1936) adiyle topladığı mensur şiirleri 


fıkra ve yazılarının bir kısmını Enikli Kapı (1964) 
“Cenap Şahabettin'den sonra vecize edebiyatımıza 


olarda toplanmıştır: 


eller kurmuştur bu memleketi 
zembereğini kuran değil 

, canlı, hareketli, munis halk deyişle- 
Jimelerden kuruludur. 


şiir dili, 
Destani şiirler; 

Mistik şiirler; 

Yurt güzelemeleri 

ceğimiz şiirlerinin her gurubunda seçtiği 
tüp oldukça değişiktir. Son şiirlerinde, ba- 
şkünlük ve uzatılmış hissi veren fazla 


e aşırı dü: e 
österdiği titizliği arat- 


a destanımsı şiirlerinde gi 


birkaç mısradan ibaret nükte-şiir'leri 
hası, öyle görünüyor ki, destani-milli 


ndırmıştır: Kanatlar ve Gagalar (1956) 


), Yastığımın Rüyası (1930), Bir Bayrak Rüzgâr 
âiyyât-ı Ârif (1956), Kıbrıs Rübâileri (1964), Ni- 


iyvât-ı Ârif: 11), Kubbe-i Hadra (1956), Emzikler 
ve Dallar (1964), Yürek (1968), 


Aynalarda Kalan 


Nihat Asya'nın hayatı, şiirleri ve eserlerinin tam liste- 


ler, Ârif Nihat Asya, Devlet Kitapları, (Çağdaş Türk 
2.) — Önsöz, Ahmet Kabaklı. 
sonra, şairin bütün şiir ve nesirleri: «Bütün Eser- 
Ötüken Yayınevince çıkarıldı. 


Nihat Asya'dan Şürler : 
BİR BAYRAK RÜZGAR BEKLİYOR 


Şehitler tepesi boş değil... 
Biri var, bekliyor; 
Bir göğüs, nefes almak için 
Büzgür bekliyor... 


Türbesi yakısmış bu kutlu tepeye 
Yattığı toprak belli, 
Tuttuğu bayrak belli, 


© Kim demiş, Meçhul Asker diye... 


Destanını yapmış, kasideyo kanmış; 
Bir el ki, ahretten uzanmış: 
Edeple gelip birer birer, 
Öpsün diye fâniler, 


Öpelim temizse dudaklarımız, 
Fakat... basmasın toprağına 
Temiz değilse ayaklarımız! 


Rüzgürını kesmesin gövdeler, 
Sesinden yüksek çıkmasın : 
Nutuklar, kasideler... 


Geri gitsin alkışlar, geri! 
Geri gitsin ellerin 
Yapma çiçekleri... 


Ona, oğullardan, analardan 
Dilekler, yeter; 

Yazın sarı, kışın beyaz 
Çiçekler, yeter... 


Gel süngülü yiğit, alkışlasınlar! 
Şimdi sen söyle söz senin... 


Destanı öksüz, stikütu derin... 
Meçhul Askerin. 
Türbesi yakışmış bu kutlu tepeye : 
Yattığı toprak belli tuttuğu bayrak belli, 
Eim demiş! Meçhul Asker diye... 


(Bir Bayrak Rü 


SELİM'LER 


Tarihin muszzâm tâkı altından 
"Ağır ve ghâne geçti Selim'ler, 
Bellerde palalar altun kabzalı 
İri kavuklarda iri dilimler. 


Dolaştı biri ney perdelerini, 
«Makam olsun dedi makam üstüne!» 
Birinin Kıbrıs'tan geldi şarabı 
Biri dikti ehrâm ehrâm üstüne. 


KI onun üç kıt'a dibâlarından 
Biçildi boyuna uygun hulleler. 
Çaldıran demedi, Mısır demedi... 
Açıldı serhad'ler, göçtü kaleler. 


Daha kalsa dünyâ meydanlarını 
İki şehsuvâra dar bulacaktı, 
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KAğeRA bayrağım! 
Sİ a 


Orhan Şelk Gökyay'a — 
Kopardılar ayı gökten > 
Bir ipek dala astılar 
Yart dediler, gölgesine 
Ayaklarını bastılar. 


Onlardan kaldı bu toprak 


ldızlar sakladım. 
Güne yıl (Bir Bayrak Rüzgâr Bekliyor) 


MEKTUP'tan ; 


Kapılar kalmasın kilitli 
Duvarlar kalmasın sağır 
Dilimde adın güzeldi 

Beni bir daha Sahe €y çocuk 


Yollar görüyorum 
Dilimde bir tad olan adını 
pür dünyalara götürüyorum. 
u 869 ne kanat ne mektup ne küğ 
p ne 
Benden sana dilek, senden bana İN 


Yazısı silinmiş kâğıdı 
Mektubumu ER 
Dünya postaları. 

Yollar, yollar kuş uçmaz yollar 
Denizler aşırı, dağler asır. 


(Bir Bayrak Rüzgâr E 


KİRAZ YAYLASI 


Şu gördüklerin kiraz ağaçlarıdır.. 
Ki böyle çıplak kalmazlar. 
Günü gelir uzun olur yeşilin ömrü; 

Zannedersin solmazlar, 
Bizim buralarda 
Kiraza çıkamayan kızı almazlar! 


Çe dalında koklanır, 

Cemişi tane tane toplanır, 

Hırpalaya hırpalaya yolmazlar... * 

Dallarda çıkılır mercan avına... 

Gölgesinde uzananlar pişman olmazlar. 
Bizim buralarda : 

Kiraza çıkamayan kızı almazlar. 


N 
(Bir Bayrak Rüzg 


263 


Dağ uykulariyle mahmur 
Yüzlerini, gün doğmadan 
Seyrederler, ya suyun ya 
Ayın tuttuğu ayından, 


Yaratırken şu dünyayı 
Yeri göğüyle Yaradan, 
Dağı sahiden yaratmış 
Geri kalanı şakadan! 


Kurtlarına helâl olsun 
Ne alırlarsa ovadan. 


(Kökler ve Dallar) 


KUBBEİ HADRA'dan 
E—iIX 


Aşır feyz alarak rühundan 
Dalda güller, suda nilüferler. 
Tozlar altında kalan divanı 
Artık ervâh okuyup ezberler. 
5 Dağıtır gülleri boşlukta bevâ 
Ve buhurdanda tüter amberler. 


EMZİKLER 


m Parkta daldılar dedikoduya 
'de yoktur öte. ( Dünkü kaldıkları yerden devam ettiler; 
Yavrular da birbirlerine 
Emziklerini ikram ettiler. 


(Nisan) (Emzikler) 


SANSÜR 


ç Sessizce düşünsek duyacaklar bir gün 
Olmazları olmuş sayacaklar bir gün... 
Onlar bu vehimle ellerinden gelse 
? 'yâlara sansür koyacaklar bir gün. 
(Nisan, Rübâlyyatı Arif, 111) 


 Ekizlere el, dilsizlere dil ver yeniden 
ç GM bize bir şanlı nesil ver yeniden! 
alıp avcuma bir gün Tanrım, 
bu dünyaya şekil ver yeniden. 
(Rübâlyyatı Ârif) 


KISAKÜREK (1905) 


VE OEzZ Eve 
1— Onlar asi 


ğmuşlar 
O da gazi gocuğum, biz g : 
yn A ayan gazi olamaz. © ii “sonra felsefi duyuş ve düşünüşleri, yeni bir 
İY Menam, Sl da "Necip Fazıl Kısakürek, Maraşlı bir kökten 
ir » Ölüleri, bir yaşın lecek ie Amerikan ve Fransız kolejlerinde, Bahriye 
81 AY Yoktu, yaldız yokt e un Felsefe Şubesi'nde okudu. 1925 te öğrenim 
Gölge” Süel Fastladi sür edilmiş bir n bir yıl sonra döndü. Türlü bankalarda çalış- 
7— Toprak maştpkü ihsan inte yi” 1928 lerden sonra hızla yayıldı. Bazı gazetelere 
EE bici e göcuklarım gele JAVA baya 036 da Ağaç, 1944 ten sonra Büyük Doğu der- 
bu Suyun kı yi olmaya razı maze ağam ğ 
iz 


ara verip politikaya atılması, onu üzüntüden 
, Taşkın sanatkâr tabiatı ve sımsıkı bağlandığı 
si polemikleri yüzünden 1946 dan beri birçok 
iştir. Şimdi yeni şiirler, senaryolar, tiyatro eser- 
yazmakta ve Büyük Doğu'yu aralıklarla çıkarmak- 


başka tiyatro, fıkra, hikâye, makale, tarih, ten- 
e eserler ve yazılar vermiştir. 


: Namık Kemal (1940) Ulu Hakan Abdülhamid 
(1968) Menderes (1970) dir. Hikâyeleri: Bir- 
(1933), Ruh Burkuntularından Hikâyeler 
1970) adlı kitaplarında toplanmıştır. Tiyatro 
), Bir Adam Yaratmak (1938), Künye (1940), 
. Piyes yarışmasında birincilik kazanmıştır.) Para 
Parmaksız Salih (1949), Reis Bey (1964), Ahşap 


ia sonradan piyes haline getirmiştir. (1968) Piyesle- 
| Sarık (1970) vb.dır. 


dan Pırıltılar (1948), Çöle İnen Nur (1950), 101 
Mustatili (1955), Ata Senfoni (1950), Büyük Do- 
, Büyük Mazlumlar (1968), İdelocya Örgüsü (1968) 
: “Dinlediklerim (1968) Türkiye'nin Manzarası (1968) 
1968 - 1969) Peygamber Halkası (1968) Müdafaa- 


öneldiği kadar da nükteye, kelime oyunlarına, 
bağlı hir anlatısı vardır. Üslün vanma ta- 
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i t,.. Serbest Şirin ga- 
de iç şekil mevcu t bien 
ö billurlaştırmaksa da, emi NE 
“yağ dan iç manâyı nakışlandırmı mani 
, e bağlayıcı sanat sırrına Yunus Emre 
de ei österebiliriz. k 
tecrid olan şiirin, 


sası, tedirgin mizacı ve düşünce yüklü muhtevasına Tağmen 
rahat bir anlatışa vardığı söylenemez. Bu nesirde aceleci 2 
yerici bir zekânın fantezi yükleri ve şaşırtıcı nükte kuvveti â ötk 
maktadır. z 
Hikâye ve Oyun'larında bu tedirgin üslü; 
laştığı ve bilhassa insan ruhlarındaki bunalı: 
zıtlıkları ustalıkla yazdığı görülmektedir. 
Hepsi de dram'ı andıran oyunlarında yüklü ve kesif bir dü; 
nin çilesi hissedilir. Madde'den ma'nâya ve gerçek'ten ide'ye sık KE 
Şişler olan bu eserlerde uzaktan bir İbsen havası sezilir, Ç k 


ağdaş in, 
ıstıraplarını, iman ve imansızlık buhranlarını kudretle ele alani 0 
larda Allah, fazilet, inanç, yiğitlik yüceltici, ruhlar doyurucu 
kudretle işlemektedir. 


> üzerine bin- 
ptan sıyrılıp saç müşahhas kalıbı 

hiç 
$, «hafakan», bur bir rüya üslübuyla an- 


e a ki, o da ayrı bir rüya 


diyebilirsiniz. Bir tâbirname 


di EN pi eği sa- 
i li kayatiye uyur; ve rüyasını şair görür ve * 


hus ve 
ikir hayatını tafah 

yen) başlıca rasat 
bir fert menşurundan süzüldüğü 


üstakil 
Şiirleri : Ki erikle | hiçbir alâkası vie yok. Şiir ve 
5 ur; yoklu! “ 
Öfkelerini polemiklerine, dini - milli temele dayalı açık iddia yerde hiçbir şey yoktur; 
fıkra, piyes ve hikâyelerine koyan Necip Fazıl'ın büyük sanatkâr g ü a , ülkesi meçhuller âleminin derbeder tini 
nü ise şiirlerinde aramak gerekir. Hayatı «daralmış berzahlar» içi dı mahrem lektrik cereyanı kesilmiş bir şehrin mey 
geçen ve fikirleriyle milli huzursuzluk, kötülük ve kuşkuları dile g z bir cemiyette, 5 - ve eşya hâdiselerin en gizli nabızların! 
ren şiirlerinde sonsuzluğun ve «mükemmel» in huzurunu ara 2 er gibi di ğ hikmetini kaybedecektir.» 
Onca şiir: «Sanatların sultanım dır. ğ Pmiyet 

Seçme şiirlerini toplayan Çile (1962, 1974) adlı kitabına ekled 
Poetika'sında şiir üstüne şu görüşleri ileri sürmektedir: 

«Şiir derin bir çiledir. Acemiliğin ve kolaylığın değil hattâ us 
ve çetinliğin de ötesine geçme cehdini yaşatmaktadır. Üstün bir Bİ 
mun sırrına ermeyenler onu başaramazlar. 

Metafizik ürperti, yakıcı hayal, kuşatıcı hassasiyet ve çilekeş 
rit, şiirin doğurucu unsurlarıdır... 

Bizce şiir, mutlak hakikati arama işidir. Eşya ve hâdiselerin bütü 
mantık yasaklarına rağmen en mahrem, en mahçup, en nazik ve © 
hassas nahiyesini tutarak ve nisbetlerini bularak mutlak hakikati 
ma işi... İ 

Mutlak hakikat Allah'tır. Şiir, Allah'ı sır ve güzellik yolunda 8” 
ma işidir... ği 

Şiirde başlıca iki mühim unsur vardır; His, fikir... Şiir, düşüm 
duygulaşması ve duygunun düşünceleşmesi şeklinde bu iki uns : 
her birinin öbürünü kendi nefsine irca etmek isteyişindeki mesut 
ve cezirden doğar... , 

Üstün sanatkâr, sabit kalıp ve şekil bağlılığı içinde her AP 
mısra ve kelimede eski şekli ve kalıbını yenileyebilendir. 

Heyhât ki, en âdi iş şekil ve kalıpta, en ulvisi de yine ondâ- 
Âdilik korkusiyle şekil ve kalıp firariliğini aczin en âdisi di 


“öp aktadır. 
n i ile ustalığın kaynaşması saymı 
e. me içinde hakikatı arama 
lak hakikat tar.» i 7 
5 Mn tam bir uyuşmasıdır. Üstün ça m 
“ (Wezin-kafiye) korkmaz, onları atmaya ERİ e 
inde o eski kalıbı yenilemek gücü gösterir. a öze 
| bulmaktır, fakat bu «iç şekilbiin gergefi dış AN 
zi prizmadan süzülmüş gibi görünürse de asl re a 
ve sayıklamalarını (yani gizli duygu ve istekle; 2 
tir. Aslında ferdi değil fakat açıktan açığa ( ge 
toplumcu da değildir. Toplum'un rüyasını ve edi vid 
gizli duygu ve isteklerini) tabir eden bir KAN cik 
fakat açıktan açığa (bir gazete yazısı gibi) > ii 
lum'un rüyasını kendi hayalinde, düşünce e vi e 
k n yarattığı bir anlatıştır. (Ancak, Çile EZ li 
vet bölümündeki son şiirlerinde fikir ve dâvâ kon vr 
dığı görülmektedir.) Necip Fazıl'ın. son esiri ii 
din duygusu ile sıkı sıkıya ilgilidir. Şair, AL? 
bilinmez âlemin derbeder seyyahıdır. eee 
“Allah ve Peygamber'le haşırneşir bu son ii 
va hiran hamrlanısın sonunda ulaşmış bulun! 
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tadır. Necip Fazıl, şiirlerinden, son görüşlerine Uygun bir 


rak yayımladığı 


— Mal sahibi bensem, bunları istemediğim, tanımadı a 2 
kitaba gelinceyedek, başka hiçbir şij 


lüğe attığım bilinsin, Bu 
adıma, ruhuma mal edilemez.» 
Bu son şiirlerin özü olan 
«Ben Şiiri, her türlü 
kendi zât gayesine (sanat 


kabul etmişim...» 


Necip Fazıl'ın, bir kısmını reddettiği şiirleri Şu kitaplarında | 
mıştır. Örümcek Ağı (1925), Gile (1962), Sonsuz Hayat Müjdecisin 
yatı başlığı ile Hz. Muhammed'in doğuşunu anlatan 29 
1963) Tercüman Gazetesinde çıkmıştır. Sonradan bu Şiirli 


peygamberimizin, 


âhenk yokluğuna ve muhteva hiçliğine düşürülen hece şiirini ölçüli m 


Tübu yıllarca taklit olunmuştur. Cahit Sıtkı ve Ahmet Muhip 
1940'tan sonra Yeni Şiir a 4 
Boğuntu, hafakan, burkunt 
dirginlik gibi 1955 ten sonra olan şiir temalarını ilk kullanan ve 

bir çeşit yaşama cinneti halinde veren şairimizin de Necip Fazıl old 


üstündeki tesirleri olduğu gibi, 
bazı taraflarına da öncü olmuştur. 


görülmektedir. 


Necip Fazıl'ın ilk şiirlerinde, Halk vö Tekke şairlerimize â 
ve özlerin (bilhassa koşma şeklinin ve Yunus Emre havasının) 
gağdaş bir muhteva ile yenileştiği görülüyor. Bunlarda söyleyiş VE 

ikte Faruk Nafiz (ve Beş Hececiler) d€ 
gelme aşk, hasret, ölüm, memleket ve buna benzer duygularla 0 
ların anlatılışı vardır. Azgın Deniz şiirinin başlangıcı olan şu dö a 


yuş başkalıkları olmakla birl 


te Faruk Nafiz üslübunun izleri bulunmaktadır: 


Hangi hissin parmağı dokundu ki derine, 
Düştü gizli bir alev salkımı içerine 
Hangi kâbns bastı ki seni uykularında 
Birbenbire . cehennem kaynadı sularında? 


Ne var ki, eskilerde görülmeyen bir felsefi muhteva, mecg 


ve his yoğunluğu bu ilk Şiirlerde bile vardır. 


görüşü ise şöyle belirtiyor ; 
hasis gayenin üstünde, doğrudan gi 
için sanat) fakat kendi zât Eayesin 
ile de Allah'a ve Allah dâvasının topluluğuna (cemiyet için Sana 


d) bir şiir hava- 
ı bohem (çağdaş tind) ğı ve kâ- 


ecip Fazıl” de insanın yalnızlı 


hayatı için: teva ile anlatı- 

z, Şehir h bir trajik muh 
ğ leyen a ei lama- 
eşen ve geni ie ve başka kişilerin bunu an air, 
“ kederi, hırsla! fiyle bağdaşamayan Şair, 


ir. Etra 
imiş bulunmaktadır. Cansız e 

soğuk tel odaları, içlerinde gizi 
y r, Şu halde insanlar 


adı 
iri Mİ imdek şaire hem 15- 


başlıca r 

eşyaya Y 

r, bacalar, 5 

Jıkla: ibi şa 

yün vardır Bunları 
vermektedir: 

annesi 

zen ir aman 


rumlar, ıstırap çeki 
Eslüi içimde yaşamı! 


içinde sesi 
duyulur sükün 7 
lek uzayan bir llsandır. 


iza lı çev- 
edilmi: izli, karanlık, esrar 
NV bir takım ezi- 
ii lardan sonra bir 
ve kaldırım! z ra! e 
, özeli cüceler... şiirinde km ni 
a teselli bulmaz korkulara ve Ki a 
a en dini-mistik duyuşlarda 
kurtulu: vi z 
oluları görür gibi olur : 
kayi, hep ben pervâne ve mum 


Hep ben ayna ve baş dönmesi uçurum... 


Ölü ve Münkir.Nekli 
ini imi ilâhi bir 
1 itkın duyuşlar söyler. Çile şiirinin bitiminde 
me görünmektedir: 
Atomiai manma, şenlik 
da cümbüş, dol , gel 
Va çe gvte lr, gre gere Mar 
ik 
Yin meni ey Rah, bliamez Meşhür.. 
; felsefi 
i i lara ve tabiata 
5 ip Fazıl, kendine, insan : ik 
ö ice halindeki ai e ri v2 su senii 
eren önük, fertçi, mistik bir $ ğ rinin vi 
a li. an sırlar, meçhuller âlemine geç 
vasını 
içim” lı kaldı. 
lerini hece vezniyle yazdı ve biçim'e ekg Ke vi 
sayı ve duygu biteviyeliğinin sınırını âşi ii 
, Tasvir ve psikoloji e ei Ko dayan 
5 ifade eden yeni, ği i Ri 
Mw .... fikir kuruluğuna düşmeksizin 
anlaşılan bir dille söylemeyi başardı. 


Necip Fazıl'dan Şiirler ; 


a içtiğim inmeli 

patlayan izle al 
reniş, şehvet; 

pe ri kelle... 


We üçlü tepeden birdenbire dam; 

Gök devrildi, künde üstüne künde 

Pir bardak su gibi çalkandı dünya 

Söndü. istikamet, yıkıldı boşluk Her gece vi aşak 

Al sana hakikat, mi suna ruyâ yutuyor. önümde bir mavi 

İste akıllılık işte sarhoşluk. iücü ne bana hıncın? 
. e 2 


ya ” Büyücü, de? 
Bu nasıl bir dünyü, hikâyesi zor; Bu kükürtlü dune ire 
Mekâm bir satıh, zamanı vehim c Keakin bi beynimde. 
Bütün bir kâinat muşamba dekor © Bir zehirli kıymık Et 
Bütün bir insanlık, yalana teslim. 3 halimden; 
bir isim ver Ze isim! 
Nesin sen, hakikat olsan da çekii e in bi Ge en; 
Yetiş körlük yetiş, takma gözde cam! 4 Eski esvaplarım tut 


Otursun yerine bende her şekil; 
Vatanım, sevgilim, dostum ve hocam. 
Aylarca gezindim, yıkık ve şaşkın lie eçtiği arsa; 
Benliğim bir kazan ve aklım kepçe “Belâ mimarının : 
Deliler köyünden bir menzil aşkın 
Her fikir içimde bir çift kelepçe 


Niçin küçülüyor esya uzakta? i Minicik gövdeme kz yin 
Gözaliz örüyorum rüyada nasıl? Bir zerreciğim ki Arş i 
Zamanın raksı ne bir yuvarlakta? 
Sonum varmış, onu öğrensem asıl! 


Bir fikir ki sıcak yarada kezzap 
Bir fikir kl, beyin zarında sülük 
Selâm, selim sana haşmetli azâp; : 
Yandıkça gelişen tılsımlı kütük. ş e... 
Yalvardım : Gösterin bilmeceme yol! 
Ey yedinci kat gök, esrarını aç! 
Annemin duası düş de perde ol! 
Bir âsâ kes bana ihtiyar ağaç. 


Uyku, kaatillerin bile çeşmesi; 
Yorgan, Allahsıza kadar sığınak. 
Teselli pınarı, sabır memesi; 

Size şerbet, bana kum dolu çanak. 


Atomlarda cümbüş, donanma şenlik 
Ve çevre çevre mür, çevre çevre nür,. ' N yalnızlıktan 
İçiçe mimari, içiçe benlik; N pe 

Bildim seni ey Rab, bilinmez meşhür? 


Nizam köplürüyor, med vakti deniz; diyar bendedir. 

Nizam köplirüyor tâ çenemde su, p lar dövemez merhem; 

Suda bir gizli yol, pırıtıh iz; bulamaz pazarlar dirhem. 

Suda ezel fikri, ebed duygusu, yola düşmemiş gölgem; 
çıkar, bendedir. 

Kaçır beni âhenk, al beni Birlik; 

Artık gölge varlıkta, 


Ver cüceye onun olsun şairlik 
Şimdi gözüm büyük sanatkârlikta, 


Öteler, öteler gaayemin malı; 
Mesafe ekinim, zaman müdenim. e şeklen 
Gökte samanyolu benim olmalı; bir hayli görüyorum. 


Dipsizlik gölünde inciler benim. 
küirengi balutlarin kapanık 


Diz çök ey zorlu nefs, önümde diz çök! i 
Heybem bayat dolu, deste ve yumak, Ç 
Sen, bütün dalların birleştiği kök; n, biri de serseri kaldırımlar. 

Biricik meselem, Sonsuza yarmak, 


BEN 


Ben, kimsesiz seyyahi meçhuller caddesinin : 
Ben, yankısından kaçan çocuk, kendi sesinin | ii lur ses kesilince sesi; 


Ben, sırtında taşıyan; işlenmedik günahı; 
Allalın körebesi, cinlerin pâdişahı. 


Ben, usanmaz bekçisi, yolcu inmez hanların; 
Ben, tükenmez ormanı, ısınmaz külhanların. 


Ben, kutup yelkenlisi; buz tutmuş kayalarda; 
Ökstizün altın bahtı, yıldızdan mahyalarda. 


Ben, başı ağır gelmiş, boşlukta düşen fikir; 


Benliğin dolabında, kör ve çilekeş beygir. ; 

a : sizo kalsın, verin karanlıkları! 
Ben, Allah diyenlerin boyunlarında vebal; İ N yorgan gibi iyice bürüneyim; 
ş üstüme, örtün serin karanlıkları, 


Ben, bügünküne mazi, yarınkine istikbâl 


© Ben, ben, ben... haritada deniz görmüş boğulmuş; 
Dokuz köyün sahibi; dokuz köyden kovulmuş. 


Hep ben, ayna ve hayâl; bep ben, pervane ve mik, 
Ölü ve Münker.Nekir; başdönmesi, uçurum. 


karasovdalı eşi - (1927) 
Türk Ed. O: $. F.-18 


tahtayı ; 
pi 


BEKLERKEN 


Geçti, Istemem geli 
Yokluğunda buldum seni; 
Bırak vehmimde gülgeni © 
Gelme artık neye yarar, 


Postacı güvercinler, 
Zümrüt yüklü hecinler 
Yakın dostlarım cinler... 


AYNALAR YOLUMU KESTİ 
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z güneşlere bağlandı vâde; 
inde köpek nefsin, irade. 

günah hasat yerinde demet; 

5 e pileii merhamet! 
mu dünyaya indirsem kepenk 
döksem Nuh tüfanına denk. 
aynalar, aynalar zindan 
aynalı; aynada vicdan; 


(1958) 


DOĞU MAKŞI 


ın seçtiği kurutulmuş millet; 
ten başını göklere yükselt! 
ir kim sana atarsa kement, 


'kuşatılmaz, çevrilmez ebet. 


© Allahın seçtiği kurtulmuş millet 
Güneşten başını göklere yükselt 


K 


altın nesli, demir Oğuz'un 

küçük. zaman çabuk, yol uzun 
yolu izinden git KILAVUZ'un! 
çık, doğru, güzel sonsuzun! 


Yürü Altın nesli, demir Oğuz'un 
Adet küçük, zaman çabuk, yol uzun. 


Aynası sufkumun ateşten bayrak! 

min külleri sen kara toprak! 
ol ey kılıç, kalem ve orak! 
BÜYÜK DOĞU senden doğarak! 


Aynası ufkumun, ateşten bayrak! 
Babamın külleri sen kara toprak!. 


(1939) 


ÇEK PERDEYİ 


© Evler döşemekti bendeki taaa, 

bm, ettim, nöbet mezara geldi. 
eter bana üç beş arşın bez olsa; 
mallar pazara geldi. 
bir gün, günlerden bir gün: 
Ses baygın, renk dalgın ve ışık süzgün 
Belirsiz bir semte insanlık sürgün... 


perdeyi güney nazara geldi. 
(1962) 


iş ve büyüklüğünü «63 levha» halinde anlattığı, Esselâm 


Göllerde son ilâm, 
Allah bir, bir İslam, 


Sekiller, elif lâm; yattan z 
; ne 
Esselâm, esselâm... BR lee ü 
Ve bir harf, ne 
z Esselâm, alel 
er çökük gök sohuk; 
Diz bllkük, saç yoluk. Ön ve ard, sağ ye 
> varsa korkuluk, Bin yolda yol bu Sai 
e bir harf, ne kelâm; Emir: öl, yahut oy; 
Eesolüm, esselâın... Ne Dir harf, ne kelâm, 


Tek isim... Muhammed. 
Ne bir harf, ne kelâm; © 
Esselâm, - 


, esselâm,., 


HİP DRANAS (1909) 


tını, hâtıraya, tasvire dayalı bir canlılık ve 
atan Ahmet Muhip Dranas, Sinop'ta, doğmuş: 
Felsefe Bölümü'nden ayrıldıktan sonra Ana- 
bazı siyasi görevlerde bulunmuştur. Ga- 
de çıkan Ahmet Muhip Dranas, şimdi 


lu üyesidir. 


tiyatro eserleri ve şiirleri yazmıştır. Tiyatro 
: Gölgeler (1946) ve O Böyle İstemezdi (1948) 
(4) adlı kitapta toplayan değerli şair bir tu- 
eten sonra 1963 ten beri yeniden bazı şiirler ya- 
ikret'ten ayni vezin ve kafiyelerle ve büyük us- 
bazı şiirleri Hisar dergisi'nin 49. sayısında çık- 


cin şiirleriyle dikkati üzerinde toplamıştır. Git- 
hale gelen DURGU'ları kaldırarak hece vezni- 
iren bu şair, «on ikilik, on üçlü» gibi az görülmüş 
nmakla ve bir Baudelaire zenginliğini Türk halk 
kişilik sağlamıştır. Cahit Sıtkı gibi hece gelene- 
nalarını bağdaştırmış olanlardan biri de Ahmet 


adiyle yazdığı ilk şiirlerinde koyu bir Necip Fazıl 
) etkisi göze çarpar. Karamsar ve gamlı bir ruh 


belirli şekilde, Baudelaire havasına bürünmüş olan 
'Çiçeklerin'den başarılı tercümeler yaptığı gibi on- 
i veren şiirler de yazıyordu. Buadelaire'in ve Sem- 
çok mecazlı anlatış tarzları içinde yeni şair ki- 


nalı boyunca bağlı kalmıştır. Kafiyeleri dolgundur. 
de olduğu gibi, bazan üç dört mısra boyunca sü- 
tadır. 


la Anadolu tabiat ve insanına yönelen Dranas, asıl 
Büyük Olsun, Dağlara gibi destanımsı şiirlerinde 
ve metafizik sevgilerini memleket manzaraları- 


İ 
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nın ihtişamına yansıtarak yüceliğe, güzelliğe ve iyiliğe olan Aşkını, j 
çok timsaller yardımiyle söyler. İlk şiirlerinde görülen karam; 
ve alafrangaya çalan söyleyişlerden arınarak, gür bir anlatış j 
yaşama sevincini, kurtuluşu ve durulan hislerini terennüm Eder, 
Yine ilk şiirlerinde hayli alafranga, ince ve Tomantik olan i 
lar tabjileşir, yerlileşirler. Elif gibi bazı kadınları da mit ve ef, 
verirler. Bir süre wYeşil pencereden bir gül atan» Tomantik sevg 
yerini, bir Anadolu kasabasının delişmen kızı Fahriye Ablanın “Bözla 
dişleri, buğdaysı teni ve ak pak gerdanı alır. Elif'te, «kara 
köyde yaşıyan, Ağrı'nın beyaz fecri içinde büyümüş» bir köylü ig 
efsane ve masallarla taçlanmış bir aşk tanrıçası haline getirir, 
Şehirden, kalabalıktan kaçıp «Dağlara» tabiata sığınan 
duygularını ve her anlamda güçlenişini anlatan şair, bilhassa Ağmı 
rinde, Anadolu'nun bu yüce dağını sonsuzluğa ve utanrılaran üze 


u s. 37, 1 Temmuz 1948. A. Muhip Dranas'la Karşı 
1G, 15 . 78, Ağustos 1941. Edebiyatçılarımızla Ko- 
p Dranas ile... adlı yazıya bakılabilir. 


AĞRI'dan: 
Dr. Cennani DERMAN'a 


kapandım, Yitik, perişandır elbet, bencileyin, 
sımsıla abandım, Pişmanlığa ırgat olup gecleyin, 
'dedikleyin yüce, Günle bahtın dâvetine koşan kişi. 

gönlümce, Ah iç sıkıntısı, sen ettin bu işi 
rahatlığım duydum; Zevk, o yosma kadın, eski bir bahçede 
“bu ilk yudum, Ayaküstü günah işlenen gecede 


bir timsâl gibi benimser. Bu büyüklük karşısında iyice ufalan vel vg ç N 
kıskançlıkla dolan insanın tapınma duygusunu şiirleştirir. Bu şilgiei sd Gali m z a spike idim ik a 
çoğunda insanla tabiatı iç içe yaşattığı gibi bozulan şehri, çıkarı oğru kalkacak, sihirli 
alışkanlıkla ve dertle soysuzlaşan kalabalığı kınamaktan hoşlanm sin, göklerde demirli; Güneş, güneş, güneş! ey ölümsüz ece! 
Ona göre: «Sanat sanat içindir... Ve şiir kelimelerle dördünçü” bekleyen tek yolcu... Sana tapınanlar kardeşimdi benim. 
boyut yaratma çabasıdır. Şiirin amacı insan'dır. Sanat, tabiatla inse ni ME e körkuncu, ai Gi nil iğ 
belirli bir doz içinde birleşmesinden doğan bir dünyadır. Sanatta, idle birlikte : En yırtıcı; en aç hayvanların ini 
tesna diyebileceğimiz bir mâ'na vardır» ğ çilenin yemişi, İçimin göz görmez mağaralarına gir. 
Dranas, Anadolu gerçeklerini çok iyi görenlerden biri olduğun d elma, Ey ateşi Senin girmediğin yerde haset, kibir 
öre Şii olmalı gizli gizli yanan! Dert, kin, yalan; ölüm; korku ve işkence; 
de yikici ve karalayıcı sanata karşıdır. Ona göre şiir onarıcı çi La, izLe Bin gote; 
zilet, disiplin ve birlik» sağlamalıdır. manzarayı. kz şöleninde beynin, nöbet nöbet, 
Ahmet Muhip Dranas, şiirde biçim kurallarına (vezin, kafiyeti bucaksız sarayı. Cehennem halayı çeken bin iskelet 
zım şekli) sımsıkı bağlı kalmış bir sanatçıdır. Çünkü sanatı «be “bir kartal huziyle Ve yaprak indiren ağaçlar baharda.., 
disiplini» olarak alır.» «Vezin ve kafiye kolay buluşları tahrip si” avaziyle. Ağn'ya eş bir dağ olsaydı içimde, 
bize yardım ederler... Şiir, bir sığdırma, yerleştirme meselesidir. Şi bulutlardır onlar, İlkin gönlüme doğardın, ber sabah, 
d ğ i rey if etmek. Şiirin Se Üstünde dursunlar © Geceyken daha her yer, sarardın gümrah, 
ar ton ağırlığı ,şu kadar santimetre kareye teksif etmek. ” rengi, toprak rengi... Sarı saçlarınla benim vücudumu | 
mı budur.» j d A Kendimde taşırdım kendi mabudumu 
Hece vezniyle yazmış ama hece'nin bezdirici tik-tak'larınd an * U Yağmur hevengi. Ağrı'ya eş yüce bir dağ yok içimde 
tularak sese ve Ahenge önem vermiştir. Kısacası vezin ve kafiyey€ ii © mi zi kadar cüceyim dert mide 
lı kalmış ama, şiirin sırf bunlardan ibaret olmadığını, bunların S8Ö sana atlı, gi a Meb bed biç kür 
ii Epe Kli söyley yaya; Kaplamış gözümün gördüğü her ufku. 
Şiire yardımcı olduklarını sezmiştir. Nazım şekilleri ve görül smeti bulmaya, (Ülkü, 1944) 
Halk şiirimizin (en çok varsağıların) tonundan faydalandığı da E 
ş FAHRİYE ABLA 


A. Muhip Dranas, şiirlerinde Anadolu ağızlarına mah i 
cileyin, hoyrat, varalık, dedikleyin, vb. gibi söz ve deyişleri de 
nan şairlerdendir. Çok mecazlı ve yepyeni kavramlar söyl idil 
üslübunda yapmacık yoktur. Samimi ve rahat, konuşma dil 
yalın bir söyleyiş bulmuştur. ; K. 

Not: Ahmet Muhip Dranas'ın şiirleri üzerine iyi bir ar8$ 
inceleme yoktur. Sadece : 

Türk Sanatı Dergisinini, Ağustos, Eylül, Kasım 1956 


Hava keskin bir kömür kokusuyla dolar, 

Bapanırdı daha gün batmadan kapılar. 

O afyon ruhu gibi baygın mahalleden 

Hayalimde tek çizgi bir sen kalmışsın, sen; 
geniş aydınlığa gülen 

dişlerin ve ak pak gerdanınlı 

Ç Ne şirin komşumuzdun sen Fahriye Abbla! 
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Ne vefalı komşumuzdun sen Fahriye Abla! 


NOT: Dranas, Fahriye Abla” mizah 
çok beğenilişine hayret ettiğini e ayaz 


Bir gün beni hatırlayabilirsin ancak, 
Güzelsem soyabilirsin çırılçıplak, 
Oradayım ben, bep orada, derinde; 
Gemilerin ihtiyar köpüklerinde. 


(Tercüme Mecmuası 83, 


DAĞLARA 


Gel seninle koca dağlara çıkalım 
Yalnız büyük dağlar benim aşkıma eş! 
. O dağlar, hani her gün doğar ya güneş 
Orada göklere hükmeder iklim, 


Köroğtu gibi bür yaşarım orda ben 

e isteklerime vurulmuş gibi 
ea ai ma 
- Sen var, ağaçlar gibi ber yıl yemişlen! 


seninle yüce dağlara çıkalım 
Gel kartalın havada nakşın 


lerde steşler yakalım 


kara taştan bir köyde yaşıyor, 
damın sazı, bir ocağın ateşi; 


“Elbet, bir ömre tek vâ'didir kaderin 
Ağrı'nın beyaz fecri söken alnında, 
Bahtiyar kıyısı kayıp cennetlerin 

Elif! sonsuza gebe kız tek tanrıça... 


(Sanat ve Edebiyat) 
OLVİDO 


N Hoyrattır bu akşamüstüler daima! 

© Gün saltanatıyla gitti mi bir defa 
Yalnızlığımızda doldurup her yeri 

Bir renk çığlığı içinde bahçemizden, 
“Bir el çıkartmaya başlar bohçamızdan 
ç Levanta çiçeği kokan kederleri; 
yat b O şamüstüler daima! 


ağ 


Dolu bir testi idim ben 
Kiya ettiniz beni 

h, boşaliverdim derken 
İyi mi ettiniz yani! 


Söylenmemiş aşkın yi 


ini Peynir ekmek Yediği bir ta, * 
bunlar aşkın Büzelliğiyledir. Na 


ir ia Bitmiş olmalı bir yaz 
pile en kizlar misâli kol kola, 
KR e geçmiş zaman etekleri 
<li kuytu bahçelerden © 
Ayısığı gibi sürüklenip giden; 
Ki emi yorgun erkekleri 
er fısıltıyla, nazla 


Ee Aşığın dönüşünü bekler 
yeminlerin Sahldi çiçekler 

Ey öner Yacak baharlar içinde. 

Ali ün en güzel türkünü al 

ii Ri iniz olsa bile ümitsiz kaş; 

Döne p9l ayak İzi kar içinde © 
'yen âşığın serptiği çiçekler. 


Bir gülüşü ol 
Nasıl öltmsi 2 görülmemiş kadın, 


emi bu uyanma vaktinde 
Sensin hep sen, esen dallar arasından. 


(Sanat ve 


TEST 


Sevgiler vardı içimde 
Ezgiler vardı, iyilikler... 
Boşaltıverdiniz, hem de 
Düşürüp kırmaktan beter. 


Hoş yine bir testiyim ben, 
Yine varım ama bomboş. k 


T SITKI TARANCI 
11910 - 1956) 


1940 tan sonraki yeni akımlar içinde başka 
Sıtkı Tarancı, Diyarbakır'da doğmuştur. 


d de yaptıktan sonra İstanbul'a geldi, 
8 'ni bitirdi, Mülkiye Mektebi'nden ayrılarak 
di yıl, Siyasi Bilgiler Okulu'na devam etti fakat II. 
ca (1940) yurda döndü. Askerlik görevinden sonra 
airelerde memur ve mütercim olarak çalıştı, 


hastalanan Cahit Sıtkı, iki yıllık, sonuçsuz te- 
f bir ümitle yollandığı Viyana'nın bir hastanesin- 
dü; yurda getirilerek Ankara'ya gömüldü. 


"Ahmet Haşim'e benzeyen Cahit Sıtkı, sürekli bit 
üzüntü havası içinde yaşamıştır. Çehresinin güzel 
unca yakışıklı bulunmayışından ve kadınların il 
“yakınmıştır. Galatasaray muhitinin kendisine ya- 

n o da üzüntü duymuştur. Üstelik oda Ahmet 
şiiri ömrünün mâ'nası saymıştır. Hayatta inti- 
fakat başkalarının mutlu yaşamalarına özen- 
rına kadar bekâr kalmış ve bu uzun süre içinde içkili, 
ve düzensiz Bohem yaşayışın her türlüsüne kapı- 


2 
Kutlu'ya anlattığı şu hatıra, onun kişiliği ve şiiri 
vermektedir: 

, Lisesi'nde idim, Arkadaşlarımın çoğu varlıklı, iyi gi- 
;ocuklardı. Ben giysem, onlar gibi kendime yakıştı 
kurtulamazdım. Çoğunun ceplerinde güzel, fettan 
mektuplar, resimler bulunur; övüne övüne, bunları 
gösterirlerdi. Onların bu başarılarını gördükçe için 
ri yatakhânede pısır pısır, bu çeşitten kahramanlık- 
nim gözüme uyku girmezdi: 


çoğundan daha derin, daha duygulu, daha anlayı;ş- 
dergilerde şiirlerim de çıkıyor. Onlardan eksiğim 
böyle iken neden benim de kız arkadaşlarım ol- 
la, sabahlara kadar, yastığımda döner bire dö- 


oldu mu, bu hızla okuldan dışarı fırlar, Tünel'le 


ai 


tatmış, kâm almış olacağız... Ne- 


Taksim arasında melil mahzun mekik doku 
var. Tek ihtirasım güzel şiir söy- 


d i ö i : 
i e okula eliboş dönerdim. Bu, uzun süre ENİ zi) fay 
— Si yoktu. Arkadaşlarıma karşı da, kendi pi Baktım 
m Nihayet buna bir çare buldum; > “9 a zap, 
afamda, kendi zevkime gö i i 
li O göre bir sevgili y; 
Ye göz düzdüm, adını koydum. Ar 
Sr ie anlatacak bir «kızım» vardı. Ailen e hiç di 
© ne var ki, bunu belgelendirmek yı b 
el be kuytu bir köşede yazımı değiştirerek, ö 
vi ari imin ağzından, kendime bir mektup y; m 
e gidip oradan, adıma postaladım. Yy Beşik 
e! ” S3 oi pi i 
in b a geçtiği günkü heyecanımı anlatam; 
e BL — an gelseydi ancak o kadar düygular ye 
gir e e an okurken onlar: 4 N 
m gini i i 
Bu mektipla m m bulmuşsun. Sen şair o şair... di “başbaşa bırakmak, ona, 
şma böylece yarım yıl kadar sürdü. Sonül n tır... Benim tuhafıma giden cihet 
da, gi a bir gaye güdülmesi keyfiyetidir.» 


be: ii 
n vefasızlık ettim: mektuplaşmayı kestim.» 
Türler ; şiir güzelliğini üç temel şarta bağlamaktadır: 


ei haklı bir ün yapmış olan Cahit Sıtkı'nın makale, nn 

e ie yazıları da vardır. Çoğu sanat konularında ola ai 

Yine m e e yapraklarında kalmıştır. hece e > kafiyeye, sonuna kadar bağlı kalmış 
şlerini, iç dünyasını, sıkıntı, hasret ve ? çülü veya serbest, 


ER e imi an Ziya Osman Saba'ya yazdığı bazi m yar Yoktur. Öl 
» Bu Yi a eğ güzel ol inanır: 

bir kitapta ye ey ölümünden sonra Ziya'ya Mektupla miş vardır dalında güzeldir, yemiş vardır tabakta... Bu- 

Şiirleri ; şiir vardır aruzla söylendiği için güzeldir, şiir vardır 


söylendiği için güzeldir:» 
Cahit S zi ün 
2 Tarancı'nın hayatını ve bütün değerini koyarak Göl li aklığı, konuşma canlılığı, ve duygulu sıcaklığiyle ya- 
tı, bambaşka ölüp kurduğu gökleri vardır. OmUi1 i "nm Güzel "Türkçe'yi şiirinin baş meselesi olarak aldığı gö- 
A muh erinden çok, başkala ü , . 

ve söyleyişinde aranmalıdır. ? syn bae 
a Me ıma Peyami Safa, Necip Fazıl ve Ahmet Muhip havasi ; 
© ine KR tan sonraki Yeni Şiir akımlarına katılmış O 
a bir çime ve lirizme bağlı kalan d -hüzünlü bir tarzi; 

zacıyia yan yana sürdürmüştür. eş a 
Şiiri'yle 1946 yılında bir «Şiir yarışması» birinciliği 
a ZE zamanında büyük ilgiler toplayan ve çevresini duyg' 
> ıran şairlerdendir. Birçok yenileri etkileyerek, Ken i | 
ii iş bulunan bu şair, Sait Faik ve Orhan Veli'yle birlikte 1940- 
yı PER sanat çevresi başbuğlarındandır. 
'arancı'nın şiir anlayışı, birçok makale v di 

ni ; e konuşmaların 

hassa Ziya ya Mektuplar'ında görülmektedir. Ona göre: 
a ei ER üstündedir: Şiir, bu tatlı belâ, bu ilk göz 257” 
aşkımız, bu teneffüs saadetimiz, bu şehvetli kalb <8 


pette çok YAŞaMIs, 
servette gözüm 


en genç şair kadar, hattâ on- 
a arzusudur. Bundan do- 
cereyanla- 


olgun ve kâmil, 
olabilmek.» Sanatta başlıcı 
erini yalnız bir pencereden gören moda 
istemiştir: 

e realist telâkkiler, romantik telâkkiler bilmem ne... 
etmeye ne mizacım ne de şiir anlayışım müsaittir. 
ile bir sanat eserinde sosyal bir meselenin ortaya atıl- 
n moda-cereyan karşısındayız. Deniliyor ki: sanat ce- 
i anın emrinde olmalıdır. Bunu diyenler, sanatın 
sunu unutuyorlar... Bütün mesele, sanatkârı, 
sanatı soysuzlaştıracak ta7- 
t, şiirde hâlâ 


bu tende oldukça Türkçe ile daha ne güzel, ne yeni, ne 
yazacağız. Öyle yapalım ki Ziyacığım, Türkçe bizden 
, Asıl olan şey, kelimeleri yaşatmaktır... Türkçe yazdığı- 
yden evvel bu dili, bir kadını memnun eder gibi memnun 
Ur olduğunu şair sıfatiyle unutmamalısın.» 
“mesuliyet ve şerefi sesle başlar, sesle biter. Yoksa kelime- 
i mâ'nasından beklenen güzellik, nesir hudutları içine 
t bir kelime işidir, duygular, fikirler, buluşlar sonra 


, Tarancı'nın Sanat için sanat ilkesine sımsıkı bağ- 
» Toplumcu kaygılar ancak birkaç şiirinde vardır. Sa- 
ikli bir dille şiir söylemek, uzun cümlelerden kaçıp diye- 
sığdırmak, bol ve güzel halk deyimleri kullanmak 
Nitelikleridir. 

laylara karşı gözleyici bir tavrı olan şair yalın söyleyişe 


İZİ 


«20 
e i» hayatı ele almıştır. Bu alanda güçlü ve başt- 
yatkındır. Çoku gerçeğe bağlı olan mecazları, derin ka; li 
değildir. Ancak, Orhan Veli'den farklı olan bazı imali ve 
başvurduğu görülmektedir. Uzak çağrışımlardan ve hayaj vg 
pek hoşlanmaz. Açık, aydın söyleyişi, düz anlatımı seçi 
derinlik ve tabiatın sınırlarını zorlamak, onda yoktur. Felg : 
üstüste, çapraşık, kapalı mecazlar değil günlük aşklar geçi) - 
tasaları, gündelik dertler mutluluklar söyler. - ii 
Cahit Sıtkı, şiirlerinin çoğunda kendisini anlatmıştır; B N 
ramsar hallerini, kuruntularnı, iç sıkıntılarını, korku Ve özleyiz 
açığa vuran 35 Yaş Şiiri, bu tasalı karamsar kişinin bir sanat gi 


ü ükü 933) Otuz Beş Yaş 

- Ömrümde Süküt (1 e 

5 adlı kitaplarında İREN A 
Sonrası (1957) adlı kitapta son şiirleri ile ölüm 


almaktadır. 
| a eserler: Ziya'ya Mektuplar e 
vi Bram Şiiri Üzerine Düşünceler (1960) Yine 
n Tara! 


Sıtkı Tarancı (1966) adlı tanıtma kitabıdır. 


Cahit Sıtkı Tarancı'dan Şiirler : 


sayılabilir, 

Bu karamsarlığın sebebi çok şeye yorulabilir; önce kendini b SANATKARIN ÖLÜMÜ 
mez, sonra gerçek bir Tanrı, din veya felsefenin tesellisinden yi n 'Geldi çattı en son ölmek, 
dur. Kadın şefkati, aile sıcaklığı, dost bağlılığı da olmadığı anlağıli yeli Ne bir yemiş ne bir çiçek... 


Yanıyor güneşte petek 


tadır, Ayrıca, vücut yapısı çürüktür: bedeni hastalıkları ve ruh da kaldı. 
ç Bütün bal arı ? 


tıları arttıkça yaşama iradesi azalmış umutları tükenmiştir. g 
rın ucunda «korkunç uçurum» gibi ölümü görmüştür. 

Bu sıkıntılı, ağlamaklı hayat, ona, bütün çağdaşlarından 
içlilik, duygululuk vermiştir. Manevi inançları zayıf olduğu h 
sık Tanrı'ya sığınışları görülür. Uzaklardaki «anne» yi özler, 
manları ve namaza durmuş «beyaz başörtülü» büyükanneyi 
Sevdiği bir müstesna kadını melekleştirmeğe çalışır. Bu duyuş 
içlenişler musalla-ölüm düşüncesi ile yaşama sevinci arasında | 
gelir. i 

Ölüm teması, Cahit Sıtkı'nın bütün şiirlerine yayılmıştır. H 
bakışındaki karamsarlık onu açıktan açığa veya sezdirme yoluj 
ölüm düşüncesine sürükler. Ama dini, tasavvufi bir inancı olmak 
için ölümü yenemez, bir kader olarak da kabullenemez. «Ah ak 
ölümüm geçer» deyişinde olduğu gibi hep zihnini kurcalayan 
maz sonucu, tedirginlik verici bir felâket gibi yaşamıştır. P 

Cahit Sıtkı'da marazlı içliliğe rağmen, Necip Fazıl'da gördüğü 
devimsi sıkıntılar, hafakan yoktur. Çünkü '«ân»ın dışına 
Gerçek üstü ve metafizik âlemlere yönelemez. Büyük kâbuslara 
ğü söylenemez. Onun şiirinde bitkinlik, çaresizlik, sızlanma edasi 
dır. Derin bir düşünce, fikir, felsefe tasası sezilmez. 


(Otuzbeş Yaş) 


MEMLERET İSTERİM 


Memleket isterim . 
Gök mavi, dal yeşil, tarla sarı olsun; 
Kuşların çiçeklerin diyarı olsun. 

© Memleket isterim a 
Ne başta dert, ne gönülde hasret olsun; 
Kardeş kavgasına bir nihayet olsun. 


Memleket isterim 
Ne zengin fukir ne sen ben farkı olsun 
Kış günü berkesin evi barkı olsun. 


Memleket isterim 
Yaşamak, sevmek gibi gönülden olsun 
Olursa bir şikâyet ölümden olsun. 


ŞAŞIRDIM KALDIM 
Olmuyor seni düşünmemek Tanrım, 


nasıl atsam adım; 


i n ulun 
Ancak her zaman «basit gerçek» te de kalmaz. İçinde b bii 
korkunç maddi boşluktan ürküp Tanrı'yı aradığı olur. Tabiatın kasvet, EİN di, ayaklarımı; 
liklerini şairce anlatır, Robenson gibi şiirlerinde uzak ülkeler bunaldım, Suyun dibinde zulmet, 


bulunur. 


Kimi şiirlerinde idealleştirdiği sevgiliye karşılık, yaşanmış Kalmadı ümidin sglük ve cılız 


kadınlardan, hizmetçi kızlarla sevişmelerden sokağa taşmış V Di ye ee 
K ii çi ir, Bunü e ç , sabirsn 
dan söz ettiği daha çoktur. Aşk konusunda da kötümserdir. ami see igne n ye 


yatı ve mizaciyle ilgisini yukarda gördük. 
Kimi şiirlerinde biraz Baudelaire'e özenerek, biraz 
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Robenson, akıllı Robenson'um İsterdim terolimanım 

Ne imreniyorum sana bilsen! 'Tanıtasın beni bali 

Göstersen adana giden yolu, Vahşi kuşlara ve çiçeklere 
Başımı dinlendirmek istiyorum. «Bizdendir» diyesin benim için, 
Ben gemi olurum, sen kaptan ol, Ağaca çıkmasını bilirim, 
Yelken açarız bir sabah vakti. Tanırım meyvanın olmuşumu; 
Güneşte gölgemiz olur deniz. Taş kırmak da gelir elim 
Yolculuk, derken adamızdayız. Ateş yakmak da, aş pişirmek g 


NÜ 


Uykusuz gecemde bir kadın... Ne ateşimden 
Gözlerinin ay ışığında Ne bilir ouplak öğ i 
Vücudu kar beyazlığında; Varlığını ve yokluğun 
Saçları bir hazine altın. ”  Duymadan Güzel ye 


ROBENSON 


Kobenson, halden bilir Robenson! 
Adan hâlâ batmadıysa eğer, 
Alıp götürsen beni oraya, 

Deniz yolu kapannıadan evvel. 


SILA 


Gün bitti; 
Akşam serinliğile başlıyor memleketim. 
Doğduğum köy göründü; 

Sâkin yıldızlarıyle gittikçe yakınlaşan sema, 
Dört nala kalktı atım sevincinden; 
Uçaraktan gidiyorum sılaya. 

Çocukluğumda uçurttuğum uçurtmalar olacak 
Bucalara takılan şu beyaz bulutlar; 

Belki de rüzgürda namaz bezidir, 

Yüzüne hasret kaldığım anacığımın! 
Herhalde beni bekleyenler var. 


ÖLÜM TEHLİKESİ 


Hızlı geç kalabalık caddeden; 
Şotör milletine güven olmaz. 


«Ben geliyorum, demez ki ölüm 
Kaza belâ adım başındadır. . 
Bişi evde gerek akşamları; 

” Ölürse belâllaşarak ölür. 
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Sorma ne kalmış o hayattan? 


Ne defi gam eyleyen z 


Dilde lezzet b; 
Ne mestinaz... Südabat harap. ince 


GARİP Kişi 


Bu akşam ilk olarak ağladım 
Bekâr odamın penceresinde. 

Hani ev bark! Hani çoluk çocuk! 
Ne geçti elime bu hayatın 
Meyhanesinde, ... hanesinde? 
Yatağım her gece böyle soğuk, 
Saadet bu ömrün neresinde? 


FERMAN SENDEDİR 


Nedim'in gözünden ırak o dilber, 
O dilbersin ki hüsnüân sendedir. 
Rüyada görülen bahara benzer, 

Bülbülleri mest gülistan sendedir, 


Saç bir yana, dünya bir yana düşer, 
O gözlere dalan ummana düşer. 
Halim nakleylemek yârâna düşer; 
Yarayı ben aldım, derman sendedir, 


Emreyle at koşturam deryalarda; 
Gemi, vapur yürütem sahralarda 

Kuş olam, kanat çırpam semalarda 
Emreyle güzelim, ferman sendedir. 


HAYAL ETTİĞİM ŞEY 
Gök mavi gülümsüyordu, 
Yeşil yeşil dallar arasından. 
Altın sesi birdenbire sordu : 
«No haber eski aşk yarasından?» 


Kapandı, dedim, bitti karanlık 
Vunlatla sona erdi o çile; 
Bu buzur şelâlesi aydınlık 
Yeni bir çağdır başlar seninle 


Bir ömür sürüyoruz bihaber 
Günün beyhude dağdağasından 
Gök hâlâ mavi mavi gülümser 
Yeşil yeşil dallar arasından. 


KORKUNÇ GÜZEL 


Bu el titremesi kadeh tutarken 
Bu yaşta nasıl koyuyor insana 
Orhan gibi vaktinde gitmek varken 
Doğor mi oyalanmana. 


Koca Nedim! noldu o 


Söylemiyor nerde 


Mevsim bahar devamı bir z 
Oksamak devresindeydi rüzgâr; 
Yukarda bulutlar bembeyazdı 
Gelinlik elbisesi bulutlar. 


Nihayet bahtiyar başımızı 
Bir yastığa attığımız gündep, 
Aşkın hayata verdiği hazzı 
Neden sonra tattığımız günde 


Rakınlan tütününden bel 
Olduğumuz korkunç güzel 
Tutmuş bırakmaz bizi bİr 
Canımız çıkana kadar. 


2vı 


Şairleri : 
ENT (Serdaroğlu 1886 - 1942) 


layışını dilde, üslüpta ve zevk- 
mena Ferri Âti topluluğunun, 
şairlerindendir. Ancak, bu topluluğun Sa- 
tlaştıran havasından ayrılarak imilli-destani 
e ık da (Kin, Hisarlara karşı vs. gibi) bu 
mıştır. Öbür şiirlerinde daha çok Ah- 
Emin Bülent'in şiirleri, ölümünden sonra, 
n “toplanmıştır: Emin Bülent'in Şiirleri 
mer de onun hakkındaki bir incelemesine ayni 


Ati Şairleri: Emin ;"ülent (1958) 


PAN — Girit Müslümanlarına — 


'semâ.yı mağribe yüksel de alnını 

b ai millete feyzi beyânını... 
ınla çık, yürü sağken zafer.nümâ, 

şehid olunca da olsun kefen sana... 


şürezârı kalbimi kinimle süslerim, 

bimde bir silâh ile feryâdı beklerim. 

müsterih uyu ey nâmdâr atam, 
bogünkü adı sâde Intikam. 


— zaferni. 
ş feyzi beyân: anlatma bereketi. : 
hilâLi râyeti İslâm : İslâm bayrağının hilâl.— cebini ii 
doru #ürezarı Kalb: kalbin çoraklığı, çorak kalb.— fes 


İT CEMAL KUNTAY (1885 - 1956) 
inceleme yazıları ve biyografya eserleriyle de ta- 


emal'in başlıca eserleri : 
inden (Şiirler, 1945) Üç İstanbul (roman, 


gv4 at izi 


1938) ve şu monografilerdir: Mehmet Akif (1939 toproğ iy 
1944, 1949) Sarıklı İhtilâlci Ali Suavi ina) Yal e içe o 
fıkraları ve romanlariyle zarif nüktelere bağlı özel bir ç 
olan Mithat Cemal, şiirlerinde milli, vatani konuları 
ile işlemiştir. Aruzu ustaca kullanışında, büyük dost; 

etkileri sezilmektedir. va 


ışık yele, arslan 
“ VATAN HİSLERİ . Si 
K ilik gurübun vuran 
Düzmez yere hâşâ o bizim bayrağımızdır, Seri Çankaya'nın şanlı kartal. 


Bir fecr olarak doğmadadır ber dağımızdı 
Ay:yıldız... o müzideki bir »üstür emin ol, 
Atide güneşler doğacak bayrağımızdan. 


Altına yatarken de bizimdir yerin üstü, > e bağ 
Bir kal'e olur toprağımız vecde gelir de, “anın muhabbeti üstünde yükselen. 
Dağlar, kayalar göğsümlz üstünde tepinse, i j 

Düşmanları biz râm ederiz kan kesllir de. 


(Acar) 


Deryâları kan, taşları bitmez kemik olsa, 


ii 
; 
li 
; 
i 
E 


ci nite- 

Vecâ : manevi coşkunluk.— Ati: gelecek zaman.— râm etmek: ( (1944) adlı bir romanı ayrıca şakacı, hiciv 
mek.— esim : rüzgür. burada rüzgâr vatanın nefesi gibi alınıyor.) sağ Son Havadis gazetesi fıkra yazarıyken 
olmayacak şeyi tasarlama, olmayacak gey. Fırtına ve Kar (1919) Peri Kızlarıyla Çoban 
> Bir Kuştu (1941) 


5 a O Beyaz zi 
İBRAHİM ALÂETTİN GÖVSA (1889-1949) Sesler (1922 - 1935) eb "inde hikmetli gö- 
Daha çok eğitimciliği, ansiklopedimsi eserleri ve çocuk Şili 9 milli konuları 
> ile birlikte bazı i 

tanınmış olan İbrahim Alâettin'in manzumeleri Çocuk Şiirleri | arasında hafif, zarif üslübu, şiir dilinin iaşe. 
Güft ü Gü (1912) Çanakkale İzleri (1926) Acılar (1941) adlı kitSi z adlı manzum masa 
da toplanmıştır. Atatürk'ün vefatı üzerine yazılmış en 
taşıması dolayısiyle aşağıdaki şiiri güzeldir. 


640) "bu türdeki manzumelerin en 


TAVAF'TAN : 
/ADOL IPRAĞI 
Bir milletin melâlini söyler derin derin — dan 
Deryâ, önlnde çırpınarak Dolmabahçe'nin. 
Çamlar hüzünlü, yollara düşmüş söğüt çınar 
Yaprak döküp huzüra kapanmıştı sonbahar. 
Susmuş bütün saray, nefes almaz o izdiham; 
Bon uykusunda tek rahat etsin deyip Atam 


Bon uykusunda öyle mi bir devr uyandıran, 
Bir ırka can veren Atatürk adlı kahraman? o © Bahtiyarlar arasına 


Senelerce sana hasret taşıyan 
Bence İrem Bağı gibi güzeldir. 


Yalnız senin tatlı esen havanda 


Yalnız senin dağında, ya ovanda 
Başım gökte alnım açık gezerim, 


ç KORYÜREK (1892 - 1949) 


ürk denizciliğine 2i$ 

iri olarak daha çok Tür! ie 
a aa am 
a i ır. ğ 
inler likler ye oni 

a an (1949) Güneşin Ölümü d ) 
ridat-ı Süleymi hikâyeler halinde an 


m 
savaşlarını, manzu mi 
Ri Bu manzumeleri..in bazılarında Kır 


denk olmayan) veznini de denemiştir. Ge 


HALİT FAHRİ OZANSOY (1891 -1971) 


Şiire aruz vezniyle başladığı halde sonradan hecenin ej 
irlerinden (Beş Haceciler'den) olan Halit Fahri'nin, 10 kil 
mış şiirlerinden başka manzum tiyatro eserleri ve roma; | 
Başlıca şiir kitapları: Rüya (1912) Cenk Duyguları (91 
(1929) Sulara Dalan Gözler (1963) Sonsuz Gecelerin Öi d 


Başlıca manzum oyunları: Baykuş (1917) Sönen Kandiller 
Nedim (1928) Hayalet (1936) Bir Dolaptır Dönüyor (1958; 


Daha çok kişiye bağlı temalarda yazarak üzüntülü b 
meyen ölümü, günlük, üzüntülerini tedirgin, karamsar bir 


bıraktık. 
latan H. Fahri Ozansoy'un zengin bir yaşamaya ve külti pin 
«hâtırat» yazıları da büyük değer taşımaktadır: Edebiyatçı 
(1967) Darül Bedayi Devrinin Eski Günleri (1964) Eski veren ağaçları 
mazanları (1968) Edebiyatçılar Çevremde (1970). Halit biz artık. 
soy'un çok sayıda tercüme kitapları da vardır. 

ARUZA VEDA yolcusu! 


İlk hasretiyle gençliğimin ilk elemleri 

Ey paslı tellerinde gülen, ağlıyan aruz! 
Ey eski dost, yâd edelim eski günleri, 
Mâdem ki son sadânı dağıtmış yorulmuşuz. 


Anlat, alevli bir çölün üstünde ansızın 
Billâr sesinle huçkırarak doğduğun günü... 
Binbir diyarda, binbir alevli güzel kızın 
Anlat nasıl terennümün inletti gönlünü? 


Akşam, gurüba karşı tüten bir bukurdânın 
Hüznümle şâhit olma nihâyet zevâline! 
İran yoliyle - Zühre tacın, nağme kervânın - 
Şâhane geldiğin gibi şâhane git yine. 


kardeşidir 
parıldayan bu yeşil su. 
| sular ateşidir. 
al sayısız Türk genciyiz. 
şan arıyan korku bilmez gemiciyiz. 


ından müjdelerle bize kadar gelen rüzgâr! 
sahillerde kara gözlü genç kızlar, 

“gecesi mehtâb ile konuşurken 

söyle, sordular mı bizleri 

cevap verdi gökten 

rehberi, 
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Bir kırık ay havuzda 
Ağır ağır kayboldu. 
Havuz şafakla doldu. 
Gün doğdu ufkumuzda. 


Gün doğdu, avucumdan 
Ellerini bıraktı 


EİN yurda 
Birkaç damla yaş aktı 
Parmakların ucundan. 
NEYİZ; (Bir Selvi Gölgesi) 
Ta'rife kalkma 
Ne sayuz ne ÇÖ m Düne & NUSRET ZORLUTUNA (1901) 
denen denizi Daire fakat z 
Arayan birer suyuz. e ağar eze zaman hece ve aruzla yazmış en usta bir kadın 
hayat, : Geceden Taşan Dertler (1930) Yayla Türkü- 
Ellerim Bomboş (1967) vb. 


Dört Bucağı (1950) 


vin buruk bir hava taşıyan şiirlerinde, kendi yaşa- 
bir lirizm ile anlatılmıştır. Sonraları mistik bir ha- 
n şiirlerinde Yunus ve Mevlâna'nın dünyasına açi 


“Sisli Geceler (1922) Gülün Babası Kim (1933) ad- 
Beyaz Selvi (1945) adlı bir uzun hikâye de yazmış 
küçük incelemeleri de vardır. 


Bir S; 
Bil, sa Gölgesi (1938) 
a renkli, nükteli nesirleri ; GİT. BAHAR 
1üpir esk ve aile temala: yle tanınmış olan Y. Ziya Ortaç, $ eli 
üpla işlemiştir. rını hafif sıcak d » Giy Pimi Ziyâlar, kokular, renkler; çiçekler 
5 uygular, çekici, duru b yine pek sarhoş, Ömrünün her günü bir başka düğün. 
misafir inme: Bülbüller koynunda aşkı çiçekler. 
Şaka veya hiciv dolu ibi bomboş, Güller dökülürken göğsüne bütün. 
manzumı Gerçekten güzelsin efsâne değil! 


olan Ortaç'ın inme eleri çokluk Akbaba'da yayım 
Git bahar, git bahar uzaklarda gül; 


Portreler (19 (1919) Ke; 
60) Bizim ramet (1923) adlı d 
değerli Ki ii eğe (1966) adlı ln da baz ayar 
ie arını lanmış çeçil 
seyahat eseri, ayrıca fıkrala ıraları; Göz Ucuyla Avrupa (1958) ibadet için Eğ Erci bi ES 
rını topladığı kitapları da varglır. incitme sakın Sokulma kalbime ee diye. 
kâşane değil! Gördüklerin kandil,.. peymane değil. 


(Geceden Taşan Dertler) 


| Gök, dibinde havazım GEL BAHAR 
ellerimiz. Bir ka 
Bütün emellerimiz Yk lm Gel bahar, erit bu yolun karını 
Anlaştı uzun uzun. laa er pa. Geçen seneleri unmayalım biç. 
Güllerin kıpkızıl şarabını iç. 


e baygın bir 
Gözlerinde Yazıl karanfil gibi, 
Seninle pay SÜR mine ışıklar, 
© çarpan her 
Bu hayat zaten bir ökmedir 
gel! 


Eül kokusu var, 


Ben mi çıldırmı 
şım sen - 
Yalv mi delirdin? 
b Gm een bu kaçış Seri 
Yol man ki ii 
Gel şimdi de Bi iş 
Şimdi günler birer peymanediz 
edir gel 


Ufuklarda gezin, semaya süzül 


Sonra yavas yavaş in içime ak 
yavaş in içi 

içi ş 

Gönlüm hasretinle divanedir, gel 


(1936, Yayla 


KEMALETTİN KAMU (1901 1948) 


İn Hecenin gizli âhengi 
Ee Rifat Necdet Eyri 
“ 1, iyeti ii i 
Eve iyeti ve Şiirle, 
yurt manzaral 


GURBET 


Gurbet o kadar acı 
Ki ne varsa içimde 
Hepsi banu yabancı 
Hepsi başka biçimde! 


Elvedâ her ümide 
Eriyorum gitgide 
Gürhet benliğimi de 
Bitirmiş bir içimde. 


xe arzum ne emelim, 
Yaralanmış bir elim. 
Ben gurbette değilim 
Gurbet benim içimde, 


HALÜK NİHAT PEPEYİ (1901-1972) 


Okul i 
sıralarından beri Türk destanlarına, halk hikâyelel 


ir > VR 
stanlı söyleyişe gönül vermiş olan H. Nihat Pepeyi, bi 


sizliğin: > g 

ipe İN rağmen, en usta koçaklama şairlerimizdeğ, 

ile ee ve e a lduğu destan temaları ve söyleyiş Ö 
a epik tarzı deneyen birçok şai 7 

Onun epiğinden ilhamlananlar a lak er 
et, Arif 


arca, Basri Gocul gibi 


ğlar, Fazıl Hüsnü Dağl: 
rin adları 


ir ve sanat anlayışına bağlı şairle: 


e hayal gücünü birleştiren, parçadan parçaya ko- 
tonlarına geçen bu destan parçalarının iki özelliği: 
n doğruya halk destanlarından, vekayinâmelerden, 
a menkibelerinden, vefayat kitaplarından, cönk- 


a halkımızın yarattığı bü! in Türk destanları 
iki unsuru büyük samimiyet ve inançla kaynaştır- 
rıca ele aldığı (tarih ve destan) kahramanlarına tam 

ık ,destanlarındaki başarının 


«Erenler, Gazilem adlı eserinin başında şunları 


en halk destanlarını, bilerek taklide ve on” 
eye çalıştım. Çünkü halkın ve köylünün, okuduğu 
aradığını biliyorum.» Hepsi destan tarzında olan 
man Masalları (1928) Türk Destanına Giriş (1934) 
(1936, bu eseri için «İngilizler bile Çanakkale des- 
susamazdım» diye yazıyor) Mütareke Destanı (1938) 
51) Türk Destanından (1952) i 
“Erenler, Gaziler önemli eserlerinden biridir. Bu 
zgirt Destanı) ile Battal Gazi destanına ait par- 
adır ki, bu parçalar, modem tarzda yazılmış Battal 
en güçlüsüdür. Şairinin bu eseri bitirememiş Ol- 
li, destanımsı bir tarzda anlatan ve bu szvaşl 
«Cedd-i Ekberimiz» Alp Arslan hakkında yazılmış güç- 
Akın Var'dan bazı parçalar alınacaktır. 


AKIN VAR 


Rum kayserinin süvari ve piyade üçyüz bin kişiden 
techiz ettiğini; Rum milletinin hadsiz hesapsız bir 
askerlerinin harb için hazırlandığını ve Rum kayse- 
n, Ermeni, Peçenek, Oğuz, Efrenç milletlerinin evbaşı 
K toplanmalarından hırıstiyanlığın yükseldiğini ve 
kaldırıp yerine patrik getirmek, mescitlerini tahrip 
r yapmak üzere yemin ettiklerini haber aldı.) 


(ahbarü'd-Devlet-i Selçukiyye) 


Bir akın var bu dünyadan 
Ötelere ötelere. 

Bozkurt kopmuş Asiya'dan 
Korkut Atam inmi, yere 


imi kuş, kimi rüzgür, kimi su, kimi Kaya v 
Ala yayla er görmeli 


b al n yarısını bekliyor koca dünya 
Ali gelmiş bir otağa. ni esirlere 
Ok atmalı Hamza eli i Romanos katılırken sağ kalan 

Yedi dağdan yedi dağa ğ 


Atlar iklim aşa aşa 


ki: ) in, seni Allahım 
Hükmeyleye dağa taşa etmedin, benim üzerime Sen gelmed kei vi zi 
Başmuızda vezir paşa a 'ni müslümanların kılıçlarına kma 
Uzun yola bağlanmalı askerle i 


ipl O'dur.) 
(Sultan Alp Arslan Rum kayseri ile Malazgird'le Ahlat araş a 
Zühre denilen bir yerde karşılaştı. Beyhude kan dökülmemesi 


için 
teklif etti. Kayser, «Mütarekeyi Rey'de akdederiz» dedi. Sultan'ın 
sıkıldı. 


«Sultan'ın kendisi okla yayını bıraktı; kılıç ve topuzunu ali 

Belli ki şahsen bile uzaktan değil, yakından cenk edecek. O za 
kadar attığı hiçbir ok boşa gitmemiş, bunu bütün askerleri bilirdi, Ö 
lüme daha yakın olması için elinde yalnız kılıçla topuzu var. Hele i 
zerinde boynundan topuğuna kadar inen beyaz elbiseyi giymesi. 
- Kü şehid olursa yakuta boyanmış beyaz kıyafet cennet beratı hü 


dedir. Atın kuyruğunu kendi elleriyle ördü. Böyle ölümden heyl 
ne var?») 


(İsmail Habip S 
CENK BAŞLIYOR 


Bir kıyamet başladı Malazgird ovasında 

Tekin değil na'rası dostlar bugün davulun 
Kuş barınmaz oklardan dağında ovasında 
Kartallar, kendinize başka gökyüzü bulun 


Malazgird'de bu sabah hayalden farksız gerçek 
Yeni bir ses bulacak destanlar ayrı ayrı 

Bu savaşla tarihe kahramanlar geçecek 
Fâtihlerin burada elevlendi ruhları 


(Erenler, Gâziler) 


ORHAN ŞAİK GÖKYAY (1902) 
(Uzun boylu, yaman bakışlı, davudi ve heybetli sesli Alp A 


o dualariyle askerlerine öğütler vermesi tafsil olunsa, takat gelir 


değildir: «İsteyen geri dönsün, burada Tanrıdan başka emir ve 
sahibi sultan yoktur.» ) 


şiirimizin milli bir koçaklama 

biçim ve söyleyişlerine ji 
ek muhtevayla dolduran Orhan a mi 
Kâtip Çelebi, Kâbusname vb. konularda tırma: 


Ova ovaya karşı, tepe tepeye kursu 
Devler devlere karşı, bu bir masal savasi 


AÇLENME 
ü kendimi 
Ovalarda nehirdir, türkülerde âhenktir —ü Hey akar sulara saldım 
teppenin boyu akıncıdan yüksektir. ; Köpüze ktım bendimi 
Hangi yu > Bir boş olur gönül, sıla dendi mi 
Asiya'nın batıya uzanan bir bölgesi 


Sular gider ben kalırım çok demdir. 
l Akıncı olmasaydı gelmezdi çağın sesi. ğ e. 


Gö 

din izel batır sayılır 

İçeridej üşse 

ei türlü sesler Gizl 
5€s veren olsa ne En 


BİR YOLCUYA 


Dur yolcu! 
£ bilmede; 
Bu 'n gelip bastığın 
A Mim battığı yerdir 
Biz vatan Mz in 
yel o 


ül gölgesiz yolun sonunda 

ERME tümsek Anadolu'nda 

Can vi da, nâmus yolunda 
€ren Mehmed'in adin 


ie ya) 
Götürür de gar alır götürü 
İçiniiyanar ke GMSİRe 
Anam deği, e raktan ötürü a 
Bir » babam değil ya nemüir gi bu tüsek, amansız Se 
kâğıtt, ü : sonunda bütün tin 
Kenarına şelay yak Yaptım yüzdür zevkini epi ie 
sabah dizdirdim üm iy 
4 - 1943) 


BEDRETTİN UŞAKLI (190 


kli manzaralar ve iyi duyulmuş 


Sular madı 
iL iz m sa 
leme şen görün rişan 
Bl e diirt Ki 
en bilir yıkık yanım e nden verilmiş Teni 
Zi ; şiirlerini saran hüzünle tanınmış olan Ömer Bed- 
Sarhoşları (1926) Yayla Dumanı (1936) Sarıkız 


kitaplarda toplamıştır. 


YAYLA DUMANI 


Beni içerine aldın ağ gibi 
Doldun gözlerime bir rüya gibi. 


Ben de güneş gibi, yüce daf EPİ 


İçinde kaybolsam yayla dumanı. 
(Yayla Dumanı) 


ZEKİ ÖMER DEFNE (1903) 
şlamış sonra bu içlenişleri yeni 
eki Örer, şiirlerini Denizden Ça- 
ştır, Son şiirlerinde daha 
ük olayları birtakım tim- 
tesbit eden bir 


z şairlerinin havasiyle ba: 
de sürdürülmüş olan Z: 
71) adlı bir kitapta toplamı: 

yer veren bu şair, günl 
tan hoşlanır. Kaybolup giden hayatı 


sarmaktadır. 


NEREDEN TEŞRİF 


Defne der, ey BUL nakışi, 
Gülü mâsivâ kokuşlum m 
Benim İstanbul bakışlım 
İlk yazdan mu geliyorsun? 


(Yunus'tan Bugüne 


BAHÇELERDE KIŞ ŞARKISI 


Sular köklere çekildi. 
'dı kar, 
Bir başka şarkıya Bağ dar 


MUSTAFA SEYİT SUTÜVEN (1908 - 1969) 


Aruzla, heceyle ve serbest biçimde âhenkli şiirler yazan ve 


Taya yansıttığı duygularını, bol kelimeli, kültür yüklü mecazlarla. 


yen bu şair, sayıca az fakat değerli şiirlerini bir kitapta toplam 


Bir kayadan duman duman, Boşluğa fırlayınca 
ee Düştüğü yerde üç kulp 
kokusuyla yüklü su. Mavi su, ak köpüklü su. 
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Şi'rin elindesin bugün, 
Eski masalların bütün, 
.Canlanacak birer, birer. 


Burda gezerdi Keykubat, 
Burda keserdi Mitridat. 
Burdan içerdi Antuan. 


Göğe nasıl batarsa diş, 
Öyle derinden işlemiş 
Taşlara Hektor'un İzi 


Söyle, fakat bugün neden, 
Böyle güzelliğinle sen, 
Kulluğa almadın bizi, 


Şi'rini, geldiğin yerin 
Şb'rini, eski günlerin 
Söyle köpük kanatlı su,.; 


KEMAL ÇAĞLAR (1908 - 1969) 


ih ve memleket üzerinde çoğu uzun hece kalıplariyle 
le yüklü sayısız manzumeler söylemiş bir şairdir. 
mahlâsiyle yazdığı «aşık tarzı» şiirleri de vardır. 
€ ve başka edebiyat konularında «sohbetlik» 
. K. Çağlar, manzumelerinin bir kısmını: Erciyas'- 
Burada Bir Kalb Çarpıyor (1933) adlı kitaplarda 
Benden İçeri (1966) adiyle ya- 
ân (1932) ve Atillâ (1935) adlarında iki de manzum 
Behçet Kemal Kur'an-ı Kerim'den İlhamlar (1966) 


Gazi Destanı ise Anadolu'nun bu dini-milli kah- 
dağınık «epos» larını şiirleştirişi ile faydalı bir ese- 


Türk Ed. 0.:3. F.-20 


ENİ DELHİ İLE TAHRAN 
GÖKLERDE 


Bir noktaya vardım ki 


Hindistan renk yı yameeinde 
Bazeli 


gi ıslık çaldıkça koca 
canlı neymiş gibi aldı 


Çaktı aşkın 
şimşeği, ne ırk kaldı 


He 
psi solâma durdu Buda heykeli 


Anladım ki 
O tel gelip 


ARASI 


Rumi, İkbayı 
beraberine, 


hepsinde ayrı 
dilde 
eklendi sazım telleri 


rin 


ne de 
rine; ği 


Önümdeki 
boş kadeh doluverdi Hayyam'la 


İran'dan gül kopardım 


Arslanlar 

Demir mai EE Vopiiir. gibi 

Düşi göğü duldurur 
zanına Türk haddini bildirir. 


li kan doldurur yarları 

Pe İİB eke kei ok yağmurları 

Durur 

NE Türk erine baş eğer 

ea temliki ler: 

Bible yol alır deryaya doğru 
va'dettiği dünyaya doğru. 


Bu gidişin Bizans 
Türi tr ilk durağı 

Xx. SE yan toplar tası tarağı 
ola düşer yenilişi boyunca 


Turan güzellerine, 


JA OSMAN SABA (1910 - 1957) 


tanınmış olan (Öteki Yedi 
yi Nayır, Vasfi Mahir Kocatürk, Sabri Esat Siya- 

U; Kenan Hulüsi Koray, Cevdet Kudret) 
hece veznine sadık kalmış, 1940 tan sonra, 


ei Şiim akımlarına katılmıştır. 
ve Güvercinler (1943) Geçen Zaman (1947) 
ak üzere üç tanedir. Ayrıca Mesut İnsanlar 
ve Değişen İstanbul (1959) adlariyle iki hikâye 


kişiliğini şiirle 


uluğu arasında 


rine de yansıtmış bir şairdir. İd- 


“Türkçe ile küçük insanların hayatlarını dertlerini 
ei Necatigil'den önce) en çok ev, aile, çevrelerini 
e kavgacı olmayan buruk bir kötümserlik, mutlu- 
t ona ulaşamayan bir eziklik şiirlerindeki genel 


Radyoyu açmış; küçük sofrayı kurmuş. 
Yol, meydan, dere tepe, dağ bayır; lar,., 
“Vapurlar Ilmanlarda yola çıkmaya hazır. 


BASRİ GOCUL (1910) 


nlerinden beri sanatını büyük bir Türk destanı yaz- 
eposları, menkıbe ve efsaneleri toplayıp bir bü- 
ak istemiş gayretli bir şairdir. «Türk Milli Destanı, 
altında yazdığı ve 10274 mısraı bulduğu belirtilen 
â çok kuvvetli söylenmiş olanlara da sık sık rast- 
yalnızlık, teşvik görmemişlik ve maddi yetersizlix 
al ş olması eserin tümü hakkında bir hüküm 


3U5 


Oğuzlama'dan “var gibi 
yürüyor 
NASIL GİTTİK NASIL DÖNDÜK. Le yılan 
bir 
Kâfirlerin illerine poğmuş der 
Hızla gittik hazla döndük. uyanmış Ze ak 
Bavaşımız zorlu oldu vi la | 
Çokla gittik azla döndük e ei 
«Yeneceğiz!» demiş idik io 
Verdiğiniz sözle döndük i | 
Heğbe heğbe altın doğmuş dersin. | 
Kucak kucak kızla döndük, Gfaracadağ Dergisi) 
(Karacağ D 


ÇOKLAR KORKSUN AZIMIZDAN | 


Erlik gerek erlik gerek erlik 
Er olalım er olalım er olalım, 
Canımızın kaygısını yemeyerek 
Soyumuzun kaygısını yer olalım 


Bir olalım bir olalım bir olalım 
Eslıçların yüzü dönsün yüzümüzden 
Böylelikle çoklar korksun azımızdan 
«Azımızdan çoklar korktu» der olalın 


Bahtdaşımız uhu beyler ve hanlar 
Onlar ki savaştan pek Iyi anlar; 
Sınırda görünce bizi düşmanlar: 
«Eıyamet kopacak gündür» demeli. 


Şark şark çekilmeli kılıçlar kından 
Gövde yüzdürmeli dökülen kandan 
Yurda dönüyorken yurda, alından | 
Erkeksiz kalmalı kâfirler eli ; 


yil 


«Şairlem için ya; 
ifü ii ptığımız gibi 
tifünun dönemiyle 1940 İLE ya Yazarlar başlığı alı ği - ii z 
TI arasında ün yapmış b; t Tepedelenlioğlu (1901-9170) Ziyaeddin Fahri 
aşlıca yap ) Hilmi Ziya Ülken (1901-1974) Vâlâ Nurettin 
e sttin Nüzhet Ergun (1901-1940) Celâleddin Ezi- 


Mahmut Karakurt (1902-1977) Suut Kemal Yetkin 
(1903) Refik Ahmet Sevengil (1903-1970) Ethem 
67) Cevat Fehmi Başkut (1905-1971) Suat Derviş 

Ali Ediz (1905-1972) Nihal Atsız (1905-1975) Bekir 

Reşat Ekrem Koçu (1905-1975) Sâmiha Ayverdi 

( Ziya Kozanoğlu (1906- 


1906-1948) Abdullah 
68) Vasfi Mahir Kocatürk (1907- 


ami Banarlı (1907-1974) 
1967) Sabahattin Eyub- 
Turhan (1908-1969) 
urettin Topçu (1910- 
i (1912) Adile Ayda, 


Milli Edebiyat ve öbü 
öbür dönemi 
mında Si er için 
sanatçıların her türdeki El Şâir - yaz, 
e en fazla 


hibi old ü öz ö 
ukları türler göz önünde tutulmuştur. Sö 
» Sözgelişi 
5 (1906-19 


zarlar oldukları hal 5 
de, şairler arasında incelenmişlerdir. Mi 'Koray (1908-1943) Nihat S 
» Bunda 

(1907) İlhan Tarus (1907- 
Servetifünun'la 1 il ö 08) Mümta: 
940 nut Özay (1908) Mümt ii, 
lardır; yılları arasında yetişen başlıca zazııl (1909) Rakım Çalapala (1909) N 
ş i 2 (1911) Feridun Fazıl Tülbentç 


darlık dolayısiyle, hepsi değerli 


Hüseyin Rah . 
Ebubekir Hazım m (1864-1944) Ahmet Rasim (185 
İbnülemin Mahmut Kemal renal Abdullah Cevdet (1884 a imkânlarındaki 
1935) Ahmet Refik (1880-1937) e) İbnürrefik Ahmet Nuri ancak birkaç tanesi incelenecek, özellikle roman- 
dnan Adıvar (1881-1955) | ii e üstünde durulacaktır. Buradakilere çağdaş olup da 
belirmiş olan yazıcılar Yeni 


Şevket Esendal (1883-195: sonra 
Edi Adiy -1952) İsmail Hakkı Baltacıoğ 2 
pl Gi la Cemil Süleyman (an-1040) siz SN çün ser 
eğ valey Aka Gündüz (1886-1958) İzzet Melih Di | 
a e Alus (1887-1952) Tahsin Nahit (1881. p 
MM Rİ -1967) Abdülhak Şinasi Hisar (1888-1963) 
NE a 888-1956) Refik Halit Karay (1888-1965) 
iza kole Gider emt ei iç e ememnanz 
ER era e Köprülü (1890-1966) M. Behçet Yazar (İ8 
el e 190-1968) Osman Cemal Kaygılı (1890-1945) 
dın (1892-1954) hi Emin Erişirgil (1892-1965) Ruşen Eşref £ 
m fay iyii Habip Sevük (1892-1954) İsmail Hami Pat 
açan Si 1 Fuat Başgil (1893-1967) Falih Rıfkı Atay (8 
ha (1894) eli aa (1894) Nahit Sırrı Örik (1894-1960) Ce 
e O esari (1895-1945) Fahri Celâleddin (1895) #! 
1939) Mustafa ei i 5 Halit Bayrı (1896-1958) M. Turhan Tan Gi 
ok Av e zön (1896) Selâmi İzzet Sedes (1896-1964) MW 
demir (1897-1976) e ee 
Peyami Safa (1899-19 ah Ataç (1898-1957) Ali Nihat Tarla d 
EV 61) İsmail Hikmet Ertaylan (1899-1967) 
ms (1900) Kadircan Kaflı (1900-1968) Nurettin © 
a Mei Tahsin Berkand (1900) Sadri Ertem (19005 
(1900-1964) Nurettin Sevin (1900-1975) Fikret Adil 


ei üzeştini tabiata son derece bir uy- 
2 Edebi Tenkid ve Polemik yazıları: Cadı Çarpıyor, Şik, De — izgi 
gibi kitaplarında toplanmıştır, Bu iki eserde, kendisine hü Mk 
zeki, sert, bazan kaba sözlerle haşlayan yazar, ayni za; Şi 


leriz.» 
R bninın «ahlâka aykırı» görülerek nıahkemeye 
o; İL3 
savunmada ise şu fikirler vardır: 


ve hikâ ie Rİ Fr ali i tığ ie çelen çi 
adlı e ii El Ve El müştür. Ben Bal ene ve Röalisme'in fenleri dahilinde bir hikâye 
' €, ahlâka aykırı görülerek, savcılıkça yaş bir ihataya lüzum gösteren derin bir ilimdir. Güneşiy- 


men edilmesi üzerine yazdığı Müdâfaânâme de önemli 


mik eseri sayılır. iyyatı ve ahlâkiyle, iyi kötü mizaç ve âdetleriyle, 


esseseleriyle bir muhit alacaksınız. Sonra her tabaka- 
kahramanlarınızın ruhlarına sokularak namussuz, tet- 
üseyi: çi â âli ü i; i bir vaka 
Hüse; i Gü ö : p dur gaddâr, zâlim mazlüm şahsiyetleri bir vaka 
1 b e Gn 1 eli dört kadar telif eserinden z i : yaşatacaksınız. İçtimai, türlü türlü 
altısı roman, yedi tanesi de küçük hikâyeler'dir. lm vE iel t gibi feci marazların soy- 
Romanlarının en ünlüleri ER ları açacaksınız. Frengi, cinnet gi i marazi R 
(1896) Mutallâka (1898) Mürebbiye (1890) Muzesi (1888) erini göstereceksiniz. Tabiple beraber fahişenin muaye- 
i z ei 00) Nimi 3 i 'ksiniz, teşrih masasının başında çü- 
(1902) Şıpsevdi (1911) Kuyruklu Yıldız Altında Bir İzdi iniz, morga gideceksiniz, teş ç 
# div; pi i Vaz vi 
yabani (1912) Cadı (1912) Hakka Sığındık (1820) Hayatta taracaksınız. NE fenni namına yürüyecek ve in 
(1920) Afsuncu Baba (1920) M. S 3 bir şeyi gizlemiyeceksiniz.» sl 
yim (1925) Billür Kal ei meki ella. Meğer eyecanla savunması biraz da yazarın kişiliğinden doğ- 
ii di p : imA? © pi ÜL 
(1934) Kesik Baş (1942) Ölüm Bir Kurtuluş Mudur 19ASIN di lerinde romantik, duygulu, ruhi, cinâi, marazi ve güldü 
den sonra) vb. dır. Gisa k kattığı halde Realizmin temel metodu olan müşa- 
Hikâyeleri şu kitaplarda toplanmıştır: Kadınlar V (1920) Ni da ikinci bir tabiat ii e a ee 
musla Açlık Meselesi, (1933) Kaatil Buse (1933) İki Hödüğün Seyahal er e er GA Nere > ii 
(1922) Tünel'den İlk Çık önül 'Ti 7 in a göre: 
mıştım Şeytanı alm Sk erkal (1939). Mele n birçok not defterleri vardır. Bir yerde otururken, yol- 
tifü çi in d ir Vi ir müşahede filân geçti 
Servetifünuncular'a çağdaş ol v ân dikkate şayan bir vaka oldu bir müşa! ; 
ce, üslüp ve teknikle e e > terine not eder. Sonra romanda, sırası gele ER 
içi > 7 üseyi i ü rirdir. 
«Halk için roman» geleneğini daha çağdaş usuller içinde sürdürmüş > a e Ge yenli za el zi e ğ 
Tıpkı üstadı gibi Hüseyin Rahmi'yi de tek bir Batılı edebiyati : lo amlaşır. görür, 
mına bağlamak imkâ Mü vet 0 ğ ii 
kam e a e ei a ii dar gk : komik tarafını bulup eğlenmek en temiz yaşamalardan 
tında olgunlaşma ve dönüm noktasıdır. Bundan sonra, Realist - Ni a çıkarıp güldürmek de vazgeçemediği bir. zevkidir der ki 
ralist akımlara daha büyük hızl In / bir çi lik vakalar, aklımda kalmıştır. Geceleri, geçmiş senele- 
i ie izin sarılmışsa da taraf tutucuğUli usullerini, hâdiselerini gözümün önünden geçirir, koltu- 
ik e in Sıyrıldiğı (hiçbir zaman) söylenerz e ğımda, kendi kendime eğlenirdim.» 
eserlerinde ise psikolojik ve marazi roman tarzlarını denemiştir. 1 > B i 
lece her roman çeşidini okşayan ve andıran romanlar vermiş olduğ 
halde tartışma ve tenkidlerinde daha çok realist.natüralist denilebil 
cek görüşleri savunmuştur. Nitekim Mürebbiye romanında bir K 
manın ağzından şunları söylemektedir: N 
«Natüralisme ve expörimentalisme (deneycilik) usulleri, edebi ç 
tatbik edilelidenberi tetkik ve takrir yolları değişti... Bu kaideye © 
rak biz de, ramanlarımızda yaşatacağımız vaka şahıslarını, tabisi 
birer tip örnek olmak üzere intihap eder, bunların ana-baba V€ a 
rından veraset yoliyle alacakları bünye, mizaç ve doğuştan gelen i 
halleriyle, sonradan içinde yaşayacakları örfleri, âdetleri ve g€ 
larını göz önüne alarak filân yaratılışla doğup filân içtimsi 


tenkid yağı 


Roman ve Hikâyeleri : 


kadar canlı olacağını söyleyen Hüseyin Rahmi, gerçi 
ama, önüne çıkan manzaralar, olaylar, kişiler arasında 
re seçimler yapmaktan da geri durmaz. Onu Realizmden 
#alizme yaklaştıran bir özellik de budur. Çünkü romanla- 
bir tez bulunmaktadır. Natüralistler gibi o da görünüşünü 
tina ulaşmak için hayatın çirkin, bayağı ve gülünç yan- 
balâğa ile yansıtır. Bunları yaparken, acıma ve taraf- 
oldukça uzak kalışı dikkati çekmektedir. Kimisi bu- 
için yaptığını belirtmektedir: 

cabahatlerini, günahlarını, kendilerine açık olarak 


göstermeli ki onları tekrarda; ınlar, Nice ada 
te rdan kaçınsınl 

T, mlar, p 
na tanınmış mevzular üstünde söz söylemişle: 


t; i i büyültmeler ya) 
vesine her şey girer. Fecaât ve istikrah bile Esi Edebiyat, değişmeler ve büyülüme yap- 


“üstünde ayıklamalar, 
tışına göre meselâ : 
nin konusu çocukluğunda, konak komşuları olan Ahmet 
yaşayışından çıkarılmıştır. Bu romandaki Dahri Efen- 

i Pendik Gazinosunda oturduğu bir gün, 


endisidir. Yen 
e adınlar, Meyhanede Hanımlar romanını ilham 


Roman Tekniği : 


Hüs i 4 FD 
eyin Rahmi, roman tekniği bakımından çağdaşı ol; 
olan 


mancılarından (bilhassa Halit Zi 
t Zi; in 
kuruluş bakımlarından A. Mith ve a a K ya 
. Mithat Efendi'nin kusurlarını z si 98 de gazete sütunlarına geçen bir hadise, 1923 te bası- 
n konu olmuştur. 


diği de söylenebilir. Çünkü 
: kü o da üstadı gibi ibi 
ok i ii 1 gibi, geniş ğ 
yle sağlamak için i şti 
kalem yazmıştır. çin gereksiz uzatmalar yapmış çok defgiği gi k ed 
Romanlarında, temel vaki Er ei iğ dünyamıza yakın geçece veya çarpıp yok edece- 
ayrıntılara karışarak zor ayır e e ön ) çıkan © kl mi ia m si 
a akışta göz al o SI moda olan spi zma salgını ile alay eden r yergi TO- 


7 pelii a romanın kolay okunmasını engelle 

kicidir, fakat m zayıf olan komik söyleşmel mi'nin romanlarında olaylar, bir dâvâ (ez) etrafında 

sız bir hâle sokmaktadır ini tekniğinde ortaoyunu'ndan zi ızıcı, önce bu tezi geliştirecek malzemeyi toplar sonra G fi- 
cazibeleriyle konudan zall ik bu söyleşmeler yazarı saran kom “vakalar Icadına girişir. Yani vakayı vaka olduğu için yaz- 

Ne var ki Hüseyin Ri il e vakayı sırtlarında taş 3 i cenin hizmetinde kullanmaya bakar. Söz gelişi: Ölüm 
Mithad Efendi'de asla ika a rr kudreti, sanatı da, Mudur romanında Fuhuş konusunu ele almaktadır. Bu 
len bu söyleşmelerde toj yan Servetifünunculara fazla avam icad ederek fuhuş hakkındaki görüşlerini uzun uzadıya 
ları değil halk dili kom Ri Hüseyin Rahmi'nin halk tı bulmaktadır. 

Hüseyin em söylemek doğru olur. Rahmi romanlarının çoğu İstanbul halk zümrelerinin tür- 
serek ansiklopedik ve felsefi vi e gibi olayların akışını birdi nı gösteren töre romanlarıdır. Ahmet Mithat'tan sonra, 
mayan bir kusurdur. Gerçi Me er vermesi de roman tekniğini n ve geniş ölçüde insan kalabalığını, onların inanç ve âdet- 
verirken Hüseyin Rahmi, rom: et Mithat, bu bilgileri kendi ağzın ie kusurlarını, toplumun aksayan, çürüyen, bozulan yan- 
de alafranga yemek usulleri e kişilerine söyletir. Meselâ Şıp Ss e göstererek anlatan romancımızdır. Eserlerinin hemen 
kahramanları tarafından uz 'ebessüm-i Elem'de Determinizm felse uhuş, taklitçilik, yoksulluk, boş inançlar, gayri meşru Ç0- 
şiir ve felsefe üstünde tartı 2 v a ei edilik, harb zenginliği, frengi, boşanını. mürallik, züp- 
temini anlatmaları, RL e ep e Schopenhauer toplum yaralarına parmak basmış olması, bu yolda kararlı 
Biç ağızla les tikimeleki a ispirto in serserilerin yeni edebiya olduğunu gösterir. 
meydana getirmektedir. O 2 a en bile tuhaf bir dı “zamanda birçok değişmelere uğrayan İstanbul'un türlü 
bir felsefeye çekmek am mA > üseyin Rahmi bu tuhatlığı, halkı y ve bugün ortadan kalkmış bulunan nice sahneler: Rama” 

«Herkes kupkuru seli © bile bile; yaptığını söylemektedir: başı, Şirket vapurları, mahalle baskınları, tulumbacılar, 
hikâyenin içinde parça pa vi Şi ile onları okutmak ilar, mahalle kadınları, cenaze törenleri; mürebbiyeli, çok 
vakaları arasına âdeta vi vermeli.» Böyle düşündüğü için de e yeli eski konaklar, büyücüler, afsuncular, batakhaneler... 
miştir. makaleler ve musahabeler sıkıştırmayı huy © her tabakadan İstanbul halkının giyimleri, sohbetleri, 

p i inançları, bilhassa yoksul ve cahil kalabalığın; hizmetçi, 
cı, serseri takımının yaşayış ve konuşmaları Hüseyin Rah- 
nl çok zengin bir geçmiş zaman sergisi haline koymak- 


mını 
ia roman konuları için aktüaliteden de faydalanır. 


wi Yıldız Altında Bir İzdivaç romanı, 1910'da Haley 


.hme 


şi 


Konular : 


İçtimâlyatın ilm-ül maraz muallimi diye nitelendiren 
her eserinin çıkışında en az yarım düzüne hakaret 
nı «Bir çok mürainin bamtellerine, sıkıca basmış oldu- 
kendi kendini tebrik ettiğini» söyler. "Bunlar, onun 


> ML Rahmi'nin roman ve hikâyelerindeki konular, kendi & 
a d zi i veya gazetelerde okuduğu hâdiselerden çıkarılmıştır. 
, natüralist metotla çalıştığı ve bunları bir amaç uğrunda 


Grei 


meyhanelerden tüten meze kokula- 
'nâra ve küfürleriyle göstermek lâzım gelir.» 

*nin çevreleri, Halit Ziya'nınkilere taban tabana 
un en kibar ve zengin semtlerini ele alırken, bu ke- 
di esrarlı köşeleri, her cins halkın kaynaştığı yerleri, 
dışındaki tenha, boş netameli bölgeleri bilhassa 


insan ve manzaralar ka İle e 
ı hayli mübalâğa ile aldığını, es miçolariyle, 


Eni 
ii bali ve alay oklarını da fazlasiyle kullandığı 
Kişiler ; 
Hüseyin Rahmi Gürpınar'ın romanlarında 
Mg nk Fakat bu kişilerin çoğu siliktir, e 
alırlar. Hayatımıza karışacak kadar canlı ve gü e 
R m ay bulunan bazı kahramanların bi 
Pk e olarak tekrar yaşatıldığı görülür. Bunlaği 
eğ e EN a kocakarılar, külhanbeyler, seri 
em bi yı ters anlamış züppeler, din perde 
e rak ürükçülük yapan yobazlar, sinir hastaları al 
Mi zi sakat akıllar, edepsiz ve Karagöze malar 
e Trim Rum, Frenk) tipleridir. Son roMAREL , 
e arın yoldan çıkardığı temiz aile kızlarını ye, ii 
ie hanoi ve erkekleri, bilhassa her çeşit akıl hastalarını 
nu i , bir tezi, bir görüşü i 
El gi seçtiği dikkati çekmektedir. e e bara 
ii e “bunlar Oldukça «yapmacık» tiplerdir. Yazar bun 
vi ii m kötüler ve âdileştirir. Kişileri hakiki yapmak endi: 
4 k ve aşağılık taraflarından alır. Romanlarında iyiliği tel 
eee EN e pek azdır. Yazıcı, insan oğlunun ara 
yağılık alini kişilerinin bütün hayatların: 
ek Yk gibidir. Romanlarında eşler tküzı kocalar 
heel e ekseriya, ihanet ederler, Bu hal Hüseyin Rahmi'nin 
Mazim e yıkıcı değilse bile pek de güvenli olmadığını gösterir 
e endi'nin yapıcı ve saf ülkücülüğünü onda asla bül 
i 


Eerçeklen i 
anı Böstereni 


balık Kİ 


'nin roman olayları kendi yaşadığı zamanda geçer. 
mizin bütün kabuk değiştirmeleri, yıkıntıları ve çö- 
h yaprağı gibi onun romanlarına yansımıştır. 

we da birbirinden farklı iki üslüp göze 


mi'nin romanların 
söyleşme (muhavere) üslübu, 2 — Tahkiye, tasvir ve hitap 


e yaşayan tarafı söyleşmelerde görülür. 
turduğu yerlerde, meddah, karagöz ve ortaoyunu gele- 
mıştır, İstanbul konuşma dilinin bütün alay, istihza, 
liklerini buralara koymuştur. Doğmaca (tulüat) tiyat- 
uhaverelerinde» olduğu gibi cinaslı sözlerden, yanlış an- 
aplardan istifade ederek mizahlı anlatım'ı bulmuş- 
£ tiplerini ve bilhassa külhanbeyleri konuşturduğu yer- 
bir argo sözlüğü vardır. Yine Anadolu insanlarını ken- 
uşturarak, Rum, Ermeni ve Yahudilerle cahilleri tu- 
eterek güldürme yolları bulmuştur. 
1 on ikisi, dedikoducu mahalle kadınlarının konuş- 
» Pencereden pencereye veya kapı aralarında yapılan bu 
Karagözde olduğu gibi esere giriş özelliği taşır, Asıl To- 
& ilintileri zayıftır ama çevrede olup bitenleri öğrenme- 
olayları daha iyi kavramamıza yardım ederler. Ayni 
nuyu hafifleterek değişik bir hava sağlarlar. 
“Rahmi'nin tahkir, tasvir ve hitap dil ise epey cansızdır. 
a diline göre pek sade de sayılmaz. Felsefe yaptığı yerler- 
bir kat, daha ağırlaşır. Bazan Vecihi'nin romanlarında görü- 
lü, hissi üslüba da kaçtığı olur. Ne var ki Hüseyin Rahmi 
israrla savunmuştur. Ona göre: 
bir nevi tarikat esrarı değildir. Yazılan bir eseri, onun mu- 
rkaç seçkinden başka kimse anlıyamazsa, affedersiniz, ona 
» Kendi üslübunu da şöyle anlatmaktadır: 
ilere, ne yenilere benzemiyen, kendime hâs açık, sade bir 
E. Muvaffakiyetimi temin eden de işte bu süssüz, şa'şaâ- 
rlerimde anlaşılmıyan bir cümle olmayacağı gibi ak- 
eselelere de girişmem.» 


ib unun > canlı, neşeli V 


Çevreler ; 


NN metotla çalışmak isteyen Hüseyin Rahmi, : 
ağı ei uk ve gençlik çevrelerinden tutarak ele almıştır. Y: 
a. çoğu «alt tabaka» dan olduğu için, İstanbul'un yoksul, 
i ni SIZ AEiileri romanlarında çok görülür. Tasvirlerinde bil 
Ni ee özenir. Çevreye bir fotoğraf objektifiyle 
e l üşük yanları seçen bir ressam gözü ile bakar Ben n 
ie romanı dolayısiyle yaptığı savunmada şunları söylemek 
ie ak bir sanat fırçası, bir mezbeleyi, bir cifeyi de tasvir 
ti a ? uygunluğu dolayısiyle nezihtir. Meselâ levhamızda Yt z 
elesi civarını tesbit edeceğiz. Sahili doldüran çörçöpleri çürük m 
ve bazılarının içinde güneşe karşı bitli insanlar uyuyan o m 
ye in yağlı, katranlı, rakılı, şaraplı, gazlı, benzinli kalın bir 
asiyle, yaldızlı sokakları sinekleriyle arılariyle, uyuz kedili 


” 


biten Hüseyin Rahmi kötüm- 
fakat bu yitikliğini mizah 
bir romancıdır. 


Romanlarında Amaç : 
Hüseyin Rahmi” ütü 
bin Gi) ei lk ne ve hikâyelerinde belli p 
cihet budur; izmden ayırıp natüralizme yak den güne yitiren, 
ın 
e nini bilerek yaptığı, şu sözlerinden anla, altında gizlemeğe çalışan 
harrir, ilmi ve ül elo gaye her halde bir içtimai ei a OKUNACAK ESERLER 
a an nil esasa sese Hüseyin Rahmi'nin Romancılığı, 1945 
, Gürpınar Bibliyografyası, 1966 
Hüseyin Rahmi, Ahmet Mi Hüseyin Rahmi Gürpinar, 1964 
, Mi TE 5 
ihat Efendi gibi halk için edebiya ” Hüseyin Rahmi Gürpınar, 1953 
rar. Bi . Hüseyin Rahmi Gürpınar'dan Seçilmiş 
Ü N Parçalar, 1945 
... Hüseyin Rahmi Gürpınar, 1944 
. Hüseyin Rahmi ve Mektupları... 
Tanzimat'tan beri, Edebiyat Tarihi, 1942 
.. Türk Edebiyatında Hikâye ve Roman 
(Cild 1. 1965) 
,. Hüseyin Rahmi, İslâm Ans. Cüz, 46. 
... Bütün Cepheleriyle Hüseyin Rahmi, 


acıklı bir dersle 


«Âv: i 
a Mek olmazmış; Bugün Avrupa'da ava; 
ere ; necmualar, gazeteler, kitaplar, romanlar ir 
> 5 kei oynanıyor. Bunların, halkın ihti 
laki hizmetleri inkâr olunu i E 
il rep yalnız amele ile doluyor. faa 
er sınıf halkın ruhunu h e 
oşlandıracak mahi; ö, 
g alku ahiyeti 
ardır. Herkes fikri kabiliyetine göre anlar ve sinde İN eri 
el 


Karşımızda yükselmek 
al ini bi 
halk varı» Ma yerine zatınışlınl 1964 
Vi Si # z 
muma ve topluma yönelen bu biraz nazari cın dn, an Parçalar : 
amacın dışında, fö 
# MÜREBBİYE'DEN : 


eri rastlanan başlıca somut tezler şunlardır; 
Mere mi romanında aile yıkımlarını, karı-koca geçimsizliklerini 
de iel denk olmayış, yaş farkı, kültür farkı, tara 
e esi veya ruh hastası olması gibi noktalarda & 
e lm m mim imi toplumda bayağı ve gülünç © 
Ş anında ele almıştır. Bu tiplerin, Türk ya 
Si lari ve le bile pek az görülen Dd giyim kuşam, 
el e arı şiddetle yerilmekte, alay ve hiciv konusu 
zl a mia bâtıl inanç taşıyan zümreleri yermiş, bunl 
Mei üye kullanan, sahtekâr, mürai kişiler olduğunu 
öpen ii eserinde cahillik ve bilgisizlikten doğan belâlar, abi 
sia ada me yaptığı aile faciaları ve devletçe, toplumca kol 

ey ri a Dağ uğradığı felâketler ele alınmıştır. Bill 

teşkilâtsız kötü ayal ilham alan bu romanlarda, düz€P ünl b ay 
şilt amy m e çi il i n ve kıskançlığın vücuduna verdiği olanca şiddetle Iki aya 
, genç-kızlar, dullar ve yetimler acınaklı halleriyle ve kudretle © b kr yen 
k bir kuvvetle yüklendi. 


Rahmi'ye ük büyük şöhretini sağlayan bu romanda, O 
“sosyete modası olan yabancı mürebbiye tutmanın f€- 
nürebbiye adıyle Avrupa'dan gelen kadınların iç yüzleri 


ında despot ruhlu, aynı zamanda alafranga görünmek 
adam. olan Dehri Efendi, yalısna Anjel adında kötü 
bir mürebbiye almıştır. 

ça para sızdırmak için evdeki erkeklerin hepsi ile (Deh- 
 Şem'i, kardeşi Amcabey ve damadı Sadri) düşüp kal- 
"Efendi'den hiç şüphelenmeyen bu son üç âşık, birbirlerini 
Mhri Efendi de, şem'i ile Amcabey'in hareme girmelerini 
el'in Sadri ile düşüp kalktığını bilen Şem'i, kıskançlık 
inde, bir gün bu kadının (mürebbiye) odasına saldırır, 
Sadri yerine... Aşağıda bu son sahneyi okuyacaksınız: 


Şem'i : «Haydi bakalım, cesaret, metanet. İşe başlamak zamanı 


yere dayayarak, Insan üstü denebilece) 


alınmaktadır. tiği 
Son birkaç romanda ruh pi © İçeriden Türkçe, Fransızca: 

imi yak, rezil, utanmaz, Yön e Ay, aman! O nedir? Ne oluyoruz?» gibi dehşet ve hayret ifade 

'kalınlı inceli sesler işitildi. Ondan sonra bir telâş, bir gezinme 


«kişileri inceleyerek, bunların ciddiye alınmasından ve 
Türk Ed. C.: 8. F.-21 


dıkları rollerden doğan sonuçları göstermiştir. 


ie b 


başladı. «Küt» diye birkaç kişi bir : 
rideki dolaplardan birinin A e 
oldu. Şem'i bu karışıklıktan faydalanarak, bak çe YAR 
tup, onbeş, yirmi adım geriye açıldı. Kendini fır ilde 
oşa gülle gibi hızla kapıya ikinci bir defa dar “> bir 
birden çatır çatır arkasına dayandı. daha yüklenme 
Odanın içi pembe ışıklara göm i a NA 
güs bağır açık, saçlar eseri yere AS e a 
de ayakta duruyordu. Üç erkekle oynamak istege” 
hiç beklemediği böyle bir faclaya dönmesine o 21 Mik 
rında korku ve hayretle karışık bir ifade okan, Uf 
Şem'i, sağına baktı, soluna baktı, odada Apo 
göremedi. * Hançerinin kınını çekip od e 
elini Mürebbiyeye doğru kaldırdı. Hel 


“gibi boynunu büktü. Kısık kısık: 
beni öldürüyor, fakat ben anahtar vermiyor, dedi. 
bütün varlığı artık hiddet ve şiddet kesilmişti. Bütün 
kızı bir iki tartakladı. 

“düşmanının demir pençeleri altında yarı baygın bir hale ge 


supplice, gue de torture? (Bu ne işkence, ne kadar 


sonra vücudunun her zerresi başka başka titreyerek, 
bir yaş seli boşandı. Kendini müdafi. etmeden, yardım 
cesareti göstermeden yalnız içten gelen hıçkırıklar, 
ilerle sâkin sâkin ağlıyordu. 
i ellerinin tazyiki altında kızın moraran bileklerine, diziyle 
o lâtif ve nazik vücuda baştan ayağa kadar göz 

idetli bir teessürle kendi gözlerinden de akmaya başlayan 
sevgilisine göstermemek için başını arkaya çevirdi. 
de ağlıyordu. Bir aşkın en ziynde başı İle sonunda akan 
damlalar birbiri ardından halıya dökülüyordu. 

'değerken kalbinde duyduğu her vuruş: «Öldürme affet. 
ni sevecektir diyordu. Baktı ki gittikçe artan teessürü kara. 
getirmesine engel olacak bu defa, ne yaptığını, ne yapaca. 
z bir halde kızin elerini bırakıp kalktı, Odanın içinde bir 
"Ayna dolapla karşı karşıya gelince: 

iinde erkek var. Sen anahtarı vermezsen, ben de tek. 
gım. Evvelâ onun içinden çıkanı, sonra da seni geberte 


ir ortasına fırlat, i 
andan Zor anlı 
— Eğer bağırırsan, bu hançeri göğsünde bil Bi kaz Aİ 
burada biri vardı, Nereye saklandın? Sö: ve 
Mürebbiye cüret göstermek İsteyerek : 
— Je vals crler & Vussassin. (K rd 
le Gi aatıl var diye bağıra 
Je te lue... (Bağırırsan öldürürü 
Anjel, o korkun şi a plak 
We vu unç anda düşmanını ana diliyle söylesem. 
a pi olur fikriyle Türkçeye çevirerek * i 
— Ben ölmek korkmuyor. Şimdi katil var 
gelecek b EK orkmüyor. Şimdi katil var bağıracak, 
» Senin ayaklar köyacak falaka içerde 
sopa... Çok acı, çok ağrı, 4 
— Uzun lâlırdıya vaktim yok... B i 
: ... Bu gece içeriye aldığın | 
rTeye sakladın?.. Deminden tatlı tatlı konuşuyordunuz. 3 

— Ben içeri herif aldı” Ben masum günahsız karı. 

— Günahsız olduğunu papaza anlat . Ben burada seni & 
on? ederek cabsolutlon» vermeye gelmedim. Ne mal olduğ 
rum. Çabuk söyle herif nerede? ” 

— Ah vaşi (vahşi) adam. Geceyarı bir karı kapı kırıyor. 

Şem'i çılgın bir hiddetle Karyolanın etekliğini kaldırıp altın& 
tı. Kimse yok. Komedin yerine karyolanın baş ucuna yerleşti. 
lunan dolaplı büroyu açtı, yine aradığını bulamadı. Aynalı dolsb 
tu. Baktı üzerinde anahtarı yok. 'Mitrek bir sesle: 

— Şu aynalı dolabın anahtarını ver, İçinde kimse yoksa b 
geni affedeceğim. 

— Benim aynalı dolap anahtarını kimse vermez. İçeride 
ya var, Eğer bir erkek onlara bakıyor ayıp oluyor. 

— O kadının, kendini çırıl çıplak erkeklere göstermesi ayip ! 
yor da, eşyasını göstermesi mi ayıp oluyor? Anahtarı ver G 

Anjel, hakareti bir cüretle kaşlarını çatıp: 

— Ben anahtar vermiyorum. 

Şem'i kudurmuş bir kaplan gibi bir sıçrayışta üzerine 
Mürebbiyenin Iki elini arkasına çevirip sımsıkı tuttuktan SORU 
yanüstü yatırdı. Üzerine çıkıp, hançerin ucunu göğsünün ortas 
Tu tutarak ; 

— Sen anahtar vermiyorsun ama, ben seni gebertiyoruMm. 

Anjel boğuk boğuk: 


“ Tekmesini kaldırdığı sırada Anjel, ümitsiz bir inilti ile: 
Ik, kırmıyacak,.. Kırmıyacak... Ben anahtarı verecek, 


gömleğinin sol tarafındaki ufacık dantelâlı cebinden kü. 
anahtar çıkarıp, odanın ortasına fırlattı. Şem'i hemen anahtarı 
kilidine sokarken, beri yandan Mürebbiye, uzun bir «ah» 


'Şem'i açma, Açma sonra çok pişman olacak... dedi. Kız bu 
bitirmez bütün bütün yere serilip bayılıverdi. 

m'İ, düşmanını dolaptan kaçırmadan ilk hamlede öldürmek için 

hançeri kaldırdı. Hazır olarak öylece tuttu. Diğer eliyle do. 


: le elinden hançer bir tarafa kendi de öbür tarafa düştü 

« Evet... Şemi'nin Efendi Babası Dehri Efendi, aksakalı ve kıp. 

bir yüzle, Anjel'in asılı fistanlarının arasından çıktı. Odanın orta. 

doğru bir iki adım yürüdü. Kendini bilmez bir halde yerde yatan 
“gence, o acıklı levhaya baktı. Üçüncü bayılan da kendisi oldu. 

; KESİKBAŞ'tan : 

anının kahramanı olan Nafiz Zirzop fakir, sarhoş 

ei N mdır. Hiç geçinemediği kaynanasının sandığından, 

a elik ne k eytam Kk: 7 k pahasına satıp iç- 

— B. ” ; eytam koçanını çalmış, yok pa 1TU 1p iç 

Ne a zi AR. ölüm acisi : hoş olduktan sonra, içinde kesik-büş Uulunan bir 

de anahtarı düşmanına teslim öneğieki Ri şündü. i Aşağıda, sarhoş Nöfiz'in kuyudan çıkartılıp getiri- 

ile yüz göz oluşu anlatılmaktadır. Bu söyleşme Hü- 


seyin Rahmi'nin meddah üslü — s . 
bi, konuşan iki işinin karakterlerin i T RASİM (1864-1932) 
b Fatih'in Sarıgüzel mahallesinde doğmuştur. Babası da- 
; i bırakıp gitmişti. Bu yüzden Rasim, O gelenexli 
mahallesinde zorluklar içinde büyüdü. Biraz ma- 
biraz cami avlularında yaramazlıktan sonra, biz. 
e özel öğrenim gördü. Sonra Darüşşafaka'ya yazıldı. 
lu birincilikle bitirdi. Konaklarda işçilik ederek, di- 
oğlu uğrunda saçını süpürge yaparak didinen an- 
m, Ahmet Rasim'in en büyük sevgilisi ve hâtıralarını 
hisleriyle dolduran kadındır. Oğlunu sade büyütmekle, 
amış, Türk ve müslüman terbiyesinin büyük inceliğiy- 
yetiştirmiştir. 
faka'yı bitirdikten sonra (1883) bir iki yıl Posta ve 


ki kudretini ortaya p 
ni de başariyle tasvir 


Kapının zil kopacak 
gibi bir tel 
nim, WE hemen bağırmaya amina şeklinee kaynana 
— Kapının ) 
5 e çıngırağını mı koparacaksınız? Kimdir 
— Biziz, aç hanım te i 
yz... Damat kı 
va ve karşısında hemen kayalı öze 
tar. Müjdeleyen ağzım öpeyim! Ohh 1,“ vİ2SE dp 
iyor... Şükür Rabbimin inayetine.. << İS benim 
Ee aka çıkardılar... çıkardılar i 
— Hay, çıkaran eller kırılsın... N 
Eulmamış mı? Sağ mı çıktı? Yi 
— Sağ çıktı sağ... Biraz kadar. 
EE a yanı, beli ağrıyor, 
Acı patlıcanı kırağı çalmaz. Bu kaçıncı Gü 


çin çıkarıyorlar m, 


onun düşmediği kuyu, lâ; - işüigü.. 

pan Halka al kam Ablak. iŞ Ş ii 
Nihayet, her koltuğu z salar. Başka malım önde memurluk, birkaç yıl öğretmenlik ve ömrünün 

Zirzop geldi. Kadınlar, Ea çocuk kahkaha velveleleri isli (1927-1932) İstanbul mebusluğu yapmışsa da, bunlar 

i e . Esasta o, tam elli yıl gazetecilik yapmıştır. Bu ba- 


il Ss en sürekli yazan büyük bir gazetecisidir. «Bâ- 
sin ne âdeta karasevdası vardır. 
buata henüz mektepte iken musallat olan bir saikin 
etmiştim. Para kazanmak değil, gazete matbaası olsun 
olsun, o binadan içeri girmek birinci emelimdi. Cari- 
“kabul edildiğim günlerde ne olurdu kartvizit moda ol 
Rasim, Caride-i Havadis Muharrirlerinden yahut Cari- 
harri lerinden Ahmet Rasim şeklinde en aşağı iki kutu 
Tıp bir vesile ile şuna buna dağıtmak işten bile değildi » 
tına girişi, Ahmet Mithat Efendi'ye hayranlığı ve onu 
olmuştu. Üstadı gibi halk zevkini okşayan ve hizmet âŞ- 
ni, elli yıl sevilerek okunmuştur. İstibdat, Meşrutiyet 
devirlerinin hemen bütün gazetelerinde fıkra, sohbet 
ri çıkmıştır. 

“Harbinde yaptığı Romanya seyahati bir yana (Bu gezi- 
intibaları Romanya Mektup'arı'ndadır), Ahmet Rasim, 
ayrılmamıştır. Sevdiği ve her küşe bucağını tanıdığı İs- 
bir çağını, hareketli ve çekici renk dolu tablolar ha- 
değerli yazar, 21 Eylül 1932 de vefat etmiş, Heybeliada 
ülmüştür. 


çıkardılar, Kaynanası 
a 1, kemik k 
nezaketsiz okşayarak : Gi 
— Söyle bakayım, 
, paranın üst tarafını 
Sarhoş, kabahatım affettirmeğe çalışan ör 
ve arsız bir çocuk 
— Paranın üst tarafını si hane: 
arrafla 
Kaynana bir tokat daha indirerek; > Nö 
— Bakınız utanmaza,.. Kab; ğ 
Eğ -.. Kabahatini nasıl utanmadan 
m e Ban... Senden mi saklıyacağım? Ben dalma öz 
e in kaynanacığım, bugünlerde ne kadar zayıflamışsınl! 
ei kalmış... Yenir tutulur gey değil, Yüz elli dirhem 
a ciğer kebabı, fasulye piyazı üzerine bu sinirli eşek 
> dönmüş kemik elin dayağı yenir mi? İnsaf et! 
ynana, kafasına bir yumruk indirerek: 
— Söyle bakalım hırsız herif. ğ 
iel — açil benimki hırsızlık sayılmaz. Buna Şü 
Sili li eden ödünç almak derler. Biraz Kanun, 
— Al sana kanun... Al sana ke 
— man, 
Sarhoş gülerek : © 
— Dayağa benzemiyor ki... Kart karı çiftesi! 
— Hey! Nefesim tutuluyor... Tıkanıyorum... 
A ek e Benden evvel kendi geberecek,.. Bana hi 
vas ım babam... 
e Arai Beni kaç kere eşek tepti. Vücudum 
— Ölürsem kanımı bu heriften dava ediniz. Diyetini alm5 SÖ 


iş nasırlı elleriyle damadın 


lar, 
Sarhog 
a karıda ancak yüz dirhem kan kalmıştı © 
e yedi bitirdi, Hangi kanı dâva edeceki 
yıp da bir de diyet istiyor. Dayak atmak 
cıdır. Yetmişinden sonra dayak atanlar öfke İle Iki defa ç 
dırıp indirince, kalıbını dinlendirirler. Dayağı yiyene b 


im, yazıları kadar kişiliği ilede ün yapmış, zamanında 
> ilgi toplamış yazıcılardandır. Yetim ve yoksul fakat su 

“Türk muhiti içinden yetişmesi, onu ayrıca değerlendir” 
laşan, dertten anlar, alafrangalıktan uzak, bir insan ha- 
£. Bir yanı ile rinddir, öte yanı ile milletine faydalı ol- 


eserlerinin sayısı yüzü bulmak 
ri tadır. (Ahmet Rasi; i 5 
ii Levend, Ahmet Rasim, 1965 adlı Ee ii 
ii debi eserleri, en çok, Hikâye, Roman, Tarih. e : 
> nn Makale türlerinde toplanabilir. i di Seyahat, 
arih türünde en güzel eseri Resi ni 
iz simli We i man, 
(4 cilt, 1910) dir. Matbuat Tarihine Methal: nm m / 


Şinasi (1927) adlı eseri de konusunda büyük değer ta; e 
Şımaki 


aeviyel sath : yüzeyini (sırtını) düzeltmek.— sâhibi sör : dü. 
astde mürür : kolayca geçme — dür : uzak.— çeşmi felek: feleğin 


min asıl değerini gösteren ve onu ölümsüz kılan kud- 
ise Fıkralar, Hâtıraları ve Sohbet yazılarıdır. O ancak bu 
, eserleriyle edebiyat tarihine geçmektedir. 

va kitaplarının başlıcaları: Darüşşafaka ve gazeteciliğe başla- 
anlatan Gecelerim (1927), İlk okul çağını ele alan Falaka 
nbul'un eski sefahat âlemlerini anlatan Fuhş-ı Atik (1922), 
d devri Bâbiâli'sini tanıtan Muharrir Şair Edip (1924) vb. 


Roman ve Hikâyeleri ; 


YA ey yazarlık çağlarının verimli olan ve 
e si ee e aşkları duygulu-realist bir dekor içinde 
a li zamanlarında çok okunmuş ve birkaç ve vi 
e e, Ahmet Rasim'in kudretini göstermekti mİ 
ir. unlardan birkaçı: İlk Sevgi (1890) Güzel Eleni 1800101 
yük hikâye) 1892) Hamamcı Ülfet (1922) vb. dır Bunlar Dai 
e Ültetin bir devrin gizliliklerini, bir insanın dı zl i 
e iin bir eser olduğu görülmektedir. si 
ıkra ve soh i i 
Sekli a çekici olan Seyahat yazılarını 


Şiirleri : 


lât ve Müsâhabât (1907) Menâkib-i İs- 
Tarih ve Muharrir (1910) Şehir Mektuplar: (Dört cilt 1910- 
.Cidd ü Mizah (1918) Eşkâl-i Zaman (1918) Gülüp Ağladıklarım 
uharrir Bu Ya (1927) adlı eserlerinde toplamıştır. Kitap ha- 
yan hâtıra ve yazıları daha çoktur. 
makale ve hâtıralarında elli yıllık İstanbul hayatının nice 
ları, insan ve manzara tasvirleri bulunmaktadır: Kenar semt- 
pazarlar, gazete idârehaneleri, mahalle mektepleri, mesireler 
eğlenceleri, tiyatroları, Ramazan görünüşleri, Kapalıçarşı, 
azalar, arabacı durakları, trenler, Şirketi Hayriye vapurları, 
, meyhaneler, kahvehaneler yalılar tekkeler, küberâ konak- 
elhasıl bütün canlılığı ses ve renkleriyle bugün kaybolan bir 
, onun eserlerindedir. 
ayrıntılariyle gösterilen bu çevreler cansız ve insansız de- 


e makalelerini: Makal 


dll e e e Gazeller ve Şarkılar'dan ibarettir, 
-âşıkane duygulariyle Nedim tarzında olan bu 

ei bestelenmiş ve çok sevilmişlerdir. Çoğu günümüze 
gelen bu şarkıların bazılarını besteleyen de Ahmet Rasim'in ken 
a e Rasim'in, Baba Yâver, Kebabcı Zâde Nida vb. takma. 
e yi ığı mizahlı manzumeleri de vardır. Bunları, sohbetleri 2 
İ e kendi bulduğu veya başkalarından aldığı çoğu 
vi anzum parçalarını yazılarında kullanmak, onun bir ö 

Bir süre Kel Hasan'ın Handehânı 

1 r e-i Osmani tiyatrosunda oy 
e İm AN Mehmed'i alaylı tarzda tasvir ettiği şu Mi 

zi cı Zâde Nida mahlasiylı z i - 
Cild: 1, 24. Mektup). mania 


Keşf ü reyimse düzelmez o s'kıntı bilfarz 
Olsa ger tasviyel sathına âlem memur 
Gam yemez yağsa da, semsiyesi var ardında 
Kamburu engel olur üstüne düşmez yağmur. 
Davulu arkada mehter geliyor zanneyler 

Bir davulcu; diye etrafa bakan sâhibi sür 
Bir tünel hâsıl olur, halk eder âsude mürör 
Arkası üstüne yatsa yere değmez ayağı 
Ayağı değse de başı olur ol mertebe dür 
Ne demektir ne tuhaf sözler ile dans ediyor 
Görmemiş çeşm.i folek böyle tuhaf bir kambur. 


ipler, aydınlar, külhanbeyler, züppeler, ecnebiler... Devrin meş- 
naları ktörler, kantocular, yazarlar, besteciler, çalgıcılar, cüce- 
hveciler... Kadın peşindeki genç mirasyediler, allıklı düzgünlü 
ceditn yosmaları, «Fuhş-ı atik» kokanaları, şalvarlı ve feraceli 
t tellalları, bohçaçı kadınlar, yankesiciler, uşaklar, paşalar, 
iplerinden müvezzie kadar bütün Babıâli tipleri, kabada- 
değnekli mektep hocaları, mubassırlar. Kısacası her Si- 
her cinsten, her soy ve tabakadan olan bu kişiler konuşma Şi- 
oları, kılık kıyafet, âdet ve davranışlariyle öfkeleri, kavga- 
tleri, Ahmet Rasim'in yazılarında kaynaşır dururlar. 


$ Rasim'in hemen bütün yazarlık gücünü üslübuna borçlu 
ebilir. Zaman zaman yaşadığı, gözlediği bir kısmını günü 
sonradan hatırladığı bütün o çevrelerle, vakaları ve 
bul dilinin en zengin kelime ve deyimleriyle anlatmak gü- 
Sözlük hazinesi bitmez tükenmez gibidir. O kadar ki, 
lime ve deyimlerin bır kısmı, ondan önce yazı diline geç- 


vu 


£ Paşa'dan ve Ahmet Mithat Efendi'den 
bu canlı Türkçeyi kullanmıştır. (Roman- 
r anlatış, ara Sira, görülür.) 

ndir. Zarif, uyanık bir mizah, hemen 
manzara ve kişilerin ilgi çeker 
göstermekte ustadır. 


“sırf Cevde 
kla Rasim, 
ve yapmacık bi 

t, hafif ve şe! 
a yayılmıştır. Olayların, 
lünecek yanlarını 


memiş, bugün hâlâ sözlüklere girmemişti 
iŞ, 1 hâlâ sö ştir. Harekete, İ 
dair işitilmemiş fill, isim ve sıfatlar kullanmıştır. recei 
nü yerli yerine koymuştur. Bir örnek olsun diye, sırf bir Şİ 
çen insan kalabalığının, çehre, giyim ve hareketlerini t; il a 
landığı kelimelere bakalım: er 
«Aralarında sarışın, kumral, be: âfuri 
Ş , beyaz, kâfuri beyaz, a 
ai Vip renkli, koyu esmer, biraz kahve karışığı sarıl Mi 7 
sa r çe ; EY i ü 
Dr z Si yah, bıyığı kumral, gözleri mavi, kâkülü kara, iri a iğ v KEK ACAK ee 
, bücür, bodur, kısa, orta boy, iri boy, yağız, lâgar, eti Mi 
balıketi, az etlice, çıkık karın, şişman, hırâman, nev-edâ, be a 
zik endam, paytak bükük bacak, omuz sallayan, yan ider, BE 
li e yakalıklı, düz bağlama rengârenk karaya 
1 yağlıklı, belde kuşak, askılı, kordonlu, ful 3 ; 
a , , N arlı, fularsı 
Me âşık, alâkalı yanık, tutuk, mübtelâ, dargın, kav ii Nel 
lı da bulunuyor.» Eli, en 
«Aralıklardan yürüyenler, safların ar; z 
y p asında parmakla; 
sağ açık sırıtkan yüz bakanlar, araba kenarlarında sivtinenizğ a iz 
, taze tiraş, burma bıyık, yakadan atma rengârenk ipekli asri 
a döner... Ütülü çeşit pantalonlu, elifi şalvarlı, hattâ poturlu, İ 
e mi yarım kunduralı, galoşlu, yemenili yani şehrin her türlü 
z or ii hevesler mahşeri arasında dönüp dolaşıyor, gülüyor, 
r, el uzatıyor, iç çekiyor, dil çıkarıyor, yalanıy, ak büzüpt 
tan öpüyor, bıyık büküyor...» i ulama” 
Bu sürekli hareket ve oyna: i 
Üz şma halinde olan, sıcak ve nükteli dik 
m pe in çocukluğunu dolduran Fâtih-Sarıgüzel-Aksaray çev 
Fi ii n in etrafında konuşulan her şeye kulak kabartmasından 
ip no! e mesinden ileri geliyor. Rasim'in Genç bir gazeteciye 
ği öğütleri bu yönden değerlendirmek gerekir: 
ui iz gazeteci sokakta, tramvayda, vapurda, umumi mahallerde İŞ 
e Sa a konuşmaları, esprileri bir yere not ve tasnif etmelid 
selâ: fese, püsküle, konuşmaya, yiyeceğe dair duyduklarını hiç kar eniştemi 
çırmamalıdır. Bunlar, lüzumunda en kıymetli hazine olur. Günün b merhi VR a am e le apn 
penye hi n » Günü um, bana bir fiske vurmamış, incir çekirdeği ağırlığında 
rinde esed ir b ya yazacaksınız. Fes hakkın daki notlara göz E ir söz söylemişti. Fakat evlerimizde dönüp dolaşan bir rivayete gö 
m a ereleri bir araya getirirsiniz, iş olur biter. Bu ust muharebelerde bulunmuş, on beg yerinde yaralanmış, bir gec? 
,yesinde benim yazılarım 20, 25 dakikadan fazla sürmez. Bazıları dürü; el ği erke ll ri 
kadar çeşitli muhavereyi bir araya sığdırmayı ve pek kısa zamandâ a e kadar ilg, vaktiyle yeniçeri iken cellât önünden kur. 
yazıyı hazırlamayı sihirbazlık addederler. Halbuki ortada böyle birş iğ p a yi 


ani Bütün mesele malzemenin evvelden hazırlanmasından ibare ğ 
Tr.» 


Resimli Türk Edebiyatı Tarihi 1948 
Ahmet Rasim; 1953 

Ahmet Rasim, 1965 

Ahmet Rasim, Hayatı, Seçme Şiir ve 
Yazıları (1938) 

.. Ahmet Rasim, İslâm Ansiklopedisi Cüz: 
3, sayfa: 200-202 

Ahmet Rasim, Aşkları, Hâtıraları, 1957 


t Rasim'in aşağıdaki eserleri M. E. Bakanlığı, «Büyük 
rı ve Şairleri Komisyonu» nca sadeleştirilip basılmıştır: 
Tarihi: (Seçmeler) (Haz: İsmet Parmaksızoğlu, 1968) 
Li Zaman: (Haz. Orhan Şaik Gökyay, 1969) 

(Haz. Sedit Yüksel, 1969) 

'Bu Ya: (Haz: Hikmet Dizdaroğlu, 1969) 

Mektupları, Cilt I.: (Haz: Ahmet Kabaklı, 1971) 


a'larına Örnekler : 
FALAKA'dan 


Ahmet Rasim, ilkokul günlerini anlatmaktadır.) 
Büyük halam beni çok severdi, ben de onu pek severdim ama ko. 


© Gözlerimi son derece yıldırmıştı. Bunlardan başka arasıra nenemle 
beraber Sarıgüzel'deki konağa gittiğimiz zamanlarda görürdüm : 
> Selâmlıktan sesi yeldi mi haremde herkes olduğu yerde mıhlı gibi 
» yalnız halamla konuşurdu. Nasi konuşurdu? Bazan görürdüm: 
karşısına gelir gelmez o yerinden kalkar, kolundan tutar, otu- 
Ur, son derece teklifi terbiyeli; her sözünün başında «hanımefendi? 
İye hitap eder; son derece hürmet gösterir, fakat halam gene fevka- 
İlde çekingen davranırdı. Bu görüşüp konuşma, en sik olarak haftada 


Ahmet Rasim'in burada bize sunduğu, realist bir metottur. Ü 
taki bütün başarısı, hiç yapmacığı ve özentisi olmayan sözleri tam 
talıkla tesbit etmesinden doğuyor. Çoğuna bir muhaver 
ve bazısı sırf söyleşmeler üzerine kurulmuş Fıkra ve hâtıraları" 
tahkiye üslübu da öylesine canlı ve kısadır. Dilde hiçbir sadelik 


bi 
erinden Eranik, e isim- 
yeni yeni ö tidadı gösteren 
yeni şarkı söyleme İsi 
aretleri, el; mendil parolaları sayesinde 


ei 
ile göz Ke9 e hislenmelere yine uğruyordüm. 
kimse seviyordu. L0- 


oturanlar bu âşıklar 
bahane, bu kadınlar ayrı ayrı 


' hanımlar ile peykl 
bir olurdu, o da selâmlıkla harem arasındaki «mabeyn 
len büyük salonda, Bu görüşmede bazen annem de, ben de 5 
mak üzere bulunurduk. “ 

Beni, parmakları son derece sert elleri İle sever, ok; 
sen alayım...» der; hattâ yanından çıkarken avuçlarımı, içi 
altınlar da bulunan çil paralarla doldurur, her bayram baz 
bohça ile yollardı. X v 

Gel gelelim ki, ben korkudan kendisine bir türü 

sına; azdım, 
iyi biliyorum ki, Sarıgüzel mahallesinin imamından, en gü 2 
kabadayısından süprüntüsüne kadar cümlesi korkarlar, konakta 
cere önünde oturduğu zaman, görünmiyelim diye duvar dibinden 


şar, «Ne |, 


bulunuyordu. 
iye sahnede arzı endam edip 


gili, kekremsi sadası ie, uygun 


de senelerden beri dü. 
gemici miçosu Yılık ki 


lerdi, Bununla beraber «Miralay Lâz Mehmet Bey» diye taytalar! 
o Iri görünüşüyle beraber son derece fukara beta) een a 4 yalpalar, 
eli açıktı, Mahallenin duları, yetimleri; düşkünleri dalma | ko; dim ş8rsp, 
kanatları altında bulunurlardı. i harap. 
Haydar'daki evimizde ben, Çukurçeşme mektebine gidip g > cum terelli haha hay! 
bir gün ders esnasında... artık dalma yanında bulundurduğu Al Ç İş 
alarla okudu mu büyük bir «furi> 


uş ile beraber içeriye girmesin mi? Nerden nereye! Bakın, Köl 

ği a da ; ; sarhoş taklidi 
beni göremedi. Al Çavuş gördü, haber verdi. Ben de zaten zıp u 
ayağa kalkmıştım, Beni aldı; mektepten çıktık. O önde, benim 
Ali Çavuş'un elinde bizim eve doğru yürüdük. 


Bir de evin önüne gelelim ki, öküz arabaları durm y a K . ınıp öten; 
yor. Ne oluyoruz? Kime sorarsın! Hem vakit de kalmaya Çar ını ağZ iler yapan yüzlerce etrafın şu türlü yalva- 
elimi bıraktı, eniştem tuttu, yürümeye başladık. i ni bende de bir meyil ve teveccüh uyandırmaktan hâl 
Elimden tuttu ama arada bırakıyor, beni okşuyor; bana: N 
«Uslu oturur, güzel güzel okursan sana yok, yok. > diyordu. Sv tiyatrosunda da aynı Hâl meşhüd olurdu (görülürdü. Sa 
Anladınız ya... Kapana tutulmuşum. Hakikaten gele gele kon ağzı, tavrı; hâli, göz süzüşü; pağmeleri; dava 
aldatıcı), daha cazip, daha tatlı gelirdi Me 


kadar geldik. Beni harem kapısından biraktı. İçeriye girdim ki irtb (gönül 
/ 2 e tas ile çıkarak: 


sevinç içinde... Beni kucakladı, öptü, sevdi, yedirdi; içirdi. Ben h 'mısır.buğdaycı sepeti, elind 

birşey anlamıyorum, 

N Koca konak koca bahçe... İnsan beş on defa inip çıksa bahçenin 'Mısırımı kavururken, 
ağaçlarına bakına bakına iki üç kere devretse akşam olur... Oldu. : : 

Tam ezan vaktiydi. Sütninem, o alacakaranlıkta ( simsiyah yüzü 

ile karşıma dikildi. Beni aldı, konağın harem bahçesinden geçilen k&. 

pısından çıkararak tâ öte tarafta bulunan küçük bir bahçe İçin 
eve götürdü. Valdeye kavuştum. Siz olacağa bakın: 

Meğer halam beni rüada görmilş, nasıl gördüğünü enişteme 8 


latmış,.. O da: 
«Siz halalık etmiyorsunuz. Yetim çocuk bakılmak ister, İşte Kon”. le bitirdi miydi, localardan, sandalyelerden çiçekler, buket 
lerinde sürüne iz 


ğın yanındaki evimiz bomboş duruyor. Bunları kira köşe k olu mektuplar atılır; şangırtı; günbürtü; patırdıdan bina 
dürmek bizim şanımıza yakışır mı? Yarından tezi yok kalkıp gideli.  nedilirdi. 

bunları buraya getirelim. Ben Rasim'i mektebe verir, ayrıca hoca â 
tar okuturum. Üstünü başını da yaparım. Adam olup meydana 
da bir fâtiha okursa bahtımıza...> demiş. 


Sabah sabah bu emir yerine getirilmeğe başlanmış. 
(Falaka ve Gecelerim) 


MEKTUPLARI'NDAN 
HL. MEKTUP 


her vakit iyi değildir. Fakat ne çare! Yaz geldi mi iz 
boydan boya kuşatan ve herbiri ayn ayr bir eşsiz i 
andıran mesirelere gitmekten kendini alamıyor. Mesel 
Hlsarlar'dan ötede ne kadar semti, mahallesi vars& e 
© gece kalmak, Adalar'ı sırasiyle gezmek, Kadınycen 
Jam, Fener, Kızıltoprak, Göztepe, Erenköy, Maltepe, Kar- 


Fuhşı Atik'ten : 


GALATA TİYATROLARI 


Galata bana pek Biyade cazibeli gelmeğe başlarıştı. Hemen 


cuma, her pazar <Amerika> veya &ynı hizada biraz ötede bul 
«Avrupa» tiyatrosuna gidiyorum. 
... <Amerika> tiyatrosundaki küçük Amelya, o<Avrupa> tl 


tal, taraflarına doğru uzanmak benim gibi havalı kimselere benii 
hemen yaşamanın bir şartıymış gibi geliyor. Bu gezip dolaşmalar 
yasında ahbaplardan birine rastlayarak onda kalmak Zaruret 
geliyor. Yalnız bu gibi hallerde dikkat edilmesi gereken birşey y, 
© da her ihtimale karşı ihtiyatlı davranmak ve o yerin hava dur 
ile topoğrafyasını  hakkiyle öğrenmektir. Eğer bu türlü bir te 
uymayacak olursanız çok defa rahatsız olursunuz. 


Dostum, yeleğinin cebinden saatini çıkararak ; 
— Vapura yirmi dakika var, bana müsaade! deyince ; 


— Vay! Boğaziçi'ne mi dedim. Aldırmaz bir tavırla cevap vererek; 


— Erenköy tarafına, 
— Bu sene oralarda mısınız? 


— Hayır, misafirliğe gidiyorum. Bu gece orada kalacağım, soluk 


çocuk da beraber, 
— Pekâlâ Allahaısmarladık, 


Ayrıldık. Ertesi sabah matbaaya erken geldiğim Için kimseyi by, 
lamadım. Köprü üstündeki gazinolardan birine gidip bir nargile tellen. 


dirmek istedim. Birinci gazinoyu geçtim. İkincisine oturmak İstedim, 
TA Ada kahvesine kadar gittim. Haydarpaşa vapuru da geldi. Merak 
bu ya, kimler var? diye çıkanları seyrederken sözünü ettiğim dostum 
çıkmasın mu? Beni gördü. İkimizde de bir hayret! Biçare arkadaşım, 
Kızamığa uğramış gibi cılk kızıl. Kızı, geceden beri ettiği feryatlamı 
doyamamış, hâlâ hıçkırma bahanesi arıyor. O da kıpkırmızı. İkisi de 
habire kaşınıyor. Derhal hatırlarını sordum. Birdenbire dedi ki; 

— Senin mekteplinin, sivrisinekle tahtakurusunu gece hayvanların. 
dan (!) saymakta hakkı varmış. Bize sabaha kadar hora teptirdiler. 
Uyumak durmak bile kabil değil, 


İşte karpuz, işte kabuğu. İşte deniz hamamları! Yüzme fenninde 
ustalığı olanlar hazırlansınlar Bize bir uğraşma daha çıktı. Köylerde 
denize devam edenler ilk bakışta belli olur. Bilmem hiç dikkat ettiniz 
mi? Ekseriya başta alafranga bir takke, keten gömlek, burmalı ucu 
topuzlu boyunbağı, açık renk bir ceket, belde jimnâstik tokalarını an- 
dırır bir kemer, dar, hafif bir pantolon, renkli çorap, gık terlik, az 
manlardan bir isgarpin, bir elde kayışla bağlı hamam takımı, bir elde 
sanmtırak kumaşlı bir şemsiye. Buna bir de gözlük ilâve ederseniz 
denize alafranga dalıcılardan birini görmüş olursunuz. Bunlar hamam- 
da nargile içrnezler, çokça oturmazlar, bir sigara yakıp söndürdükten 
Sonra ufacık donu çekerek havlu ile ter kurutmak bahanesiyle gezin- 
dikten sonra merdivenin altından cürp! diye denizin dibine atılırlar. 
Kulaçlama, köpekleme, sırt üzeri, balıklama, yan çaprazı, dalma, y& 
rama tarama tarzlarında yüzerek çıktıntan sonra başlarına birer maş 
rapa tatlı su dökerek giyinip evlerine glderler,. Dejöne ((döjeunner) 
midir, dine (diner) midir nedir o türlü yemeği yerler. Ufak bir uyku 
ya yatarlar. Kıyafet değiştirerek işlerinin başına giderler. Bu intizam 
fena değil, Bu hal sabah akşam aynı saatte olur ki hesapça yedi defa 
giyinmek, sekiz defa soyunmak icap ediyor. Birşey değil! Yalnız be 
nim işime gelmez. 

Ben yüzme bilmediğim için daha çok Kalamış sahillerini severim, 
İsterseniz denizin ortasına kadar gidin sular belden yukarıya çıkmaz. 
Hem biraz da sıcak olur. Fener de ondan aşağı kalmaz. Bakırköy ha 


umu 
bire, 


Geçen gün, sevdiğim dostlarımdan biri ile Köprü'ye kadar Beldik, 


buna i öprü" söz” Yalnız ne zaman 
elverişlidir. Köprü'ye hiç söz' yok. n 
döşemenin korkunç bir gürültü ile hamamın gövde. 
Haliç'e doğru yüzmeye başlayacağı korkusu oaklıma 


'ni hamamlar yaptıracağı söy- 
sene Rıhtım Şirketi'nin seyyar a 
Denize git faydalı /catlardan olan böyle bir yapının şehri. 
ui olması gerekir. Eğer şirket bu teşebbüsünü hayırlısiyle ba 


ee kazanır sahirım. 


türlü hamamlarda hütirı sayılır komedyalar oluyor. Yüzme bil. 
'korkutmuk, denize itmek, su serpmek eski âdetlerdendir. 
pazar, Köprü deniz hamamında — bulunuyordum. Tanımadı. 
tulu bir zât, soyunmuş olarak yanıma geldi. Gözümde göz. 
dolayısiyle beni doktor zannetmiş. Birdenbire dedi ki: 
“Doktor bey! Denize aç mı, tok mu, yoksa ikisinin ortası mı 


hiç bozmadan, tabiplere mahsus vakar ile dedim ki: 
“Şimdi ne haldesin? 

m 

ie ise durmayın girin. 

'cümlemi bitirir bitirmez suyun ortasında birşey patladı Me. 
ıntulu yüzücü, fikrince aç girmek taraflısı lmiş. Ben söyler 
gönülden inanarak kendini kapıp hamamın ortasına fırlattı. 


arkadaşlardan birine anlattığım zaman dostum dedi ki: 
Ya o zât, hamam yapma zamanını sorsaydı ne cevap verecek. 


ki: 

var! Ni in olursa o zaman, derdim. 
n kolayı mı var! Ne zaman vakti 
“üzerine epeyce gülüştük, şimdi hâtırıma geldi, siyrisineklerden 
olan dostuma, keşke deniz hamamı tavsiye edeydim. Dedikle. 
deniz suyu cilt kabarmalarına çok iyi geliyormuş. 


bahsediyoruz a. Bir hocanın zekâ inceliğini hâtırladım. 


biri sorar: i ğ 
Hocaefendi boğulanlar niye denizin üzerine çıkıyorlar? 
bunun hikmetini birdenbire akıl edemez. Fakat o zeki ço- 
inandırıcı bir cevap vermek zorunda bulunduğu için der ki: 


Çocuklar görsünler de ibret alsınlar diye. 


(Şehir Mektupları, 3. Mektup, bazı kelimeler sadeleştirilmiştir) 


e 


. MEMDUH ŞEVKET ESENDAJ 
(1883-1952) 


yazmıştır. En çok kullandığı rümuz: M. Şe. (daha 
pi o kadar değerli hikâyelerine bir karala- 

ia amir zora boyun eğmeyen, kimseye ya- 
»lmek için alçalmayan, doğru bildiği fikirlerinde hatır 
n mutlu kişilerdendir. İçi dışı bir, pazarlıksız insan oldu- 
<i bir köylü, işçi veya başbakan olsun hep ayni ses 
r içtik takdir toplamış, Genel Sekreterlik gibi bir 
« Meclis'te genç hareketleri desteklemiş olan Esendal, ba- 

ie oturur, Türk esnafının zevkle yaptığı güzel eşyalar kulla- 
«Gül-şefteli yemeni» yi evinde terlik gibi giyinirdi. Töre- 

syal kuruluş sebeplerini iyi bildiği Esnafımızı çok seviyo:du. 
ina imrendiği için onlar gibi misafir ağırlıyor ve onlar gibi 
du. 


Memduh Şevket Esendal (M.Ş.E.) Çorlu'da doğdu. Savaşı; 
kargaşalık yüzünden sürekli bir öğrenim göremedi. Kendi de k 
«İlkokul da dahil hiçbir okuldan mezun olmamış, tam mânası 
alaylı olarak yetişmiş» olduğu halde şahsi çalışmasiyle üstün iel biri 
türe ulaşarak sanat ve fikir adamı oldu. Farsça, Fransızca ve Ru Kü 
biliyordu. va 

1906 da, gizli faaliyet gösteren İttihat ve Terakki Cemiyetine 
1912 ye kadar bir süre Çorlu'daki toprakları üstünde çalıştı. 1, Dün; 
Harbinde, sürdüğü topraklar askeri tarıma ayrılınca, MŞ.E. İttihat ve 
Terakki'nin teftiş kuruluna alındı. Parti müfettişi olarak Anadolu ve 
Ruümeli'yi dolaşıp vatanı tanıma fırsatı buldu. 

Kurtuluş Savaşı boyunca Ankara'da 1. Büyük Millet Meclisi'nde 
bulundu. Yeni kurulan Azerbaycan hükümeti nezdinde, Ankara'nın ilk 
orta elçisi oldu. Dönüşünde çıkardığı Meslek dergisiyle «Mesleki Temsil» 
esasına dayanan eski fikirlerini yaymaya çalıştı. Bu fikirler, o zaman 
hoş karşılanmadığı için, Esendal, yurt dışı görevlere atandı. Elçi ve bü- 
yükelçi olarak İran, Afganistan ve Rusya'da bulundu. ; 

12 yıl sonra (1938) yurda dönünce, Bilecik ve daha sonra Elâzığ 
milletvekili ve bir süre C.H.P. genel sekreteri olarak çalıştı. 1946 da, 
çok partili rejime geçmemizi hazırlayan demokrasi çabalarına hizmeti 
geçti. 

1945 te Genel Sekreterlik'ten kendi isteğiyle ayrılıp verimli bir sâ- 

nat dönemine girdi. Vefatına kadar, hikâyeleriyle uğraştı. 16 Mayıs 
1952 de öldü. 


Kişiliği : 


Esendal, kendisini tanıyan çevrelerde hayranlık toplamış olgun, 
sevimli bir insandı. Ona göre; : 

«Hikâyeciler, yurdun içli duygulu evlâtlarıdır. Nasıl bir yurt özle 
diklerini söylerler. Kendilerine dokunan hâdiseleri ortaya dökerler. Ya- 
şamanın mânasını» anlatırlar. Kendisi o hikâyeci tipinin sayılı örne- 
gidir. 
Sohbetlerinde, «gönül sahibi olmayı» herşeye üstün tuttuğunu 
söyler. Onca sevilmeye değer insanlar, şahsiyetli ve içten olanlardır: 
Ünlü politikacı olmasina rağmen iri ve fazla lâftan kaçınır İlkçağ bik 
gileri gibi özlü sohbetten hoşlanır. Hazır kalıp fikirler kond w 
nefret eder, görgü ve deneyişlerinden çıkma bir hayat felsefesi Ve yin? 
kendince bir vatanseverlik tarzı vardır. 

Siyasette sanattan ve sanatta siyasetten faydalanmayı hoş görme 
diği için bunları birbirine karıştırmamış, hikâyelerini sayısı on ikiyi P8” 


1 
ressam ve musikişinastı. Türk musikisine hayranlığı vardı. 
olan her şeyi seviyordu. 


hikâye, roman ve (denildiğine göre) tiyatro türlerinde 
ir. Ama bu kitaba alınış sebebi hikâyeciliğidir. 
nış: Ayaşlı ve Kiracıları (1943) öteki 1925 te çıkardığı 
: e (Mustafa Memduh takma-adıyle) tefrika edilmiş: 
di romanı vardır. (Vassaf Bey adlı bir romanı notlar halin- 
ve Kiracıları, 1942 C.H.P. roman yarışmasında derece al- 
nt Ankara'nın kurtuluş yıllarında, bir evin türlü tabaka, 
1 pte kişilerini anlatan bu roman, hem bir sosyal yergi 

ı romanı niteliğindedir. Bir alay orta halli kişinin serüven- 
eker teker anlatan ve bu olayları hafif ilintilerle birbirine bağ- 

i roman çatısı itibariyle uzun bir hikâye gibi kurulmuştur. 

undan tanıyan Cahit Külebi : 

Piyesi ve yüzlerce hikâyesi vardı. Bunlardan iki yüz kada- 
larda gözden geçirerek masanın üstüne yığmıştı. 20 kitap 
bir kere daha hesaplamıştık. Bazı hikâyeleri 150 say- 
ü.» demekte ise de, basılması çok istenen bu eserler henüz 
ir, Söyleşmelerde o kadar usta olan Esendal'ın tiyatro eser- 
başarılı olduğu da düşünülebilir. 

i yalnız 48 hikâyesi iki cilt halinde basılmıştır. 
E (1946) Hikâyeler II. Bazı yayımlanmamış hikâyeleri 
(1965) adlı kitapta toplanmıştır. M.Ş.E. bugün edebi- 
hikâyecisinden biri sayılmaktadır. (Öbür ikisi 
ve Saik Falk'tir.) 
: Türk E& G.: 8. F.-22 


bd 


p 


Hikâyeleri : 


Esendal, Türk hikâye sanatında kendince bir 
tan sonra yetişenlerin bir kısmını etkilemiştir. 
Hikâyeciliğimizin çıkışından beri bizde, daha çok, Man; 
21 (sağlam konulu, tasvirli tahlilli) hikâyeler yazılıyordu ğ bir z 
benzemez bir yol tutarak kuruluş ve üslüpça Çehov tarzını z » Entrika hiç yok gibidir. rin: 
kâyeler kaleme aldı, Bu tarzın özelliği : g ve toplum seyircisi, gördüğü herhangi bir şeyi, bir yeli 
Hikâyeyi, çok kez, söyleşmeler üstüne kurmak; bir hayat pa nlatmaya başlar veya ilgi çekici bulduğu bu iki le 
herhangi Lir noktasından tutarak yazmak; olayın ayrıntılarına ça: k serüvenini nakleder: İşte Esendal'ın ere iy di Ke 
vermemek ve duyulmamış, olağanüstü vakaları hikâyeye katı ının sade dış görünüşü değil, yazını e anla- 
Ne var ki Esendal, Çehov'un bir taklitçisi olmayıp ide hir üst kayaya çarpmış da akis yapıyornuğ 


tahkiye uslünü gözetmiştir. Yoksa eserlerine koyduğu kişile, i yü: 

i : T, çe iç yüzleridir. 

ve meseleler hep yerlidir. Üstelik Çehov çok bezgin, 'ın amacı olay değil, belki daha çok eği El başka 
dir, Ü: gin, yerici ve yan kişilere ve okuyanlara göre bl 


olduğu halde Esendal, umutlu ve iyimserdir. yaşa! 
Hikâyelerindeki iyimserlik, onun hayat felsefesinden yansıma A eş bir hâdise, üç beş kişinin açılarından ayrı 


dır. Esendal, fazla acı, sert ve sivri konulara litifat etmez. Gün mektedir. Meselâ bir zina olayının iyi kötü, acı tatlı, 
hayatı, yumuşatarak ele alır. Sefaletin, ihtirasın, kötülük veya iy şiddetle ayıplayan yorumları, çeşitli kişilerin e 
değil hattâ aşkın bile pek koyusunu yazmak istemez. Kendisi tasayyi açlarına göre türlü anlamlar ve ifadeler kazanmakta İşle 
ve fütüvvet (ahilik) terbiyesi almış yavaş bir adamdır. Kimseye dil anlatışlar hikâyenin belkemiği olmaktadır. 
olmaz. Pek fazla öfkelenmez, kin tutmaz, herkesi sevmek ister, B 
kete cevabında der ki: 
«Ben insanlara, yaşamak için ümit ve neşe veren yazılardan. I 
lanırım. İnsanları yoğunmuş mutfak paçavralarına çeviren ve y i 
şüren yazılardan hoşlanmam. Zaten tam bir refah içinde, huzur 
yaşamıyoruz. Bir de karanlık, kötü şeylerden bahsederlerse bize, 
ları okursak... Bu, insanları bir havana koyup ezmeğe benzer. 
insanların içinde bir umut olmalı... Yaşama umudu. Neşe verm 
sana okudukları...» 
Böyle görüşleri olan Esendal insan oğlunun bayağı ve rezil 
rını pek kurcalamadığı gibi halkın sefaletini göstermek, sırf yo 
bozuk tarafları belirtmek için de yazmaz. Hikâyeleri, daha çok, 
sınıfı ele alır, köylerdeki sefaletten ziyade, tuhaf inançları, c&9 
ve insan huylarının meydana vurduğu sonuçları gösterir. Yo 
ve ibret çıkarmak faslını (varsa) okuyucuya bırakır. Bazı di 
ve insan. karakterlerini tesbit etmeyi sever. z d 
Onca hikâye, herşeyden önce bir «anlatış sanatı» dır. Böyle © N 
düğü için il izi fikirden ve züdüceli sanattan hoş bakmasını biliyordu. Kahvelerde tavla oynayan, kendi 
i kenleri, pansiyonlardaki ilgiye lâyık görülmiyen kişileri 
Olaylar : © € €diyordu. Etrafında kaynaşan insanlara, onun mevkiinde olan- 
Çehov geleneğini temsil eden Esendal, başlangıcı belli, di cap ettiği, zaruri olduğu zaman sahte bir önem verdikle- 
tıkanık ve sonucu şaşırtıcı olan yakaları konu edinmez. BöYle“€ le, merakla bakıyor; onların yaşayışından hikâyeler ya- 
passant'nı küçük roman gibi hikâyesine bağlı Halit Ziya, Ömer yordu.» diyor. 


i n işilerini . Hattâ ya- 
tin, Refik Halit indi Ni ; n, bu yurdun insanları olan kişilerini sevmiştir. Hat 
ei çizgisinden ayrılır. P imrenmiştir. Köyümüzü onun kadar tanıyan, doğru 


erle anlatan sanatçımız pek azdır denilebilir. 


j ze Eye t parç 
> ları, hayat felsefesinin, küçük haya aları 
Z ii: Bunlar (eski ölçülerle) vak'a bile değildir. 
ol Ş hissini verirler. Bir fikir veya ibret için yazıl. 
derinliğini veya ihtirasını hızını tahlil için va- 


çığır açmış 


lerinde en belli nokta, kişilerin canlı ve aramızda 
mer köylü, aylak, ev kadını, cahil, aydın, mek- 
ik; üst sosyeteden, alt tabakadan bir alay insan, ama hepsi 
e tanıdığımız soydan insan bu hikâyeleri doldurmaktadır. 
sınıfı, o sınıfın kusurlarını veya çıkarlarını ele almaz. Sa- 
a yermez. Bunlar gülünç veya ciddi, iyi veya kötü, çıkarcı 
kuşkulu veya düzenbaz, sevimli veya çirkin, saf veya kur- 
veya faydasız kimseler olabilirler, Yazar hiçbirinin üstüne 
rini germediği gibi hiçbirini batırmaya da kalkmaz. İster ki ta- 
yaşasınlar, oldukları gibi görünsünler. Onları gereksiz 
ültmez, küçültüp bayağılaştırmaz da. Hepsine bir umut, 
“sevinci, babacan bir kişilik, cana yakınlık katmayı bilmiş- 
iyi bir hayat için uğraşmak ama bu yolda başkalarına kö- 
mek kişilerinin ortak bir yanıdır. 
Esendal için : 


N 


Yine Sait Faik'in belirttiği gibi, o «kendi halinde ve > 


görülmiyen» yani, küçük, basit, her gün rastladığı imiz 
mıştır. Ender görülen veya olağanüstü nitelikleri iyilik 
ramanlarına yanaşmamıştır. Esendal, onlardaki isi 2 
meziyetleri de aşırı göstermemiştir. Sirasında onları a 
gülünç hallerini de yakalayıp göstermiştir. Gülünç bulduğu 
yeni veya eski bir takım töreler ve toplu! ü i 
lardır. pim düzenleriyle çe 

Fsendal'a göre: 

«Hikâyeci, gördüğü kişileri değil, icat ettiği 

i i , i (yani k ik i 

ee yazmaya salışmalıdır.» Onu tanıyanların söylediği “hikâyelerinde açıkça savunulmayan, kaba saba ifade 
yata tıpatıp uyar görünen bu kişiler, herhangi bir insanın kı n sezilen, hissedilen bir fikir dünyası Yi EŞ 
amiğıp kendi tasaplâiyi kişilerdir op » bu düşünceler, arka planda durur. Hikâyelerine az 


nür. 
ve bizden olan her şeye sevgiyle umutla bakmıştır. 


tıp getirdiği güzel töre ve geleneklere hayrandır. Batı 
illi irfanın kaynaşmasından yepyeni bir Türklük do- 
, sanat ve zanaatlerimizde, düşünce ve inanç 
üstünlük görür. Bu yüzden halkımıza ve bilhassa aile 
güvenir. Onları aşağılatmaktan sakınır. 
'daha çok aileye önem verir. Aailenin temeli kadındır. 
'keğe denk tutar. Gelenekli Türk ailesinde kadın'ın 
duğunu bilmektedir. Çocukları ve gençleri ayni sebep- 
Bizim, gençliği, istediğimiz kalıba sokamıyacağımızı 
ki gençler, milli ve beşeri ölçüler içinde, ama tabii bün- 
uyar tarzda yetişsinler. Onları ta çocukluktan tuta- 


mıyım hiç? Köylü bir şeyi söylerken dikine, olduğu 
4? Süslemesini bilmez, benzetmesini bilmez, anlat- 
ondan... Marifetli insanlar böyle yapmazlar. Sözle- 
ia rifetlerini sokarlar, hünerlerini gösterirler... Aslını 
hayatın içinde, hayata uymıyan bir şeydir. Benim 


lerimi anlatbilmek güç.» diyor. 


Çevre : 


Esendal, hikâyelerini 1916 yıllarından sonra 
yayımlamaya başlamıştır. O tarihlerde hikâye wi p 
(Refik Halit ve Ömer Seyfettin ile) henüz yeni yeni İsta N 
(Anadolu ve Rumeli'ye) taşmaya başlamıştır. Esendal da bu 
katılmış ve İttihat Terakki Müfettişliği dolayısiyle çok iyi ta 
tanbul dışı çevrelerden hikâyeler çıkarmıştır. j 

Esendal, İstanbul Aksaray'daki orta halli evler, yoksul çev 
ya zengin semtlerdeki konaklar gibi, kasaba ve köy muhitle, 
yüzlerine kadar tanımakta ve hikâyelerinde hepsine yer 8; 
Lüzumsuz olmıyan tasvirler, derme çatma hissini veren eşya 
yarak bu çevreleri bize tanıtmaktadır. Çoğu hikâyeleri bir Çi 
tışı ile başlayıp kişileri konuşturma tekniği halinde devam etm 


Zaman : 


göre çeşitli insan ve telakkiler vardır. Bunlardan han- 
arsa, toplumda bir düzen hattâ kanun durumuna geçer 
Esendal, çoğu kendi zamanına ait ve kendi gördüğünü sez düzene, ister istemez boyun eğmiş görünür. Ama bir kıs- 
kâyeler yazmıştır. Vakaları, olup bittikten sonra değil oluş hallnd şmazlar, İşte o düzenle insanların bağdaşıp bağdaşa- 
diği için hepsine de gündelik (aktüel) hava katmayı bilmiştir. İlü mutluluklar veya acılıkları hazırlar. Hayatta faciu de- 
Üslüp: m düzeninin çatışması demektir. 
: dostlarına anlattığı bit «Mesut Türkiye» hayali vardir: 
Esendal'ın üslübu, en çok üstünde durmayı gerektiren bİf 


1 çıkıp ne kadar gitseniz sonu gelmiyecek bir şehir, da- 
dedir. 1911 de Genç Kalemler ile başlayan sadeleşme akımlarının 


i ? ! ba. Tâ sınırlara kadar ardı arası gelmiyecek kü- 
lı zamanında hikâyeler yazmaya başladı. Ömer Seyfettin ve Bn ir. Bağlar, bahçeler. Ekilmiş tarlalar. Ve o küçük mülk- 
üt'ten az daha ileri giderek ortalama bir konuşma dilini hikâye 


ipleti: Saide gibi, Selime gibi vefalı, evcil kadınlar. (Bu 
haline soktu. 1916 da yazılmış ilk hikâyeleri ile sonuncular Külebi yakıştırıyor) Çalışkan, sağlam yapılı erkekler, 
sadelik farkı çok azdı. Halkın kullandığı rahatlık ve gelişigü7 klar. Bütün bu bahtiyar insanlar bu cennet ülkeyi dol- 
zılmış sanılan bu hikâyelerde, söyleşmeler günlük konuş ii 5 ettiği ülkenin o güzel hayatını en ince noktalarına 
dedilmeyecek kadar tabiilikle sunulmaktadır. En z £ anlatır. Türk ailesinin güzel geleneklerini mahrem özel- 
leler, ruh halleri bile dolaysız marifetsiz bir yalınlıkla söylenir Ef, anlattıkça, kuvvetli, zeki yüzü aydınlanır ve kahkaha: 


«Edebiyatı bilmediğinden, marifetsizliğimden yazmışındı” ürk Dili, Sayi: 10) 
i 1 onun töre ve geleneklerine açık bir ilgi 


et 


942 


dedi, yoksa hocaya söylerim. 


yaş n Ii 
yaşamamıştır. Eski meslek teşkilâtlarını Fü er OP ocaya gideceğine İnanmıyormuş gibi; 


katlerini pek iyi bilir, Bu kı tüvvet niza, 
. onuda bir de eser hazır arayı vermedi. 
ii lamayı Kiki, dedi. Dershaneden de çıktı. Çocuklar: 


Hikâyecimizin bu esnaf m ömrü 3 
bir siyasi-felsefi inanca da börlamai pain el Şam AY e araca değil! Akif 
a p : z r. O, saklamağa gidiyormuş. Duracı zaman değil! ; 
ii /emiyetinde iken, ilk ilhamlarını Kör Ali dai veren hocaya koştu. 

ğı «Mesleki Temsil» fikrini savunmuştur. Bu gi te Hasan Kâhyaların Aziz paramı aldı, vermiyor. 
Kemal Bey, Muhittin Birgen, Sadık Vicdani onun ie 


döndü baktı. 


1? 


ier. Mesleki Temsil esasını İttih; arka in Akif, ağlayacaktı. Dudaklarım ısırdı. Bütün ç0- 
ad ve Te; ji ren Akif, ağlıy 5 ş 

seti yapmak İstediler fakat bunu emin 9 diyorlardı. Hoca, Akifı süzdükten sonra: 
ni mm bağda Gazetesi» ile de bu fikri e iL İz'e haber verdiler. O, biraz korkmuş, ren- 

, G.H.P. iktidarından tepki görüp tasfiye edi : 
bir kısmı asılmış (İzmir suikasdı ii 
1 e ı bahanesiyle) kendisi yurt 
e eki temsil demek, bugünün terimle (özelliği olan) 
1 » Ayni meslekteki işçi ve işverenlerin bir araya geli 
anması ve mebusların, ferd olarak, illerden tek tek Ni (lara : 
meslek gruplarından (sendikalard. i seçilmeleri arayın diye emir verdi Birkaç çocuk birden aşağı ko 
rihi loncalara benziyen bu kai Seçilmesi, teklif eyliyii “sınıfta ders vermeğe devam etti. Biraz sonra çocuklar, li. 
dayanağı olacaktı. r, Esendal'a göre, partili lup getirdiler. Hoca: 

saklamış, diye sordu. 


bunun 
almadım Hocaefendi... 

diyorum sana, yoksa yersin dayağı! 

Önadım, Hocaefendi. Arayın üstümü... Çocuklar kapıdan: 


"aşağı götürdü, sakladı; dediler. 


yanındaki kirişin üstüne koymuş. 
Akif'e uzatarak: p 

“paranı, dedi. Dayına soracağım, yalan söylüyorsan sen de 

dayağı! 

masanın Üstünde duran deyneği eline alarak Aziz'e: 

dedi, Aç elini bakayım! 

valla bila ben almadım. Allah kör etsin, Ben ek 


OKUNACAK ESERLER 


Alaugu, Tahir Cumhuri; 

: din iyetten Sonra Hikâye ve Roma 

Seçilmiş Hikâyeler Dergisi, M.Ş.E. Özel sayısı. Cilt 6. Sayı 5. 
M. Ş. Esendal'dan Hikâyeler: 


Döğüş : —i 
Tahsili “Yakın gel. Tikin ben döveyim, vebâl benden gitsin. Sonra Allah 
dar Hakkı Efendi'nin oğlu Akif, on yaşlarında bir göt der elbettel.. 


'sustular. Mektepten çıkınca, Aziz, Akif'i dövecek. Hepsi 


akşam dayısından bir lira almış, seviniyor. Ara sıra cebinden 
n nasıl dayak yiyeceğini seyredecekler. Mektep azat oldu .Ço- 


bakıyor, çocuklara da gösteriyor. 
DE aralık yine lirasına bakarken, Hasan Kâhyaların Aziz, © 
rt yaşlarında, mektepte zorba geçinen bir çocuk, sokuldu 
— Nedir o, diye sordu. 
— Bir lira. 
— Ver bakayım... 
Vermem diyemedi. Vermek de isteniyordu. Öteki elini W 
, a cebine koyup tahta başında duran çocukların yanıns 
Akif'in sanki damarlarından buz aktı. Aziz'in yanına koştu, “O 
çekerek : 
— Ver, dedi. Öteki kolunu silkti, kurtardı. Akif: 
— Aziz, ver parayı. Baktın işte!.. Aziz sesini çıkarmadı. 
m utandı bir lirasının gideceğinden korktu, yüksek seSİ9 
— Aziz! ver parayı!.. Aziz döndü: 
— Ne parası ulan, dedi, otur yerine! 
— Ver parayı!.. 
Akif, umutsuzdu ama, bu ii 
parayı da Aziz'e yedirmeyi 
malı? Zorla almağa gücü yeter mi? Aziz onu döver. 


beraberindeki çocuklarla, Bakkal Mustafa Efendi'nin kapısı 
Anlaşılan, Akif'i dövmek için o yeri münasip görmüş. 
b cesaretini, belki dilşüncesir! kaybetmiş*i, Yaklaşınca Aziz, 
Kitapları yanındaki çocuklardan birine verüi, Akif! döveceğ!”. 
, üstüne yürüdü. Akif de dövüşmeğe karar vermiş görünü 
1 bir sevk ile iki adım geriledi, elindeki çantayı Aziz'in 
U savurdu. 
n büyük biri ile kavga etmek güçdür: Ama kendinden 
Hi ile de döğüşmek, her zaman kolay değildir. Aziz, anladı 
bulaşık bir şeydir. Kavga uzun sürecek. Gücü yettiği kadar 
başladı ise de; bir yandan canı sıkıldı ve cüreti kırılır gibi 
ya başladığı zaman; çocuklar, Aziz'in tarafında iken, Akif; 
e saldırınca; yarısı ondan tarafa oldular. 
nasıl oldu ise, ikisi de yere yuvarlandılar. Aziz, Üstte 
bu sırada, Aziz'in sağ elinin bir parçasını Akif ısırdı, bi 
bir eliyle Akif'in ensesine basıyor; Kolunu ısırmak isti. 
1 ile de: iv 


— Bıraksana ulen!.. diye söyleniyordu. 
Akif'in dişlerinin geçtiği yerden kan çıktı. Bir 
Koptu. Bir aralık elini kurtaran Aziz, döğdüğüne göpe 
yarak elini tuttu. Kan akıyor, belki de çok acıyor ği” 
Akif yerden bir taş alıp Aziz'in suratına attı, Y 
Yeniden tokat, şamar, yumruk; tekme birbirine kenti den 
an i isrtmamağa, galışıyor, yerde alt alta üst Gşte 5 
ol an geçen bir adam, bunları a m 
ladı. Aziz ağlar gibi oldu: yerdi, kine binili e yar ed 
— Ne vuruyorsun beee! dedi. iğ Eri a Karda gözün vardı. Sen ne do. 
— Boyuna baksana,.. O senin akranın mı? pe 
— Bak ama o ne yaptı. Ona söylesene, diye, Aziz, 
gösterdi. Akif; duvarın kenarına çekildi. Çocuklar üstünü 
Çantasını getirdiler, eve doğru gitmeğe başladı. Sevinçt, 
Çocuklar, Aziz'i dövmüş sayıyorlar! 


ğ davarı Sultan Mezadı'ndan aldım. 

b kim kodurdu? Ömer Divânı Harpten çıktı; git 
iiz'lere tutturmadın mı? 

e didürecekti, onu niçin demiyon domuz kel? 

sen de canını 'kurtardın. O kalsaydı; senin canına 


domuz, kocası askerden geldi. Karıyı tuttum mu? Gene 


? 
n e 'harmanını kardaşların yaktı, Sonra korktunuz, 
n bir kurşun çektiniz, gitti. Daha da gidiyor. Avradın 


a iki gözün kör olacak. 
ii çıkarmadı. Keleş, biraz sustuktan sonra jşenlden 


Akif, eve girince, anasına ; 

— Hasan Kühyaların Aziz'i dövdüm, dedi. 

— Nasıl Hasan Kâhyaların... bre... Koca çocuklarla mı 
sun? Bak baban gelsin, ben seni nasıl dövdürürüm. 

— Ne yaparsan yap! Ben Aziz'i dövdüm... 

Çantasını eve bırakıp tekrar çocukların yanına çıktı. Bu 
dan sonra bir daha Aziz, Akif'in üzerine gidemedi. Eski i 
kalmadı. 


İmam'ın Ali, Kuyucaklı'nın yanında çalışırken, sen köyde 

ni gidiyordun. Ben kaç yol seni gördüm. 

benin altından bağırdı: 

— kahbenin doğurduğu, kes artık sesini, dedi, kalkarsam.., 

k başını çevirdi; baktı. Hem de: 

seni yazının yüzünde kor, giderim. 

pişkin, alışkın olmanın da kendine göre iyilikleri vardır, 

yaşından beri boşboğazlık eder; istediğini istediğine söy. 

“yaştanberi de onu döğerler; alışıktır. Hacı'nın da onu döğ- 
Arabacı, yirmi beş yaşlarında delişmiş, dili biraz kekeme bir muştur. Keleş, belki de bu dayakları hatırlayarak dedi ki: 

lan; oturduğu yerde uyukluyor. "Ali'yi neye kovdun? Senin karı ona kuyruk sallıyor, 
Arabanın içinde Kâftar'lı Hacı Hüseyin, altmış yaşlarında, İri gün sana yalar mı dedim? Beni neye döğdürdün? İt 

cutlu bir ihtiyar. Sıtmaya tutulmuş yatıyor. Arabanın içine lar oğul uşağın var. Hiç biri seninle oturmuyorlar. Neden 

muş kuru otlara gömülmüş, titriyor, ara sıra da inliyor. sende din iman yok. Gelin, kız baktığın var mı? Satılmış 
ENA, RİN e Çİ z . .caktı ama, kurgun tutmadı. Harman... 

— Vay anam vay. Ölüyorum ansm ölüyorum. sözünü bitiremedi. Hacı, kurşun yemiş kaplan gibi yerinden 

Keleg başını çevirdi, Hacı'ya baktı, gülümsedi. Sonra elindeki teyim seni deyyus> diye Keleş'in ezsesine bir yumruk in 
ginleri, kamçıyı oynatarak güneş altında yanan gölgesiz ovalarda 
lerini gezdirdi, Biraz daha gittiler. Hacı yeniden söylenmeğe başlme 

— Keleş ölüyorum, Keleş. 

Keleş ses çıkarmadı. 

— Keleş Ülen, duymuyon mu? 

Keleş başını çevirdi. 

— Heeee, ne var, dedi? 

— Ölüyorum ülen. 

Keleş biraz kirlara baktıktan sonra, kayıtsızca: 

— Korkma, dedi; senin canin kolay çıkmaz; 

Hacı biraz sustuktan sonrü abanın altından: 

— Ne etmişim ülen? 

— Ettiklerini bana mı soruyon? 

Hacı sesini kesti, daha üstelemek İstemedi, ancak ele” 
açıldı ; N 
— Senin ettiklerin bir mi? Ben senin ne (...) larını bilirim €l ülen gel, sür arabayı gidelim. 
— Ne bilirsin ülen, domuz kel? 3 a 

— Bilirin ya. Herkes te bilir. Ömer'i dama tıktırmadın W m ülen kış sesini gidelim. 
varını almak için N (Hikâyeer - 1.) 


i KELEŞ 
Yaz, öğle üstü. Güneş yakıyor. Geniş dalgalarla uzanıp giden 
ların yüzünde ne bir köy görünüyor, ne de ufacık olsun bir ağı 
İki kurada arık beygir, bir çürük yaylıyı sürüklüyorlar. 


tetikte de otursa kendini yumruktan koruyamazdı. Atlarla 
nâ yuvarlandı. Orada toparlanıp çıktı. Üç beg adım da 


n mi, ne darılıyon? Diyecek oldu. 
söylüyor, gâvurun piçi... 
dan inecekmiş gibi davranınca, Keleş üç beg adım da. 


.yuvarlanınca, beygirler de durmuştu. Hacı'nın araba süre 
“değil, yeniden yıkıldı yattı. Keleş de olduğu yere çömeldi. 
Göp alıp yerdeki kumları dürtmeğe başladı. 
iyle belki yirmi dakika geçti. Hacı baktı ki Keleş aldırmıyor, bel 
arabayı bırakıp köye gidecek, başını abadan çıkardı: 
diye seslendi. 


diil 


.HALİDE EDİP ADIVA 
(1884—1964) — 


Roman, hikâye hâtıra türlerindeki İ 
3 | eserleriyle t; 

Adıvar, İstanbul, (Beşiktaş'ta Mor salkımlı) ia ae e 
aileden geliyordu. Annesini küçük yaşta kaybetmi: ÇE Ne Varlık 
dadılar elinde büyümüştü. $ yakın akrabayı 

Üsküdar Amerikan Kız Koleji'ni | 

c oleji'ni 1901 de bitirmi 

Rıza Tevfik'ten edebiyat ve felsefe, (sonra evlendiği) e) Şa Fig 
matematik dersleri almıştır. ih Zeki Bey'g 

İki defa evlenmiştir. İlk kocası ünlü 

, sı ünlü matematikçi Sali 
ei dl z NE içi Salih Zeki Beş ili bi iyet ölçüsüne 
eği e : en el tanınmış fikir, ilim ve siyaset adamı Abi li bir yazar mn iie bir se ni ede Bu 
Me Miğir ve İngiltere seyahatinden (1910 de) yl üşlerine, Mütareke devri İstanbul'unda ve Kur- 
(07 i i İ a 

EM) çi nl a 'nda ve kız liselerinde öğretmenlik (bir ci Dünya lak Dekan mefküreci konferans 

Biri pi ni 4 7 
1 ARAR eki Yali yüMCİR, halk için çalışmalariyle dikkati çe e e iç li sym eb 

: p, Cemal Paşa'nın davetiyle Suriye'ye gidip, Beyrut w “bu Türk hanımefendi, hele o acı işgal günle z 
Şam'da modem, yatılı Türk okulları açmıştır. i i kanı ii 


: , Sultanahmet Mitii 
1918-19 yıllarında, ilk Türk kadın profesörümüz olarak İsta sayıldı. & bi Sultanahmet camii: 
üğü bir gün, e ğ 
yüziyle gördük. Gözlerinde yaş 
, Sesi lâv gibi yakıyor; sözleri halkın üstüne erimiş kur- 
gibi saçılıyordu. 
rım, kardeşlerim... 
eli silâh tutanı vatan müdafaasına çağırırken sesi nazil olu- 


1950-1954 döneminde ise İzmir milletvekili oldu. 1955 te 

Adıvar'ı kaybeden Halide Edip, bir süre, tekrar pro- 
lnızlık köşesine çekildi. Ömrünün son yıllarını yine 
bitirdi. 


te vefat eden Halide Edip, Merkezefendi mezarlığına 


a e en dolgun kargaşalı, ayni zamanda öncülük V 

yılları oldu. İzmir'in Yunanlılarca işgali üzerine yapılai 
Fatih ve Sultanahmet mitinglerindeki unutulmaz nutukları ile İs 
bul halkını coşturdu. Birçok gencin İstiklâl Savaşına gönüllü katıln 
sını sağladı. Davranışlariyle İngilizlerin öfkesini kabarttığı için onları li 
emrindeki Divan-ı Harbin kararı ile (Mustafa Kemal, Rauf Bey, At y 
Adıvar gibi o da) idama mahküm edildi. Eşiyle birlikte Anadolu'ya çi 
tı. Sakarya ve Dumlupinar meydan muharebelerinde bulundu. Cep 
lerde tercümanlık, cephe gerilerinde asker ailelerine mektuplar yazi” 
Tak, orduya cephane taşıyan kadınlara dost ve arkadaş olarak i 
etti, Asker arâsında Halide Onbaşı diye anıldı, «Türk'ün Ateşle İmtihas 
nb dediği o çetin zamanda yerli yabancı basında çıkan yazıları ile Türe 
lüğün haklı dâvasını dünyaya anlatmya çalıştı. 
İ 1924 te devrin büyükleriyle aralarında beliren siyasi kırgınlık 
üzerine Adnan Bey'le birlikte yurttan ayrılıp dört yıl İngiltere'de, 9X8 
yıl Paris'te oturdu. Paris'in Sorbon, İngiltere'nin Cambridge ve Oxford 
üniversitelerinde konferansçı profesör ünvaniyle çalıştıktan başkâ, An 
rikan ve Hindistan üniversitelerinde «konuk profesör» olarak bulundur 
«Yuvarlak masa'lara başkanlık ve konferansları açmak» üzere 
ka'ya davet edilen ilk dünya kadın profesörü olduğu için püyük 
topladı. «Türk laisizmi ve Doğu Batı ilişkileri» hakkında Amerik& 
Hind İslâm üniversitelerinde verdiği konferanslar, zamanın il 
seleri sayıldı. 

1939 da yurda dönerek İstanbul Üniversitesi İngiliz Dili ve E© 


Nazif Tepedelenlioğlu da, şöyle tasvir ediyor: 

ametli bir gövde, iman ve yaşama azmi gösterisi idi bu! 
iretinden (bugünkü Ticaret Mektebi) Ayasofya'ya kadar 

Ayasofya meydanında, Ayasofya'nın iç avlusunda, Sultan- 

avlusunda, iğne atılsa yere düşmezdi. 

ipek heybetli idi. Sultanahmet camiinin parmaklıkları önü- 

olan kürsü şimdi gözümdedir. Halide Edip, kürsüde iken, 

tanahmet minarelerinden yanık bir «salâ» okunmağa başladı 

ca meydan ürperdi idi... Ve büyük Halide'miz, siyah çarşafı 
, alevli bakan kara gözlerini, yığına daldırarak kolunu he- 
mış ve öyle bir: 

h Vaaaar! 

i ki kimsede can kalmamıştı.» 

gi : hatıralarını Halide Edib'in kendisi de şu cümlelerle anla- 


Haziran 1919 a rastlar. Sultanahmet Meydanı'na Fuat Paşa 
ağından girdim. Kalbim o kadar çarpıyordu ki yürürken sal- 
'akat meydanın başına gelip de kalabalığı görünce, bana 
Sultanahmet camiinin minareleri, mavi boşluğa yükse- 


- ibi aydın, mütefekkir bir e iyi ti 
iza ; e ik gerektiğin söyleniyordu. Si! 
| len, ilâhi sanatkârın elinden çıkmış beyaz neyler gibiydi. k çok 0 e Gi e 
| den, siyah bayraklar havada dalgalanıyordu... İsen 


Tİ Kürsünün önüne geldiğim zaman hayatımın en öne: 
dan birini yaşadığımı hissettim. Vücudumun her zerre: 
gibiydi. Bu hal, her hangi bir başka zamanda beni 


v ü ni 
rge Sand Colette ve Virginia Woolf gibi dünyanın sayın 
? 


dan biri olduğu iddia edilebilir. 


mli dakika 
el lizce olarak ayrı ayrı yazan Halide 


z > p“ 
i elekt; eserlerini Türkçe ve İngi 


bilen ya- 

derhal ö ir öğretmen ve her sıkıntıya katlana 

kudretteydi. Fakat o ân, benim için unutulmaz bir tecrübeğizi zamanda iyi lişieiği gibi ferdi hürriyetini de her 

hiç sesi çıkmıyan bu iki yüz bin kişinin ıstırabını bana aşılamışt, adele eti ivüsie boyun eğmemiştir. Kadınlık ve in- 
İnanıyorum ki, Sultanahmet'teki Halide, her aştı. yutmuş, hiçbir 


günkü Halide d 


deni bir insandır, Sabri Esat 
O günkü Halide'nin kalbi, bütün Türk kalblerinden gelen bir hisl, 


tok sözlü me 
k vekarı ile pp 
in bi ncı değildi, eseriyle şahsiyetini birbirine 


üyük bir roma , es j 3 
imi e Küyük Türk, bir büyük insandı. Halide Hanım ka 


: fikir hürriyetine düşkün insana, değil mem- 
i m az rastgelinir. Sevgilerinde Me 
> müsamahalı idi. Dümen suyunda gidip a A çi 
etine bir saygısızlık addederdi. Halide pr km ge 
eteklerine çamur değmemesine dikkat etmekten göz! 


insandı.» 


yor ve Halide'ye gelecek yılların faciasını duyuruyordu.... 


İnsanların kardeşliğini ve barışını ifade eden İslâmiyet edebi 
Bâtıl inançlar ve dar görüşler İslâmiyet değil... Allah'tan gelecek 
çek İslâmiyet. Ben bugün onun en yüksek noktasını ifade etmeğe m 
burum, Türkiye, benim zulme uğramış milletim de ebedidir. O, ötel 
milletlerde olan kusur ve faziletlere sahip olmakla beraber, hiçbir mad 
kuvvetin yok edemiyeceği mânevi bir kudrete de sahiptir. Ben bug 
onun zirvesini anlatmalı insanlığın kardeşliğini ifade eden ruhunu 
meğe çalışmalıyım.» Diye düşünüyordum. 

... Bu insan denizi içinde insanı ürküten mutlak bir süküt y 
| Belki herkes kendi içinden gelen sesi dinliyordu. Halide ise, o gün, 

limesiz gelen bir mesajın bir medyumundan ibaretti. 

Önce minarelere hitap ederek, onlardan şanlı tarihimizin di 
ettirilmesini istiyordum. Bu konuşmanın bir cümlesi, millet arasınd 
vecize yerini aldı: «Milletler dostumuz, hükümetler düşmanımızdır». 

Gökgürlemesini andıran insan sesleri yükseliyor ve Halide'nin ayak: 
ları altındaki kürsü sarsılıyordu. Aynı zamanda İtilâf kuvvetlerine bağli 
uçaklar, minarelerin arasında uçuyor, kalabalığı teftiş eden bir polis. 
vazifesi görüyordu. Âdeta bir dev arı gibi vızıldayan bu makineler, kor- 


Edip'te gittikçe derinleşerek anapara rn 

çilik fikri görülüyor. Genç yaşlarında 1908 lerin m He eya 
5 Ri ie ii mefküresini benimsemiş ve ii 
912 de çıkardığı Yeni Turan romanındaki: «Yeni bim 
e sana yol nerede,» sözü, bir zaman dillerde gezmiştir. vi e 

eke ve işgal azâpları ile koyu bir milliyetçi olur. o Bi s ve 
r nutuktaki şu sözler, kurtuluşu, kendini bulmakta arayan, Çi 
nlı, bahtsız milletimizin dili gibidir: 


7 u- 
N de kalmak, öteki milletlere karşı mevc 
İ Kili Me tiyordu. Fakat hiç kimse, maddi bir kuvvetten haberdar de ei mek için mutlaka milliyetperver, şiddetle mil- 
| ğildi. Herhangi bir halkın, bazan yüreğine, ölüm korkusu üstünde bii e ir Bu milliyetperverliktir ki Türk milletini evvelâ 
İ his gelebilir, İnanıyorum ki o gün, şayet uçaklar ateş açmış olsaydı, bü > N 


bir millet yapmış fakat bu hissin bizden gitmesi ile tarihi şere- 
eksiltmiş, bizi çöküntüye düşürmüştür... 
m. alı etmeğe, Türklük için çalışmağa başlar- 
olunuz ki bu kara günlerin yesini ve hizmetini sileriz.» 2 
met Akif gibi umutlar saçarak: «Gece en karanlık görün A 
A, gün ışığı en yakındır.» diyen Halide Edip, Kurtuluş ri a 
orumcularından biridir. O, kurtuluşa lâyık olmayan ve bunu İs- 
bir milletin hiç bir kimse târafından zorla e 
€Z. Şu halde Anadolu'yu işgal eden düşmanlara karşı e 
öylü, kadın ve erkek bütün milletimizin direnişi ile bir > er yi 
a inanır, O zamanki makaleleri, hâtıraları, romanları 
ile hep bu görüşü savunmuştur. 


yeni mücadele ruhiyle kendinden geçen halk, bundan haberdar olm&- 
yacaktı.n a 
| Halide Edip, bu davranışları ile milli mücadele ruhunun kadın vi 
sali oldu. Tanzimat'tan beri özlenen Türk kadınlığına ve çoğu, cu 
i riyetten sonra yetişen okumuş kızlarımıza mutlu bir örnek, bir ön 
sayıldı. : ü 

«Türk'ün Ateşle İmtihan» olduğu yıllar boyunca, üstünde haki e 
ker kaputu, ayağında postal dolaşan, o han senin, bu çadır benim, ei j 
kalkan, cephelerde mütercimlik, hasta bakıcılık, köy kadınlarına ie p 
daşlık ve asker mektubu yazıcılık yapan bu saygıdeğer hanım, düny 
nın üç kıtasındaki üniversite kürsülerinde de, ayni şeref ölçüle 
Türk'ün ilim ve sanat dehâsını temsil etti. 

Ölümü dolayısiyle bir İngiliz gazetesinde çıkan yazıda : 


i NK 
e le arya Şark, eri ile erkekler arasında bir münasebet var- 


Amerikan Tesirleri'nde Doğu ve Batı arasında Türkiye'nin p v seviyel Onları yük- 
siyasi ve sosyal açılardan inceliyen Halide Edip, III. Selime : çaltarı çömemğ de alçak ve bayağı olurlar, yük: 
-aber yükselir.» 


tün çabamızın iki âlem arasında bir terkibe gitme! 
mektedir: li olduğunu 
«Şark zihniyeti, hükümdarın ilâhi bir kudret edinmesin, 
kişinin ölçüsüz servet ve debdebesine karşı ekseriyetin setaleğz | 
sine sebep olmuştur, Garbın en bariz vasfı kanun anlayışıdır. 
kanun Allah'tan gelir, Garbda kanunu yapan insandır, Müçg 
hareket, Garb zihniyetine göre, hayatın özünü teşkil eder» | 
Halide Edib'e göre, Osmanlı Türklerinin başarı sırrı: “a 
«Devlet esaslarına her şeyin üstünde bir kutsiyet verilmesi ve b 
na hükümdarın bile riayet etmesidir.» İlimde geri kalmamızın sel 
ise, bilgilerimizin tecrübeye hiç önem vermeyip hakikati sadece mi v 
tik yolu ile araştırmış olmalarıdır. 
Batı'yı iyi tanıyan bu romancı, bazı zayıf düşünürler gibi Batı'yı 
karşı bir aşağılık duygusuna düşmüş değildir. Hangi milletten olüj 
olsun, insanlar arasında sıkı benzerlikler bulur ve bunu, görd 
dayanarak anlatır: 
«Mütefekkirler ve sanatkârlar, dünyanın her yerinde birbirine 
zer. (Tabii bunların taklitçi yahut ham tabakası değil.) Hepsi bi 
cuktur, hepsinin hayata karşı doymayan bir tecessüsü vardır ve 
yışları birbirlerinden ayrı da olsa, hepsinde fikir namusu vardır» 
«İngiliz halkı da, bana daha çok memleketimin halkını özletti, 


arı yükselten birinci ölçü, onların çalışması ve top- 
olma imkânı bulmasıdır: 

Vi konuşur ol- 

kten akıllı veya ahmak, geveze veya az 

a ve realiteye uymuyor. Otuz küsur seneden beri 

da çalışıyor. Artık kimse, yeni medeniyetin ihtiyacından 

iteyi münakaşa edemez... 

erkek, insanı insan yapan başkalarının sırtında yaşama. 

çaşadığı cemiyetin en küçük topluluğundan (aile) en büyü- 

S di iği emek mukabilinde hak ve maddi karşılık beklemek- 


asama 60 yıllık yazı hayatı olan Halide Edip, Roman, Hikâye, 
Tiy an başka fikir ve ilim konularında eserler de vermiş- 
en çok romancılığı, hikâyeciliği üstünde durulacaktır. 
“eserleri: Türkçe ilk opera liprettosu olan Ken'an Çobanları 
lasrettin Hoca etrafında kurulmuş olup öbür dünyanın bü- 
arasında söyleşmeleri canlandıran Maske ve Ruh (1945) tur. 
wrelerini Harap Mabetler'de toplamıştır. 
> Bir ingilizce yazılmış bir kısmı da gazete, dergi sahifelerinde 
ayni tabakasını bilenler, ikisini birbirine çok benzetir. Fransa'yı iki s& f “Hâtıralarının iki cildini son günlerinde kitap halinde çıkar- 
ne biraz yadırgadım. Fakat orada da insanın içine nüfuz eder etmeğ; dan Mor Salkımlı Ev (1963) çocukluk günlerini, Türk'ün 
her yerde birbirine benzediğine kanaat getirdim.» i (1962) ise İstiklâl Savaşı yıllarını anlatmaktadır. 1. Dün- 
Halide Edip, kanun önünde eşitlik isteyen ve kişi hürriyetlerin 'nde Suriye'de geçen zamanlarını 1955 te Yeni İstanbul gazete- 
toz kondurmama dâvasını aşkla benimsemiş bir hürriyetçidir. j man 've Arap Diyarı adiyle tefrika etmiştir. 
muzdaki demokrasi kısıtlamalarına gönülden üzülmüş ve ge &'de Şark, Garp ve Amerikan Tesirleri (1956) Ünüversite Ka- 
heyecanla katılmıştır. Totaliter (toplumcu-despot) rejimleri bir Tenkit adlı fikir eserleri vardır. Bunlardan başka Dr. Abdülhak 
sında şöyle yermektedir: var (1956) üstüne bir inceleme ve üç ciltlik İngiliz Edebiyalı 
«Sağ ve sol totaliter rejimler, er geç, az çok mutlaka işkence 


9) yazmıştır. 
niyetine, esir sürüsü yaratmak zihniyetine namzettirler. İşkence VE 


keli rini Dağa Çıkan Kurt (1922) de toplamıştır. Kubbede Kalan 
lüm insiyak gösteren, kim ve me olursa olsun, sakınılacak, t€ i (9174, bazı hikâyeleri ile, mensur şiir ve sohbetleri bu kitapta 
mahlüktur.» 


ir.) Romanları çıkış tarihlerine göre şunlardır: 

kk İlkeli Başgelen sl Seal pr € Talip (1909), Raik'in Annesi (1960), Handan (1912), Yeni 
ya ei ŞE ak ri in , Son Eseri (1912), Mew'ut Hüküm (1918), Ateşden Göm- 
mer in Bilye İp Ağrısı (1924), Vurun Kahpeye (1926), Zeyno'nun Oğlu 
i dınlar yükse Bakkal gilizce yazılmış b maf 
an eği ee ekb lie br n 0 ve ürkiye e işe 
küçük görülen, aldatılan kadılar da hiylekâr, yalancı, bayağı 9 işin) Yolpalas Cinayeti (1937), Tatarcık (1990), Sonsuz ei 


lara doğru bir geçiş görülüyor. Ancak kişiler ile ola; 
bağlantıya her zaman dikkat ediyor. Olayı, ayrıntılar a; Yy j 
Ruşen Eşref'le konuşmasında plâna önem e e 
«Mutlaka zihnimde mevzuumun plânını yaparım Bai İşt 
kararlaştırırım. Meselâ hâkim vasıflar nasıl olacak? öt E bun 
nasıl yaşıyacaklar...» Kırk yıl sonra da ayni görüşte er, ete | iden vi 
«Bir roman mimari bakımından önemlidi 2:6 Israr etmej 'nın başlıca z 
sinde romancı usta bir terziye benzer.» idir. Kompozisyon taşını oluan iy DE ala M8 
Yaza ö P 4 nda, bir zelzele felâketinde anası al » 
yınca balli ilini be ie ei şart değil, Böyle , d lur'n yakın bir köyde kahveci çırağı oldu. Kâmil, ka- 
«Hangi romanda olursa Gl çay 2 an geçerken bu becerikli oğlanı iyanına aldı, On yedi 
mezler, Belki hayattakilerden dabi i EE çipler hayattakilere ti bu katırcı çıraklığı onun huzursuz ruhunu, müteces- 
Benzemelerine lüzum yok. Bir ARD tirler. Ona diyeceğim yl etti. Mürselin içindeki kötü temayülleri en kötü 
yazarlardı: «Bu di ki AF İyi Batı romanlarıımfi ci ettiren gene bu serseri hayat oldu. Mürsel'in içinde 
i romandaki vakalar ve karakterler muhayyeldir» bir sadizm olduğu gibi, yaşıyla mütenasip olmayan ölçü- 
ii emeller de vardı. (S: 55)... Mürsel, çirkinlik bakımından 
olmakla beraber, o eski şaklaban ve arsız katırcı çıra 
rdu. Şimdi yaşından büyük görünen sakin erkek, 
smuyor ve sokaktan etrafını aleyhine çeviren bir ya- 
ciyordu. Saman ambarı'nda ne sarhoşluk ne de kızlara 
Pazar sabahları sırtında bir spor ceket, ayağında kur- 
saçları kafasında hayvan kılından bir fırça gibi kal- 
gezerdi. İzmit sinemalarında ona Faşist Köylü derlerdi. 
saçlı, siyah gömlekli, elleri havada Mussolini'yi selâm- 
ir karış açılan, yumruk sıkan İtalya faşistlerine onu 
ürsel faşistlik nedir bilmez, iakat bu fırça saçları 
âklariyle kaldırır, cebinde kırık bir ayna ve tarak taşır 


nında birkaç kişiden ibaret olan kadro Sinekli Bakkal, 
eserlerinde kalabalıklaşır. 


Halide Edip, bütün romanlarında canlı, kuvvetli kişiler yaşat 
En kuvvetli kişileri ise sıcaklıklarına kendi ruhundan birşeyler ki 
kadın kahramanlardır. Bu kadınlar, bilhassa ülkücü romanl: j 
günlerin Halide Edib'i gibi) bir sembol derecesine yükseltilir. Sev 
anne, eş veya kızkardeş olan bu kadınlar, hep yeni bir çağın eşiği 
dururlar. Duygu ile zekâyı, his ile iradeyi birleştirmişlerdir. Ama | 
neille'in kahramanlarına benzeyen bir tarzda, çok defa ihtiraslarım 
nerler, zayıflık nedir bilmezler. Gizli bir isyan içindeki bu kadı 
(yaratıcılar gibi) hiçbir baskıyı tanımaz, başına buyruk yaşarlar. 
lumun, kendileri hakkındaki hükümlerine aldırmaz, kadına Karşi 
çültücü görüşlere, sert tepkileriyle karşı koyarlar. Hepsi kültürlüdi 
milli değerler gibi Batı kültürünün en yüce kıymetlerini de içlerind 
taşırlar! Çoğu bir tanrıça gibi seçkin, eşsiz kadınlardır. 

Bunlar çok güzel değil ama bir yanları ile çarpıcı, etkileyici ! inys il ilgiç bi i ü i 
alımlıdırlar. İlk romanlarda bu kadınlar hep üst tabakadan gelir, ç Ni ii büğiç ir edalle zn smaimmşas a 
kolej bitirmiş, Avrupa görmüş, İngilizceyi ana dili gibi konuşan tipler bei ilkeli esimin le e m 
dir. Yahut bir ülkünün sembolleridir. Sinekli Bakkal'dan sonrâ e minder Ki elm e 
manları arasına köylü kızları, mahalle tipleri, hizmetçiler hattâ ki bin asl Derici ie ali ykanleş e 
ve âdi kadınlar da karışır ama bütün bunlar «ruh kuvvetleri» Nİ aye nde Olmadığı e ie ace eş Gi 
muhafaza ederler. Yazar, son konuşmalarından birinde: v olmasıydı. Bilhassa kıyamet gününün bir hesap 

«Bu kadınlardan hiçbiri kendim 'değilim.» diyorsa da, birbirine « diy MW eye 
iğ bu kişilerin, kendisinden çok şeyler taşıdığını be ) a ei ârümleri cezalandırmağa memur 
ER a işle: cürümleri cezalandırmağa memur, 

İlk romanlarında kuvvetli kişiler yalnız kadınlardır; erkekler ! Zebanileri telâkki ettiği polisten yakasını kurtarmak 

k geçirdikten sonra, bir de öldükten sonra bu suç- 


gölge hattâ kukla gibi kalırlar. Son romanlara doğru kuvvetli erkel 

leri de görülmeğe başlar. (Sinekli Bakkal'daki Tevfik, VebPİ 2 çeviren, günahkârların tepesine yapışan ahret po- 
İmam; Sonsuz Panayır'daki Samet Şaşırmaç; Döner Ayna'daki “ “a ide mi kurtulmağa çalışacaktı. Gerçi, dünyadaki ka- 
vb.) 4 UÇ ve günahların hesabını vermekten yakasını kurta- 


“kurnazlığı yok değildi. (S: 58)» 


ğın ve tavrın arkasında, İzmit'te tesadüf ettiği modern 
ek için yanıp tutuşan bir ihtiras vardı. Yalnız, kahve- 


Çevre: 


Kemal, Halide Adıvar, 1951 
» Halide Edip, 1940 
. Bütün Cepheleriyle Halide Edip, 1964 
. Siyasi ve Edebi Portreler, 1968 
» Halide Edip, 1969 


Halide Edip'in romanları, (Vi P 
yana) daha çok İstanbul'da e teri 
lüks semtlerde dolaşan vak'alar, Sinekli Bİ piki bay i 
halleyi, arka sokağı da içine alarak bütün MN ME 
nak, köşk, otel, ahşap ev, kulübe tam bir yapi Mr 
tılır. Maddi çevrenin yanında manevi muhit de il bime a 

anlara 


İlk romanlarında Avruna” 

3 zi 
sake nın bazı şehirleri de çevre oj 4 ülhamit devri İstanbul'unu, birçok tipleriyle, 
dir, r al, Abd 7 : 


Si ekleriyle, her toplum katında yaşanan hayatlariyle, ha- 
etçi gençleri, imamları, dergâhları, konakları ve eğlen- 
rılı anlatan bir töre romanıdır. Aşağıda romanın 
olan Tevfik'in ilk tanıtılışı görülmektedir. 


SİNEKLİ BAKKAL'dan 


Halide Edip, bütün romanlarında i 

: ), kendi yaşadı; man; 

tır. Sinekli Bakkal'a biraz tarih havası ride mi di 

çocukluğuna rastlayan zamandır. : ei 
Üslüp : 


Halide Edip'in ilkten sona kadar bütü 
hazan çapraz hattâ bozuk bir ifade em ir 2 tutuk, 
tur. Alışılmışın dışında bir söz dizimi getirmiş, çok yerd yeri 
mi yapmıştır. Ancak bu kusurlar, onun Rani biz ii ine 
. masına engel değildir. O süslü FE. 
düşüncelerin ei a pe üslülpinisni v 'Mustâfendi itiraz etmedi. Me'mulünden çok kolay kopardığı 
Halide Edip, Ömer Seyfettin ile açıl Erime z iz almaz, Tevfik, tavan arasından eski mukavva kutuları sirt 
miştir. Ancak, Rİ DERİ € aç bn dil akımına hizik likkândan beş on 'renkli kalem aşırdı; bir hafta mütemadiyen 
ve Fazıl Yi Ayka SL ık daha ilk yazılarda dikkati | içti, boyadı; bir alay kâğıttan san'atkâr tipi ortaya attı. Hat 
i ç'ın şu nüktesi ile hükme bağlanmıştır: takımına bir iki yeni sima bile ilâve etti 
«Halide Edip Hanım'ın romanları, lezzetli nefis ama kılçı ları Mustâfendiye benziyen bir bakkal, imama benziyen, yer. 


sardalyaya be Yivebi ie ici çi ii 
yay: nzer. Yiyebilmek için çok sabır ve emek lâzımdır. e e yi ihtiyar ima; Bir de emi eşi küçük 
Amaç: : Ra halle güzeli, perde kurup. şem'a yakıp «mllü hayal göster. 


a başladığı gecenin haftasında çocuk seyircilerin arasında bir sü. 

i Halide Edip'in ülkücü iç romanı dışında teze önem verm , başlı adam peyda oldu Haftanın bir gecesinde yalnız kadın. 

görmüştük Oren; yordardan makmat, güzel.roman yazmaz coli oyniyacak kadar mahallede rağbet kazandı. 

çok yerde savunmuştur: ç r N i ı gi imamın karikatürleri perdede belirince büyükler are. 
“Roj GE ? ti fısıltı başlıyor, mahalle güzeli çıkar çıkmaz, çocuklar 

Pl ei mm MA lam Mi va “sa yere vuruyor, «Eminedir Emineş diye bir ezgi tutturuyor. 
Sanatın hizmete alınması ve rejimlerin emrinde çalıştı. 

taraftar değilim. Herhangi bir izmin hedefi, geniş mânada 

saadeti ise, tabif olarak onun sanata ve fikriyata tesiri kuvvetli © 

Fakat herhangi izm, bir tek sınıf veya milleti, bütün dünyanın sif 

bindirip, âlemi kendi hesabına istismar etmek, bütün mütefekkir 

sanatkârları seferber edip kendi türküsünü çağırtmak isterse, © 5 Sine İ bile onun maskaralığına gülmekten kırılırdı. Hattâ civarın ki- 

detle aleyhtarım.» i tarafında konağı olan Zabtiye Nazırı Selim Paşa da Tevfiği gör. 

Bitmiş, şânına yaraşmıyacak bir hafiflikle kahkaha salıvermişti. 


B 
İBLİYOGRAFYA İk, dükkânını bütün bütün kapadı. Sinekli Bakkal'dan kaybol. 
t çok geçmeden Tevfiğin şöhreti tekrar mahalleyi çınlattı. 


Halide Edip, Hayatı ve Eserle” Bakkal çırağı> isminde bir de oyun uydurmuştu. Bu, bir bak- 
2 a çırak olan kocası arasında bir maceraydı, Bütün İstanbul 


Atatürk İnkılâbı ve Ziya Gökalp, ” vi 
s : kırılıyor, ecnebiler bile bu oyunu görmek için Göksu'ya gk 


“annesiyle dayısı bakkal Mustâfendinin evinde yatar kalkardı. 
bütün ısrarına rağmen ne bir yere çırak oldu, ne de bir san” 
“Başıboş, İstanbul sokaklarında sürter dururdu. Bütün hava. 
gene İstanbul'un hüda-i nabit yetiştirdiği halk sanatkâr. 
hususiyetlerini de gösteriyordu. 

'atkârlık pek erken, dayısının bahçesinde Ramazan 
n başladı. Bu işten oğlana cep harçlığı çıkacağını 


geceleri 


dokuz yaşında, Tevfik, kadın rolüne çıkan orta oyuncularının 
hurlarından olmuştu. Oyun Çırpıcı Çayırı'na gelince, mahal. 
yapıp yapıp onu seyre giderlerdi. 

'kendisine pek yüz vermezlerdi. Ne de olsa semtlerinde 
bir gencin, yüzüne lâdenden ben koyup, kaşına rastık, gözü. 
& çekip kırıtması cinsi haysiyetlerine dokunuyordu. Fakat en 


Barlas, Uğurol, N. 
Betin, Saffet Ürtü 


A 
yuzuru! 1, Kimbilı, her çıkışta ne ihsan aldı? Ah! Dün 
> immelii insan kalmamıştı... Bir beni güldürmeâi... 
zin düşünce sesi: — Bizim karı, şimdi de para düşünüyor. Bah. 
Bain çömleği, acaba sezdi mi? Zavallı, onu para zannediyor... 
Tahçeyi; ben öldükten sonra hallaç pamuğu gibi didikleyecek- 
Bp da kâğıtlarımı bulunca suratım görmeli, Ne güzel de yaz. 
e n ne matah olduğunu, nasıl tarif ettimdi,., Beraber ahre- 
&e meleklere okusam parmakları ağızlarında Kalacak!., 
re atar. Homurdanarak, ölen adamın üstüne eğilir. 
nr Ne me öylemiyorsun? (Bir 
Gerçek, usun Efendi ? Neden birgey söylemiyorsun ? 
tığ...) bike korkuyorum, Eğer bir lâf söylersen, yemin 
#çein arpasını elimle veririm. Sen döşeğe düşeli hayvan hiç 
öU Bir tek lâf söyle ne olur? Eğilir Hoca'nın yüzlünlü tetkik eder. 
tadın'ın düşünce sesi: — Yüzü tuhaf oldu? Adeta rühi bir hâl aldı. 
* mutlak ölüyor... Parasının yerini mutlak öğrenmeli... CEğilir 
İse İle yalvarır gibi) Ah iki gözüm Efendi, dünyadan göçüp gidi- 
benim halim ne olacak? Elâleme avuç mu açacağım? Bir yere 


diyorlardı. Değli büyük konakla; hattâ sara 
cu olmuştu. 8 YA ai 


MASEE ve RUH'tan 


Aşağıdaki parça, Nasreddin Hoca'nın ölümü 
ğ ümünü 
hayatını ve sohbeilerini anlatan Maske ve Ruk Mez Fen 
ezi 


alınmıştır. Uzunca bir Dekor tasvirinde: 
latılmaktadır. ve Nİ, darmee 


XIV. ASIR... BİRİNCİ SAHNE; 


(Akşehir'de küçük bir evin odası. Yaz. 
kafesin deliklerinden sarı bir ay odaya ışık 5 
yer yatağı, başında alçak bir iskemlenin üstün. r 
dı p 
kandili yanıyor. Yatakta Nasreddin Hoca uzanış Rİ ii 


bir tekk, 
ye ! ii e bii bri beyaz çarşafın üstüne lek altın gömdün, biliyorum. Dilin söylemiyorsa zarar yok Avluya 
e en zn iŞ. Alnında düşünce çizeilği ndünse sag gözünü, bahçeye gömdünse sol gözünü kırp, ben anlarım... 
yar kadını gözlüyor gibi. Biraz çar ey mai Hoca'nın düşünce sesi; — Tanrıya bin hamdüsena ki bu açgözlü 
#eyo kendini sokan mütecessis la hin elinden beni kurtarıyor. (Son dileğini söylediğini unutur) Sen. 
kesik ve dolgun dudaklarında EM YE ii Bile a on dileğim, benlm cennet evime, cennet bahçeme bu Ma a 
gib. Yüzünün uyanık ve kınımsık mânâsı e Hati sia ti 7 Rabbim ve Ulu Tanrım! Şimdi sol Mi nim) i 
: sizliği özünü > sevin ayağa LİR Sy 
Pa derinleşmiş... Bütün sima, deli bir sanatkârın elinden çı ya e ba Veim a e ii a gani helâl ok 
ni 


maskeye benziyor. 
İhti; Kadın, lah R 
vi ümran Hoca da kara da Güişümiy ese DAN ni (Sahne kararır ve kadının şekli karanlıkta kaybolur. Yataktan bir 
Zi ; er i 
di itilir. Gırtlaktan gelen, gargara yapar gibi bir ses... Kadınım sesi, 
halinde işitilir.) 


geldiği belli olmıyan hir ses tekrar ediyor, fakat düşünürki 
Gülüyor, gülüyor... Ölmedi... 


Pencere açik. 
almış. Kafesin 


dudakları da kımıldamıyor. Yalnız seslerin cinsinden, düşün 
gisine âlt olduğu belli oluyor. Erkek ses pes ve tatlı, kadın 
ve tiz...) 
Kadının düşünce sesi: — Maskara yalandan yapıyor. Kaç 
Kema Bereket versin «filcancı katırına> yoksa haftada 7 
İp gelecek. Ya bu sefer sahiden ölüyorsa... Beti benzi # : 
mumu sarısı gibi,.. Ama gözler cin gibi... Herif konu komşu sldati İp ZAN Gele 
ama bana yalan yutturamaz, Kırk senelik ayalimi ben bilmez * 
Ne derse aksine inanmalı... D>. 
Hoca'nın düşünce sesi : —. Allahım! Bu hatunun riyası 
dögeğinde bile mi muazzep edecek? Öldüğüme inanmıyor. BU önünde bekliyen bir taksinin goförü beni görünce hemen 
olmadığını "bilmiyor. Öleceğime çok seviniyorum. Adeta &h n atladı, kasketi elinde bana doğru kogtu. 
ediyorum. Yeni bir memleket göreceğim, gibi geliyor... X: 7 Beni tanımacınız mı? 
fena birşey değildi. Fakat tadı kaçtı, Bilmediğim bir tarafı Kalım İstedim. Zayıf yüzlü, temiz ve kibar tavırlı bir gençti. 
sürü, ahmak, aptal insanları güldürmek azıcık beni yordu. AcAb8 gördüm fakat nerede? : 
dince Akşehir halkı ne yapar? Acaba öteki dünya sakinleri: ME. Denizof...> diye kendini takdim edince hafızamda 1924 İs- 
zebânt,.. Onlar da güler mi? Acaba meleklere edilen muamele He bulu canlandı. İsveç sefirinin karısı «Madam Vainberg> in evinde 
edilen muamele gibi midir? Ahret teşrifatı öğreten bir kitap 8 Balalayka çalan küçük bir Rus mızıka heyeti vard. Bu o 
san bilsin. Bir vakit gelse de, artık yola çıksam. Azrailin belki yirmi iki yaşlarında bir çocuktu. Madam Vainberg bana 
rini duyuyorum. Penceremin öründe, Neden bu kadar bekliyOf.. Yaz Rus olduğunu, anasını geçindirmek için Balalayka çaldı. 
Kadın'ın düşünce sesi: — 'Ya gerçek ölüyorsa... P: e #ylemişti. Hakikaten güzel çalardı. 
ladığını acaba nasıl öğrenmeli? Bir yere gömdü ama, avluy& ” €vvelâ teli sazları çok severdim, sonra Rus musikisinde As- 
mi Bahçeye olacak... Çünkü gece yarılarına kadar balıçede ©“ nin büyük bir hissesi vardır. Dağ ve yaylâlardan gelen bir 
le kuyu başından hiç ayrılmazdı. Epey parası olmalı... ki, garkta bana o yalnız Türk mızıkasında vardır gibi 


(Maske ve Ruh) 


BALALAYKA ÇALAN ADAMIN SERGÜZEŞTİ 


koşar, sıcak bir ekmek alır, içi 
zi n , Bir zaman sonra bir Rus ah. 
ağ 4 hanımı tanıdık, o beni gefaretlere, sanattan 
etti. Tanırsınız değil mi? ; 
Şok seven, çok güzide bir Türk kadınıdır. 


gikretmiyorum.  - 


gelir, Onun için ona Ocak'ta (Türk Ocağı) çaldırdıkçı, m aris 
liyeyim ki'onun asıl adı Dezmlot değildir. Fakat bize 
— Balalaykayı bıraktın. mi? 
— O uzun bir hikâye, 
— Bir akşam gel bize anlât olmaz mı? 
Geldi. Pazarlık esvaplarını giymiş. Tavır ve 


i Kıyat ris'e geldik. 
Amele, Kasketini dizine koydu ve oturdu. Kendi biraz para toplayınca Paris'e ge 
lu'ndab arka sckağa düşen bir örnek» dedim. Yahat Sİ sonuna kadar onun fikir vet Ri dünyasında 
kağa düşünce şaşırıp kafasını kaybeden örnek değil - “sok İstanbul ruhu yaşayacı ri da Sl 
yatırı kazanan Arka sokağı, sanatiyle şenlendiren, tik getirdiği çukulata İle kırmızı gül Bi ) 


tiren bir örnek. Hayatını kendi ağzından anlatıyorum neden masrafa girdi? Bana sarfettiği parayı 


Arka sokaklara da tanllük eden tarafı var scma harcayablirdi.> Era 1 ind Tonl 

«— Rusya'dan çıkmama benim İçin hiç bir p. (1, gönlündeki İstanbul'a getirdiğini V 
Unüersitemile” İrkık *dokteörük yaptıktan. Biyel iğ Bi tanbul'dan gelmiş gibi yedim, masamın üstündeki 
nasebetim yoktu, fakat fikren kuvvetli büyük bir inlalâba bahçelerinden koparılmış gibi baktım. 

dim. Eyvah ki, o zaman Rusya'nın ezmek istediği bir (Paris, 1028) 

idim; sonra tapınırcasına sevdiğim hir anam vardı. Onun 
kendisini uydurması imkânı yoktu. Hülâsa 1921 de bir yi 
siyle İstanbul'a geldik. 

Her şeyimizi memlekette bırakmıştık. Anamı doyurmak 
versite diplomasının artık kıymeti yoktu. Biraz tiyatroya mera 
dı. Bir tiyatro kumpanyasında aktör oldum. Fakat bu ka 
kara bir kumpanya ıdi. Her çeşit adamı eğlendirmek me 
bulunuyorduk. Bazan Galata meyhanelerinin birinin üstünde, 
açıkta oynardık. Seyirciler umumiyetle işgal ordusu yahut 
neferleri idi. Kumpanyada kadın yoktu, ben kadın rolü yapar 

Sustu, kızardı sonra yine oldukça acı bir sesle devam 

— Seyirellerin gakalarına tahammül edemedim, tiyatrodan 
Şimdi anamı doyurmak için bir tek çare kalmıştı: Dilenmel 
mazsa bir gey mukabilinde dilenmek İstedim. İyi Balalayka 
Onu aldım, sokakları dolaşmaya başladım. j 

Kurtuluş (Tatavla) da bir odada oturduk, tabi! olarak & 
orada başladı... Dilenmek, çalgı çalarak bile olsa çok acı bir 
kat size sadaka veren adamların tavrı bunu bazan çok feci 
koyabilir, Bir hafta sonra Kurtuluş'ta dilenmiye devam edem 
hissettim, İstanbul'a geçtim. Beyazıt gezinoları yahut mahalle” 
leri önünde, bazan da arka sokaklarda Balalayka çalmıya * 
Ve birinci günü Kurtuluş'ta kayboldu zannettiğim insanlığı 
arka sokaklarında buldum. 

Sarımı çaldıktan sonra kimseye avuç açmazdım. Onlar 
dilerine kahveden çıkar, elime beş on para sıkıştırırlardı. 
Kurtuluş ile İstanbul manevi iklimindeki farkı sezdim, Kurt” 
lenirken insanlığın haricinde bir mahüktum, İstanbul'da #XX. 
siz ve gurbete düşmüş bir insandım. Bunlardan bazılarının. 
arkamı okşayışları, öyle bir «Gam yeme, bu da geçer» dem” © 
bir tavırları vardı ki,gözlerim yaşla dolardı... 

Heyecandan sesi kısık devam etti: b, 

— Bana izzeti nefsimi, kendime hürmet etmek kapiliy* 
iade etti. İnsanlığın müsavatını, birliğini Türkler kadar © 
millet olamadığına inandım. Verdikleri paradan ziyade ? : 
vakarını hissettirdikleri için ölünceye kadar onlara minnetle 

Gözleri yaşatmıştı. Biraz durmıya mecbur oldu. BİZ 
baktık ve o biraz sonra tatlı bir hatıraya güler gibi neş€ Ü€ 


ABDÜLHAK ŞİNASİ HİSA; 
(1888 - 1963) 


İstanbul'da (Rumelihisarı 
hayran olan babası, ona bu i 
Abdülhak Şinasi. 
Galatasaray Sultanisi'ni bitirdikten 
Sciances Politigueste okudu. (1905-1908) 
Genç Türkler'in siyasi toplantılarına katıl 
irleriyle (Maurice. Barr&s, Jean Mor&as, E 
tanıştı. Fransız öğrenci derneklerinde ü 
1908 de yurda dönerek 1928 e kadar 
Daha sonra Hariciyeci olarak, yurt içi vi 
1948 de İstanbul'a döndükten sonra ya 
Ömrü boyunca evlenmemiş olan A. Şinasi, çocukluk ve g 
yıllarını Boğaziçi'nde geçirmiştir, Candan bağlı olarak birçok e 
çevre ve konu edindiği Rumelihisarı'ndaki yalıları, 1918 de ya 
Yazar.1948 den sonra, ömrünü Cihangir'de geçirmiştir. 3 Mayıs 1 
vefat eden A. Şinasi Hisar, Merkezefendi mezarlığına gömülmüştü 
Kişiliği : 
Abdülhak Şinasi Hisar, 19. yüzyıl sonu ile 20. yüzyıl başlarını 
parlak çağını, zevk ve medeniyet birikimlerini yaşayan İstanbul. 
sek tabakasına bağlı bir aydındır. Varlıklı ve kültürlü bir aileden | 
miş ve öyle bir ortamda yetişmiştir. Huzur, düzen ve incelik dolu 
çevrede geçen çocukluk yılları, bütün eserlerinin kaynağıdır. 
Süzülmüş, arınmış bir ahlâk ve terbiye geleneğinin meydana geti 
diği İstanbul efendiliği, kibarlık, (ve hastalık derecesine ve e 
temizlik, mizacının ana hatlarını verir, İnsanlardan kaçan, kent çalışır. “ ini i milli tarih, sana! © 
ve hatıralarına kapanık bir hali vardır. Sanki daha sonra yaşadığı , İstanbul'un a şer Smm tabakadan insanların 
lerden hoşnut değildir de, gerçekte yegâne ömür saydığı çocukluk zersiz tabiatı, bii ör olarak benimser. Büyük bir özle- 
içindedir. Çok değişen İstanbul da, hâfızasının hiç değiştirmeyerek ekler içinde bir istek halinde o geleneklere bağlılık 
sadece maşallaştırdığı geniş zamanın manzara, âdet ve şahısları 3 iş gibi, e iyi anlaşılır ki, bizim yep seri 
i üslübum ği 
üi Vi ML ömrünü dolduran büyük toplum hâdiseli şahsiyetli, ince e e m amamnğinğiğie top- 
savaşlara, ihtilâllere, devrimlere ilintisiz görünür. Değişen, bozulan KE liktedir. e artıcı bir kudret ile gözler önüne set- 
her anlamda yıkımlara uğrayan İstanbul, ona gittikçe çoğalan bir u milli ve yerli hayatı, şaş 
rılık hissi, bir geçmiş özlemi, yalnız kalış üzüntüsü vermektedir. Al 
hak Şinasi Hisar yeni bir devrin doğuşuna değil ama köklü bir ya 
niyetin yıkılışına razı olmayan, bundan da en fazla ıstırap duyan 
zarımızdır. Bu özleyiş dolayısiyledir ki, Yahya Kemal'ın: 


Mazi köyünde, hâtıralar gölgesinde kal 


mısraı, belki şairinden fazla, A. Şinasi Hisar'ı da anlatmaktağı”. 
Yazar dürüstlüğünü her şeyin üstünde tutarak devrinin 


ka ME inasi, Fransız edebiya- 
/ EL i ; 
sig N örünen A Şin: iyi 
miyle hiç karış E z 

) doğdu. Şinasi ile Abdü 


Za 
yetki ve zevk ile benimseyip anlatan bir ya 
ki şairin isimlerini birleştirerek 


ve beyitlerini topladığı Geçmiş a at 
isi i vardır. Dostu ve hayranı olduğu e 
ere Hanım, Mehmet Rauf ve m a i 
) Parla öğe ci ; p men bir kısmı, A. Şinasi'nin kalemi 
Paris'te öğrencilik y 1 yazı 
dı. Ünlü Fransız ya; 
mil Faguet ve Anatole p 
ye olarak bulundu. 
bazı yabancı şirketlerde çal li 
e yurt dışı memurluklar y 
Inız eserleriyle meşgul old 


ir doktrin adamı değil yö Ri 
mada lardandır. Za 
r havası bulan yazıcı e 5 
in ie ee. yalnız vuzuhlu fikirler olmaz, Sathi haki 
lk gizli derinliklere inmek» gerektir. özsel 
çi bakışı hayli karamsardır. Hayatın geç li 
E “ld gün vok olacağı tasası bütün eserlerine yaygındı! 
pal ları söyler : 
r azıda şunları söy Kr 
yön mn en çok duyduğumuz his, e | 
Bi ir melâldir... Düşünürsek, bütün hayat, çel 
en gi Di 


“Hisar, elbette b 


, ânilik nn doğurduğu bu kararsızlığı, o geçmiş ei | 
“büyülü iklimlerine dönmek, Türk'ün özlü bir MOLİ ii | 
len diriltmek, günlük maddi hayatlardan ve maddeci fe ri 

wwufi, mistik bir âlemde avunmak ve barınmak suretiy 


> 


nün yanısıra, A. Şinasi'nin sosyal görüşleri: emre 

özetlenebilir. Nitekim ölümünden sonra Dünya lie ii 

2 Nisan 1967) yayımlanan hâtıralarına «Bir Mili öm 5 

» adını koymuştur. Bu hatıralarının bir ae iğ 

tat ben neyim? Bir Türk muharriri, mütefe erir 
Milletime Türk harsının yükseldiğini gösterme 

ki: 


i hrem ve deruni hayatımızın 
im ie da gizli açık seslerini birden 
asıl duyurmak istediklerimiz de zaten Kar 
sanat kendi gönlünde yaşayan hususi eyi A 
i büyül ek yaprak yaprak, dal dal ve dalga 
obüyüley 


miştir. Zaten, yazar, romanın bir tarifi, bir kuralı olamıyacağı k. 
nü, birçok yazılarında belirtmektedir. sorüŞü 
«Edebi türlerin tariflerine lüzumundan fazla kıymet verme; 
zımdır, Hepsi romanı, kendi beğendiği bir formül içinde hapsetmek 
yor. Ona dışardan, hudut çiziyor. Onu tarif edenlerin kimi, kupkuşu © 
mutlaka söyleşmeli, olmak şartiyle, başı ortası ve sonu olan PE i 
bir vakanın hikâyesi, diyor. Kimi ise sosyal meseleleri, ma” 


Şeri vicdan 


şuur altını ve daha bilmem hangi korkulukları karıştırarak, Âdeta hir olay etrafında toplanamaz. İnce 
ilim ve fen eserini kasdeden izahlara kalkışıyor. Fakat romanın sai ve karmaşık vak'alardan kuru: 
bir sanat, edebiyat eseri olması gerektiği bu aşırılardan hiçbirinin akil , onu planlamak bile istememiş 
elm hayatın herhangi bir noktasından başlamış 

Hülâsa her türlü roman vardır ve bütün bü muhtelif tarzlara göre ormanlarını, zaman da bir sonuca varmış gibi Rare 
yazılmış eserlerin hepsine «roman» demekten başka çare yoktur, rw: aş umursadığı bir roman unsurudur. Bunu, 


Romanın hiçbir umumi kaidesi yoktur, belli bir tekniği yoktur, 
çeşitli tarzların maksat ve gayelerinde de birlik yoktur ve hattâ menşe 
ve tabiatı bunların olmasına engeldir. O tarihin, destanın, felsefenin, 
şiirin, ilmin, masalın bir mirasyedisidir. Romanı, genişliğiyle anlatan 
bir tarif bulmak, imkânsızdır. Romancıların, eserlerini diledikleri gibi 
yazmaya hakları vardır. Bunlarda herkes, kendi sesini duyurur, kendi 
tabiatını söyler. Romanın içinde her rTomancı, sanki Nuh'un gemisine 
binmiş ayrı bir cins yaratıktır.» 

Bununla birlikte birçok tenkidciler A. Şinasi'nin roman tarzı ile 
Fransız rTomancısı Marcel Proust (1871-1922) unki arasında benzerlik 
bulmuşlardır. Bu benzerlik, her iki romancının hayatı, dünyayı ve sa- 
natı ele alış ve yorumlayış tarzlarından başka metotlarında da görülür. V , UN 
Bu bir içe dönüştür, kişi ve olayları hayal ve hâtıranın derinliklerinde Servantes'in Don Kişotuna, Gonçarov'un Oblomo 
arayış yöntemidir. Onlarca her eserde bir deruni (sübjektif) ihtiyacın ılar eksik değildir. la önem- 
verimidir. Şuurun derinliklerinde ve geçmiş zamanda yakalanmış kü- anda sadece kuvvetli tek bir tip ve VE iii a ile, 
çük, önemsiz bir temanın, suya atılmış bir taşla açılan ve genişleyen r niştır, Ama bu tip, bütün geni ii tır. Ruhlarının 
çemberler halinde çözümlenmesidir. Ruh ve madde tahlillerinde büyük le, hayalleri ve iç dünyasiyle tanı li baya koy- 
ustalığı olan A. Şinasi, edebiyatımıza izlenimci (impressioniste) româ- ıydınlatmıştır, bütün karmaşasiyle iç-i meleri karşısında 

nın en güzellerini kazandırmıştır. türlü birylar, bale ve e o bir tip'i anlat- 

Zaten o, «roman, hayatın bir özenti veya aynası olmamalıdır.» bö“ Mi  ürmişiir. elini bir tek kişiyi anlat- 
sit gerçekleri değil, gizli iç hayatımızı yansıtmalıdır. Merak uyandıra" söylenebilir. Belki EE Nizami Bey tiplerinde bile 
cak, gönül avutacak tarzda eserler değersizdir... gibi görüşleri, çoğu K Kmllcadaki Enişte ar 
yazılarında savunmuştur: Pi ramak mümkün ann çocukluğunda tanıdığı ve 

«Bir sanatçıdan isteyebileceğimiz tek şey, kendisinin, söylemek İçin rındaki bu tek tipler, ER ilgilendiği kişilerdir. Belki 
dünyaya gelmiş olduğu şahsi fikirleri ve duyguları bulunması ve va neyen anı rdir. Çünkü bir konuşmasında: 
bunları duyurmasıdır. En yüksek şekliyle roman, hayatımızın bir e Biderlediği özeli e başka başka zaman- 
sili ve sentezi olduğuna göre, dünyanın yalnız manzarası ve ömrüm Si e terkip eder. O roman kahramanı, 
sade geçişi bile, romancıya ilham kaynağı olarak yeter. ka > tan toplanmış olur. Romancı, bunların hep- 

Roman yapmaya değil, hayatın hakikatini bulmağa ve hakikati ş ii tirerek bir vücut meydana getirir.» de- 
şiirine varmağa uğraşacağız. Sathi hakikatlerden geçerek, gizli derin: iiçaları .birleş 


we anılan vakaya 

hatâ, onda daima ari 

bn > iN © ik ağ vakanın hikâyesine hasretmek 
N e kendini sadece bir Meddah 


amaz. Romancı, e a 
şi iğ ei esas vaka değil, şahıs, muhit, ce 


VE fikirlerdir. Vaka, bunları duyurmaya yarayan ayri 


'nin romanlarındaki bir üstünlük de karakter ya- 
k gösterilir. Bilhassa Fahim Beyi, Türk ee 
tli bir tip örneği sayanlar ve onu George Duhamel'in 


| 


« 


Halit Ziya nesrini düşündüren çok uzun tahlil cümlelepi! FAHİM BEY ve BİZ'den: 


ler ve ara GÜRMCİCE katılarak, bazan bir sahifeyi doldurur. Bu i 
lelere, pek zengin anlamlar ve kıvrak çeşitler verirse de in a yazıcının çocukluk hâtıralarına A a 
yadırgatır ve yorabilir; u tutumları, atılımları, kimseye benzemeyen yan- 


a 


Burgu gibi cümleler, anlattığı şeyin tâ derinlerine j 
de en basit şeyleri an'atırken bile bize büyü dolu bir ei 
nar gibidir. Özel kelime hazinesi ile, aradığı iklimi e Ki 
neye duygu ve canlılık katar, Anlattığı şeylere ilgisiz kala 


nemez. Bazan içi burkulduğu bazan da biraz eğlendiği telkinleri 
dığı sezilmektedir. N Elendiği, hattâ ağa e kendi tarzında kaılışını hikâye ediyor. 


Mit e m — amış sl: 
Düşündürmeden önce duyurmak sindirmek istiyen bu üslüp. ma ii Ra Bir İl 
ve uçuş halindeki duyuşları yakalar, İkide bir değişir, İçli bir şg Ki arın bu huvaya uydukları ve artık refahla. 
hunun süzgecinden geçmişcesine kâh musiki, kâh resim, ş ının dışında aramaya heves ettikleri zamanlardı. 


şekillerine girer. tey, Londra'da sefaret kâtibi bulunduğu sırada tanıştığı, 


de nüfuz sahibi bir zatın kiymetli tavsiyelerini teminle 
t esine mühim bir iş teklifinde bulunmuş. Gü- 
"de, gelip projesini asılatmak üzere dâvet edilmiş Bu dâ 
him Bey talihinin değiştiğine kanaat getirerek gayet he. 
neye başlamış. Programı şu olmuş: Bütün dostla. 
Londra'ya gidiş iznini koparmak, seyahat masraf. 
İstanbul'dan Orlent.Express'le Paris'e, tekrar şi. 
vapurla nihayet Londra'ya randevusundan bir gün 
yolda her şeyi düşünmüş, her şeyi hesab etmiş! An. 
bi, her hatır ve hayâle gelmeyen birer kaçar saatlik 
bir gün kaybolunmuş. Manş denizinin meşhur fırtına. 
tutulduktan sopra nihayet Londra'ya varınca, randevu. 
rine ancak hir saat evvel muvasalat edebildiğini gör. 
yine de: «Oh, kurtuldum!» demek üzereyken, her 
olan bu günde hiç akla gelmeyen bir vaziyet hâsıl 
an hazır odası bulunan Hyde Park Otelinde o sabah 
bulunmamasına ne dersiniz? Kendisine, ancak akşam 
ni bildirmişler. Fahim Bey aklını, kaçıracak gihi 
Otel arasın ama derhâl bulunmazsa? Ve hele, kay. 
i yüzünden ya traş olmaya ve temizlenmeğe vakit kal. 
olmadan, İngilizlerin karşısına çıkamaz. Bu İngiliz. 
bir adamla görüşmektense onunla yapacakları işten 
€derler,  Randevularına geç kalınmasını hiç affet. 
ehemmiyetini düşünerek Fahim Bey rica ve ısrar 
sd bil otelde kendisine bir banyo odası vermişler. O da, 
1 “olmağa, çabucak gömleğini ve yakalığını değiştir. 


Amaç : 


Abdülhak Şinasi' romanda tez, dâva denen şeyleri sanatın b 
tine aykırı bulan bir yazardır. Ne dünyayı ne toplumu değişti 
şinde ne de sözde yeni bulunmuş fikirleri telkin etmek sevi 
Halit Ziya gibi O da kafasında önceden var olan bir fikre uygun 
ve kişiler yaratmayı düşünmemiştir. Politikacı, sosyolog veya 
olarak roman yazmaya başlamamıştır. Ancak zihninde doğan 
cevap aramıştır. Tezci romana karşı çok sert bir tepkiyle 
dandır. Ona göre: 

«Bütün hakları önceden teslim edilmesi gereken bir sanat va 
ki ona dışardan sınır çizilemez, yol gösterilemez... O, hiçbir gayi 
rine verilemez ve hiçbir gayeye hizmetten de alıkonulamaz. Zal 
çek sanat, her zaman bir pusla gibi kendi hakikati üstüne titriye 
onu arar, bulur ve gösterir... Hakiki bir romancı, eserini kend 
idare edemediği, içinden gelen bir kuvvete uyarak yazmaya 
olduğunu duyar ve öyle yazar.» 
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Baydar, Mustafa; 
Hacdens, Kleber: .. 


Tahim Bey o gün randevusuna tam vaktinde yetişmiş. 
#külâttan hiç bir haberi olmayan omüessese kâtibi, 
MESİNİ pek tabif bulmuş. Kendisini büyük bir nezaketle 
i erkânının toplantı halinde bulunduklarını, pro- 
görüşllmemesine karar verilmiş bulunduğun. 
izahat vermesine lüzum kalmadığını söylemiş. 


K ciheti gu oluyordu ki, Fahim Bey böyle birçok 
halde işinin reddolunmasından büyük bir sukutu 


Türk Dili Dergisi: .. 
Uysal, Sermet Sami: . 


hayâle uğrayarak ümidini kaybetmiyor ve he ei 
P aynı Çi 
sini yapmış, tecrübesini çoğal b e e çe şe 
iki i soğaltmış, hep aynı vaziyette ye y ya öğretmek 
6: 


ÇAMLICA'DARİ ENİŞTEMİZ'den ; arö 


Yıne Abdülhak Şinasi'nin çocukluk hatıraları > 
1 v 
da, aile arasında Deli Enişte denilen Hacı Vamık 4 in 


(1854-1019) keşifleriyle ünlü bir Fransız Mate- 


e, sezgiye dayanan, sezilen, 


NİZAMI BEY'İN ALAFRANGALIĞI ve ŞEYHLİĞİ'nden : 


Bey'in i 

rüvenli 25 

beşeri emen Mami ai eni gnlatılmaktı ul #k önce, tam bir sorumsuz zengin hüviyetiy- 
iklerinde saçma andâ , ia 

hikmete varır gibi olan bu Enişte, kusurları, bik di vom savrukluğu ve aş maceralarıyle Büyükada sosye- 


, 


dengesizl; a i 
tam bir insandır. Defterdarlıktan valiliklere Bağ pe ; san sonra bütün servetini 


Tor da yapmış olan bu tuhaf Osmanlı aydını etrafı Bektaşi Şeyhi olmaya 
Gamak ği fında 19. a yen Ve 
win, “eman iç ve dış tasvirleri de bulunmaktadır. , a adır. 


bölümü Bü 
amlıcanun Karacaahmet mezarlığın 


kaybederek, manevi ha» 
özenen Ali Nizami Bey'in 


yükada Nizam Caddesi etrafında, 


yattığını sandığımız güneş, meğer, batmaz, ceği 
a bakan bir str- 


giderinin, > eniştemizin verdiği haber gibi tuhaf görüni 
t 
üneğ çelme nereye gider? 


hilemiyorduk. O zman ona sorardık ve o, 
i , gözlerini F 
ap © tolâğtan ddeta hiddetli görünen haliyle: Bey'in daki! 
Kiraya iy ” bu yoldakiler arasında şüphe yok 4 en 
a bir hanıma çılgıncasına âşık oldu. 


j 1 

Bizse, bu sözünün doğru olması ihtimalini kebul et N yalı komşusu 

rika'ya giden güneşe giilmekten katılırdık. e bulimek e bir yalının harem dairesine 
İz ie da böyle muhakemeler serdederdi : d ayığmlar A bakkalın © kadar güç bir şeydi 
— memleketin, hattâ bir tarlanın garbı; ötekinin şal > ancak imkân bulmuş: 

betle; daha ziyade şarkta bulunduğu halde. yine garbı diye Koll ei isi 

memleketin şarkının bittiği yerde bitişik olan memleketin irk biri Rum gayet emniyetli iki kayıkçısı var. 

dutları başlar! Demek ki, şark, garp yoktur. Bütün bunlar : “iki çifte kayık, gecenin İlerlemiş bir saatinde, 

ve itibari geylerdir! - imelle denize doğru açılır. Boğazın ortasına kadar 
Onun bu gibi sözleri bizde tutamadı kahkahalara, , birta m ar ye yemeye 

ığımız sessiz manevralar yaparak 

du. Lâtife mi ediyor, yoksa ciddi midir? Pek de farkına varma ş in yalıdan ancak birkaç yalı ötede 

lerdik. Zaten kendisi de gülerdi, Bay siyah ve metrük görünen bir 
«Bahçıvan teresinih teresi acıyfnış! Bu ne demek, söyleyin açıklı a duraklar, «siya» edermiş. 

4m!» derdi, r, iy, kayığın içinde yavaşça soyunur, büsbütün soyu. 
Yine meselâ: «Siz bizim köylünün kazancına en büyük min : lığı zaman usulca denize dalar ve sevgili 

r donla kaldığı zama. 

dir? ve buğday mahsulümüz her sene neden zarar görür, Dİ oğru yüzmeye başlarmış. 

sunuz ?3 derdi. eHele bir düşünün bakalım!» ve sualin cevabini i 1 limü 

mayacağımızı o bilmekle memnun; «Köylüyü zarara sokan Ve Iç içe o kadar tehlike vardı ki rl ii 

mahsulümüzün her sene mühim bir kısmının hebâ olmasına #b Kekin bu çekiikeleri biir. aile ni 

(gözlerini parlatan bir sevinçle gülerek) sürme ve rastıktır!? © iş ll beli Boğazı geçidi 

W yg. , 


vurduğu canbazvari çareler 


zaman biz bir müddet acaba köylü kadınları sürme çekerek v8 A talih n 

sürerek vakit knybetmeleri yüzünden mi, yoksa paramızın bric€ balk olması de gecenin en ilerlemiş enatinde udamsız. 

mesi yüzünden mi böyle bir zarar hâsü olduğunu düşünür bö. 7 n saatinde olsun geçen yelkenliler, ça- 
isi i © Nice yalıların denize bakan pencereleri yazın 


hayret içinde kalırken o, hazzı gözleri parlatan bir neşe İle 
tığına memnun olarak ve gülerek: «Sürme ile rastık b 
olan iki mantari hastalığın adlarıdır!ı> diye izah ederdi. 
Denilebilir kt çocuklara verilen bütün dersler de aşağı cının 
olmalıdır. Eniştemizin bu ilmini, bir bilmece gibi, merak : 8 öyle bir taassup vardır Se bir ME iğ 
tan sonra, bir mükâfat gibi vermesinde, talim ve terbiye P iniş ölmün ei e e 
| istifade olunacak bir fikir saklıydı. Yarı çocuk huylu inde ten pe BeLa ep ll kocasi 
- keşiflerin hadst olduğunu söyleyen Henri Poincart'ye hak * ğe e t Ss tan ir Kandaki O tak. 

bir buli N ğ Sul ei, 
sezişte bulunmuş ve kendi tabiatına ve huyuna uyarak artık Allah bilir. Dahe, karanlığın bu saatinde 


lıya boşluğu dolduran deniz öyle hislidir ki en 


bile üstünde aklsler yapar. Geçen bir yunus balığı 
lur. Nereden beklenmedik bir ses çıksa polis 


T KARAY (1888 - 1965 ) 


en güzeliyle yeni bir nesir dili kuran Refik 
i) da doğdu. Galatasaray Sultani'sinden. bir 
6) Hukuk Mektebi'ne geçti. Meşrutiyet ilânı ile 
liğe başladı. Arada bir, Robert Kolej'de "Türkçe 
posta-Telgraf Umum Müdürlüğü (1919) gibi gö- 
'da asıl mesleği ve geçim yolu, gazetecilik ve yazı- 


her zaman soğuk ol 
lan suların ki 
dir. Nihayet, z oynunda üşüye; 
Kl çe de yüze Bi nen eml 
— etmi 
gözlerinde canlanır, iş olur. İşte bütün bu tehir 
cum eder, fakat irden beyi 


Tercüman-ı Hakikat'te ilk yazıları çıktı. Fecriâti 


duyuluyor. Her 
#ey bir müslüm. 

Boğaziçi, bir tek kalb, an tevekkülü içind 

K , vicdaj N e u he 
ze lime karanlığında LR e ye ye pan i lem mizah dergisine Kirpi mahlâsiyle yazdı. Ay- 
m ei pia EŞ DAŞ aşik dergisi çıkardı. 18 Temmuz 1965'te öldü. Zincirli. 

alı âşina gözler halli bu ışı e öldü. 

tan gözlerle hep Al ine dönmüş. Bo; A 
ny ie k u siyasete, siyaset de pek huzursuz ve zaman zaman 


bu ziyadan gözlü 
*r karşısında sevgilisinin yalısına doğru yüze itmiştir: 
'ye muhtelif yazılarından ötürü, birçok siyasi- 


hizmeti n nob'a (1913) sürülmüş, oradan Çorum, Ankara ve 

ir iğde e nim e SE r. Ziya Gökalp'ın yardımiyle İstanbul'a dönmüş, 

vücudunu ovalar ve o, aa ; tihatçı'ların çöküşü ile onlara muhalif olan Hürriyet 

il kademelerine çıkmıştır. 

şlayan Milli Mücadeleye inanmayıp karşı çıkması ve 

ti baltalamak istemesi, hayatının en acı bir dö- 

bul'un kurtuluşu ile Refik Halit 1922 de «Yüzel- 

k yurt dışına çıkmaya mecbur oldu. Ömrünün 

e (Beyrut, Halep, Hatay) geçirdi. Hatay'ın anayur- 
severce gayret ve hizmetleri görüldü. 

Kanunu ile yurda döndü tekrar gazeteciliğe baş- 

eser yayımladı. Ölüm gününe kadar gazetelerde 


görülü. 


e de hep aynı korkular ve müşkülât ile geçer, teki 
ya tekrar, kayıkçılardan birinin yardımiyle, 
a - oturup tekrar giyinişler ve karanlıkta, bu İha 

e 5 da infial duyuyormuş gibi haller alan kendi yali 
hırsız girişler âsabı yorar, insanı çıldırtırmış. 


1960 ta Mustafa Baydar'ın : 

izın ağırlık merkezini hemen hemen aşk ve kadın 
bu bir mizaç meselesi mi, yoksa geçer akçe mese- 
şu cevabı veriyor: 

mizaç meselesi... Ben epiküryen yaradılışta bir ada- 
e düşkünüm. Tabii aşırı mertebe olmamak şartiyle, 
ence severim, iyi yemek severim, seyahat severim, 
m... Ve bütün bunlardan aldığım küçük zevklerle 
Esasen bedbin yaradılışta değilimdir.» 

yazdığı hâtıralar ile dostlarının ifadeleri de bu söz- 


nde salon adamı olmaya özenmiştir. Şık giyinmiş 
e yerlerinde hoşça vakit geçirmişti. Aşkı bir ma- 


nn da bir nümunesi: İkibin Yılın Sevgilisi'dir. Bu 


cera saymıştır. Yazılarını tam ustaca yaptığı lezzetli ye 
mek, nerak ini 
” “ve Selçuk devirlerini hemen biç kusur yapmadan yaşata- 


dın Si e tasvirleriyle doldurmuştur. 
u çta olan bir kimsenin tehlikeli v li 
pe p Pe Ege i 
kalkması sürgünleri, idamları göze alması ve im. 2 
yılını iç ve dış sürgünlerde geçirmiş bulunması, tuhaf bi 
görünüyor. Fakat karakterinin bir yanı da, önüne 
EN bağlı, sözünü esirgemez ve biraz muhalif iğ 
atasaray'dan ayrılması, bir Fransız öğretmenin h. Gi 
muştu. va ankereti ye 
Eline kalem alınca hele, büsbütü; işi 
N ın dej i, i 
tutuluyor, hızını alamıyordu. Alaydan li ai Mi ee öt 
yerdiği kişi ve zümreleri kudurtuyordu. Demek Bai ii 
düşkünlüğüne rTağmen masanın başına geçince hırçınla: i a 
gibi) hicvetmekten kendini alamayan bir yazicıdır. Pin 
sil var ki o cezalar ve sürgünler, Refik Halit'in bil; 
e A dolayısiyle eserlerine müşahede pie ni 
ri arap onun ruhunu beslemiştir. Eğ i a 
i . Eğer Sinob'a sürü 
edebiyatımız Memleket Hikâyeleri gibi bir şaheserden kanki Ki 
Nitekim çağdaşı bir yazar: mi iğ 
«— Refik Halit'i sürmeli ki ya işti 0 
e elim yazsın...» demişti. Kendisi 1960) 
«Her iki gurbetim de çok faydalı iri di 
zi a Idu, isil do 
m. dünyayı tanıdım.» e emi 
nceleri siyasetle edebiyatın bir arada ü 
C iy yürüyeceğine inanıp bu yö 
da Victor Hugo'yu örnek saymıştır. ir z 
İk e Victor Hugo, 19 sene sürgünde kalmıştır. Birkaç kere fikli 
m el rejime geçmiştir. Bu durum, kütüphaneler 
er e şaheser denecek eserler â 
sekli vermeye mâni olmamıştır. 
Başlangıçta, bütün çağda i i Ğ 
ç Ba K şları gibi o da Ziya Gökalp etk 
Türkçü-milliyetçidir. Yakup Kadri gibi onun da geçmişe ve gele 
bağlılığı vardır. Sade lisan akımı en büyük güçlerinden birini onun 
leminde bulmuştur. Türkçü dönemini yarı-destani tarzda güzel dile 
tiren eseri» Ap Peşinde'dir. 
İlk gençliğinde, (Müfit Ratip'le birlikte Tiryaki Hasan Paşa p 
2 yazan Refik Halit, o yaşında Naima'yı ve başka tarihleri de o 
ur. Tarih merakını bırakmamış olacak ki, İkibin Yılın Sevgilisi 
nında Anadolu'nun uzak mazisine iyice girmiş ve yurdun bütün 
mişini bugünkü Türk milletinin tarihi macerası gibi bei 


orum.» p e ; ni n 
Süz jitin milliyetçiliği sürgünde iken, bir: daha derinleşir. 
Geliş i 


tkiler Ve düşündürür. Hatay'ın Türklüğü ve Anadolu'nun 
olduğu dâvamızı güçlendirmek ve savunmak amaciyle yaz- 


nından başka yine gurbette yazılmış: Ayşe Gül, Çadırda, 
Mezarı gibi hikâye ve makaleler milli edebiyatın incileri- 
nda daha çok aile üstünde durur ve Batıyı ters anlaya- 


en hayata yönelen çevreleri zarif üslübiyle hicveder. 


Hikâye ve Roman türlerinde 


Halit Karay, Mensure, Oyun, 
en göze çarpan yanı Üs- 


miştir. Bütün yazılarında en güçlü, 
oluşudur. Her eserinde en değerli taraf üslüp'tur. 

süreleri: mensur Şiir, makale, hâtıra, sohbet, fıkra türlerinde 

Bunlardan lirik duygularla yazdıklarını Ay Peşinde (1918) 


Su (1939) kitaplarında toplamıştır. Siyasi hicivleri ve mi- 
Paşa'nın Hâtıratı (1918) 


hâtıralariyle sürgün ve gurbet notlarını ise Sakın Aldanma 
ma (1915) Üç Nesil Üç Hayat (1915) Minelbâb İlelmihrâb 
imür Boyunca (30 Mayıs 1964'ten başlayarak 45 sayı, Yeni 
cmıştır.) eserlerinde buluruz. 

in Karacaoğlan üstüne, edebi bir araştırması da vardır. 
bulduğu Karacaoğlan'ın mizaç ve kişiliğini ustalıkla 


u nu vardır: Kanije Müdafaası (1909) ve Deli. Bu sonuncu 
mış, Türk devrimlerini eleştiren mizahlı bir oyun'dur. Ata- 
için: «İnkılâplarımızı hicvetmiyor, bilâkis belirtiyor.» de-, 


leri: Refik Halit'in çok önemli iki hikâye kitabı vardır. Mem- 
iyeleri (1919) Gurbet Hikâyeleri (1940) Birinci eserde, ilk 
günlüğü çağında yazdığı hikâyeler, ikincide yurt dışında 
yer almaktadır. Gurbet Hikâyelerinin konuları, Hatay, Bey- 
p dolaylarından alınmıştır. 
ket Hikâyeleri, hikâyeciliğimiz bakımından dönüm noktası 
Kör Ömer, Sarı Bal gibi ilk parçalarını (1914) te) Bilecik't? 
e m <a Napim yaran 
m . ğ - iş 

bende coğrafya zevki de e mis Anadolu köyü olayını realist tarzda işleyen Karabibik adlı 
Hiç gitmediğim, görmediğim yerlerin tasvirleri, okuduğum kitsp”” si ve Halit Ziya'nın köylerde geçen birkaç romantik hikâ- 
tetkiklerim sayesinde, oradi back Fakat bunlar üslüp, gözlem, meselelere parmak basış ve 
vi yasami aatesisle yezpeek Kad ler bakımından Memleket Hikâyeleri'ne ulaşamazlar. 


e, 
â dır. Çünkü T0- 

ikâye yazmayışı gerçekten ziyan > 
“şi dani olmak üzere en kudretli, en çok yaşa 


en eserleri hikâyeleridir. 


«Memleket, Hikâyeleri çığır açmak bakımından bu; 
yeciliğimizin nüvesini teşkil eder, Ben Anadolu'yu bir 
Zil, varlıklı bir şehir delikanlısı olarak gördüm. ve anl 
il ak sırasında Sinop'tan Çorum'a nakle, 

adolu'yu ise, bir yazısında şöyle anlatıyor: idi ei li 

«O zamanki zavallı İç-Anadolu ile ilk ciddi temasım bu yol z Bir Vi Lele e Bizim ei 

Bir sürgün alayından ziyade yeni keşfedilmiş kıtalarda dı ii tul htar (194) Nilgün 1953) Dişi Örümcek (1953) İkibin 
heyet-i seferiyeye, bir altın arayıcı kafilesine, bir Amer Si işin m Sa 


b ın arayı ikan fi bi e ısı (1954) İki Cisimli Kadın 
ağn benziyorduk... İçimizdeki acar delikanlılar, arabalanı gil i (1954) e ka Dağdaki Ateş (1956) Dört 
e sökmüşler, parça parça yarlardan aşırarak, uçurumlardan a vg uncu Kadeh (1965) tir. Kitap halinde çık- 
rak, omuzlarında tepelere çıkarıyorlar, tekrar kuruyorlar gene şi 2 ça (195) Ne 1950 den sonra romancılığı biraz ça- 
yorlar, tekrar taşıyorlardı» : irkaç romanı vardır. 


: a 3. ) i u alanda gereğin- 
Ne var ki, «Varlıklı İstanbul çocuğu» nun sürgün azapları ii mi ça Mr > i ka 

bu karamsarlığı uzun sürmeyecek ve hele hikâyelerine hiç © ww | 
cektir. İyimser mizacı orada da, imdadına yetişmiştir. Memlekeğij di ğ 
yeleri kötü ve acı yanları olduğu kadar, iyi ve neşeli yanları da gö 

bir Maupassant realizmi içinde yazılmıştır. Anadolu'nun sefaleti ci 
Uği kadar, asilliği ve yüceliği de anlatılmıştır, Yazar, viraneler ve b 


günkü ki 

köylü al 
Jattım.» diy 
dilirken, görgü 


iu romanlarında, Ahmet Mithat Efendi ve Hüseyin Rah- 
uy cuyu oyalayabilmek vasfını da düşünmektedir. Nitekim 


da der ki: 


kırlar arasında, mamureler, gülistanlar da olduğunu görerek An; ia kendime göre bir kaidem vardır: eniyi ala 
lu'yu her yaniyle sevmiş ve öyle anlatmıştır.  yükseltmemek... vale er bi ir 
< 


in rağbet derecesini arttırıyor, daha 

ler Ke Nala, gazeteler ve kitap- 

Zaten hiçbir zaman büyük edebiyat 
ık, Nobel Mükâfatı almak, kü- 
in takdiriyle yetinmek istemedim. Sonra, yarın benim 
er, bugün ne diyorlar? Bunlara hiç aldırış ettiğim yok...» 

karamsar ve fazla iyimser olmayan, ağır fikre, Meri 
ve saplantıya gitmeyen beyaz realizm denilebilecek bir tar” 
anda çirkinliklerin sergilenmesini istemez. z 
Maupassant'ı alalım, der. Kullandığı kelimelerle insana 
Sadece tiksinmenin intibamı alırsınız. «Bok» kelime- 
ş değil. Pek çirkin şeyleri rötüş etmek bir eserin kuv- 
mani değildir.» 
ra önem verdiği için romanlarında okuyucuyu bağlayacak 
at eder. Bu bakimdan gazeteciliği de işe yaramıştır; «Ga- 
malzeme verir. Ben bu sayede kendimi, daha çok hayatın 
bulurum» diyen yazar, çoğu romanlarını röportajı andıran, 
ve âdetlerle donatmıştır. Gezdiği çevrelerin, alımlı köz 
ştir. Sözgelişi İstanbul'un Bir XYüzü'nde eski İstanbul un 
âyat ve manzaralarına özge bir dikkatle bakmış Yezid'in 
erin inanç ve âyinlerine dair hayret verici sayfalar do- 
ve törenlerin güldüren ve şaşırtan yanlarını ustalıkla 


Üslüpları nefis, olayları çekici ve hele çevre tasvirleri çok başarılı areket 
olan bu hikâyelerde teknik de kuvvetlidir. Hiçbir belli açığa, hi 
teze bağlanmaksızın Anadolu insanının (bugü i ri 

b gün de geçerli olan) birçi 
meselelerini ortaya koymuştur. 

Yapı bakımından, bu ilk hikâyelerine benzeyen Gurbet Hikâyeleri 
konularının değişikliği yönünden dikkati çeker. Bunlarda çoğu mille 
tine ve yurduna sevgi ve özleyişlerini ifade eder: (Ayşe Gül, Çadırda 
Eskici vb.) Bazıları da işitilmemiş, eksotik olaylar ve kişilerle doluduk. 
Orta Doğu ülkelerinin garip, yabancı töre ve ahlâkları gösterilir. Bizden 
kopmuş olan eski İmparatorluk diyarlarımızı, sanat yolu ile tekrar yi 
ze getirir. 

Refik Halit, Gurbet Hikâyeleri'nden sonra artık bu türde eser VE” 
memiştir. Her alanda yazdığı halde hikâye yazmayışını bu sanatın 20: 
luğuna vermekte ve bu arada hikâye telâkkisini de şöyle anlatmaktadır” 

«Hikâye roman demektir. Küçültülmüş komprime roman. Emin 
olun bir roman yazmak, hikâye yazmaktan daha kolaydır. Zira meyr 
dan geniştir, vaktiniz müsaittir. Halbuki hikâyede sütun mahduttur. 
Evvelâ alâka verecek bir başlangıç bulmaya mecbursunuz. Sonra < 
lecek satırlar, vakanın izahıyla birlikte o merakı devam ettirecek. A 
güç nokta da hikâyenin son bırakacağı tesirdir... Hikâyeleri eskii 
beri güçlükle düşünür, güçlükle yazarım.» 

Refik Halid'in burada sunduğu hikâye anlayışının Maupassant Ni 
ile tıpatıp benzerlik gösterdiği ve kendi hikâyelerinde de bu yolu 
turduğu görülmektedir. * 


i 
fayda sağlıyor. Bu yüz 
dan daha çok aranıyor. 
çapında bir eser yazma 


çoğu (yine oyalamak dileğiyle) aşk ve kadın ekseni 


etrafında döner. Töre ve âdetler, bazı sefalet sahneleri 
rüşleri, bu âşıkane maceralar içinde eritilir. 
Yine Ahmet Mithat Efendi gibi, tarihi, sosyal, gözle; 


eksotik ve hattâ cinai her çeşit romanı denemiştir. Sürgün 
e V 


e i i Mithat Efendi'lerden 
ülhak Hâmit ve Ahmet v 
sini İmanın en geniş tutmuş yazarlardan biridir. 


ü b. yerlerden 
Anadolu, Suriye, Lübnan V i 
diği li e eserlerinde yer alır. İkibin 


Kızı romanlarında kendi hayatından izler vard. i meli 
ir. Çete'di z istan gibi çevreler in 
den ayrı olan Hatay bölgemizin Anadolu'nun bir parçaf ik EE İber Tomanlarına hayal ettiği tar ih çevrelerini de 
öz yurdu olduğu tezini savunmuştur. Kendisi bu roman; Türki V 
va 1 Refik Halit'in tasvir gücü, 


esli görünmeyen 
seli yi mii beğenilmiş, ustalığında oybir- 
İstanbul yazılarındaki deniz, Anadolu hakkındaki tabi- 
ndaki çöl, Çete'deki dağ tasvirleri, edebiyatımızın güç- 


bii here (incelemeler) yaptığını söylemektedir. 
Oyalamak için çokçası sürükleyici, ırtıcı ola; e 
bazı romanlarında bir polis vakası Yalanını gibi oi Giri Pi 
halkın, ilgi ve merakları göz önünde tutulur. Derinlere inil > si 
aşk ve macera etrafında dönülür. ve 

Kişiler i 

Refik Halit, Memleket Hikâyeleri'nde Anadolu insanının 
tiplerini, âdeta keşfedip çekici tarzda ortaya koymakla öncü olm 
1919 da çıkan İstanbul'un Bir Yüzü Tomanında yine ilgi çekici 
vardır. 

Refik Halit'te tiplerin çoğu, dış görünüşleriyle, biçim, çehre ve 
yafetleriyle ele alınır. Kuvvetle rTesmolunan bu kişilerin, ruh derinlil 
lerine inilmez. Varsa, huylarının pek cazip, pek özel değişik bir yanlar N 
alınıp mübalâğa ile anlatılır, Mizah'ta çok usta olan Refik Halit, “ 
kahramanların gülünç huy ve davranışlarını yakalayıp göstermek 
de hoşlanır, Kendisi : eya makale olsun... her türdeki eser 

«Roman tiplerinin içinde kapalı, gizli mizahla anlatılmış bazı kt f toplanır. 
sımlar vardır.» diyor, 4 k Halit, Genç Kalemler'in açtığı Sade Lisan akımına m 

Roman kişileri bir karakter derecesine pek az yükselmiştir. Ço Hattâ onlara karşı görünen Fecriâti topluluğunda yer aldı. 
yüzlek olan bu tipler, yazarın sürgün azâbı, vatan hasreti acısı İk yazıları çıkar çıkmaz Yeni Lisancıların özleyip de ger. 
tiği zamanlarda çıkmış romanlarında, kendisiyle birlikte derinl Eri sade edebiyat Türkçesinin müjdesi sayıldı. O Kater 
görünürler. Karakter kıvamına ulaşmış kişilere ancak Sürgün ve An alp «Türkçeyi en iyi yazan muharrir Refik Halit'tir.» dedi. 
tar gibi romanlarında rastlayabiliriz. ral alp'ın istediği, «İstanbul konuşması» nın pürüzsüz edebi 

İlgiçeker ve geniş coğrafyalı romanlar yazan Refik Halit'in kişi ini O veriyordu. 
kadrosu çok zengindir. Eski paşalar, yeni #önginler, devlet düşkünli ri, , yepyeni, sıcak, çekici, oynak bir üslüp getirmiş olan bu 
sürgünler, saraylılar, maceraperestler; hovardalar, köylüler, ecnebilef.. ile, tekerlemeleri ve bilhassa ince (n nlp 
sosyete hayatı sürenler, hattâ korsanlar, çete reisleri, prensler Ve $i tanbul halkının Türkçesini yazıyordu. Bunları, duru, My 
tanlar, roman ve hikâyelerini doldurmaktadır. K Kkli bir tarzda sunuyordu. Kullandığı kelimelerin cümle 

Aşk üzerine kurulmuş olan bazı romanlarında güzel ve ateşli kadi v €, bu renkli cümleler arasına iç kafiyeler bile yerleştiri- 
tipleri serüvenin ekseni olarak diğer kişileri peşlerinden sürüklerl€”” fikri anlatacak sözlerin en güzellerini kolayca buluyordu. 
Her türlü kadınlar; prensesler, sultanlar, Yezid'in Kızı gibi kend a vai, oyalayıcı, cazip konular üstünde dolaşıyordu. Renk, ışık, 
tapınılan vücutlar, temiz, faziletli ev kadınları, kocasını kıskançki& a topluyor, aa lee m lay 
öldürenler, Beyaz Rus, İngiliz, Fransız ecnebi kızlar, maceraci e k kaynağından derlenmiş zengin kelime hazinesini kul. 
kadınlar, şuhlar, yosmalar, düşkün kadınlar... Fakat bunlardan 05 
nun vücut, kıyafet ve davranışlariyle belirip kaybolan, 27 k 
muhtevasız yaratıklar olduğunu da söylemeliyiz. 


e pe 


at gözlemciliği, incelikleri ve ayrıntıları eni 
olayısiyle Ressam-muharrir sıfatı verilmiştir. Bu e 
ışık, koku, biçim duyumlarını, binbir teşbih ve zel 
irtip gözler önüne getirmekte eşsizdir. 


i 


1 da kendi hâtırala- 
ı kendi zamanını, hattâ bazı romanların 
ine Halit, birkaç eserinde geçmiş zamanlarını ve uzak 


tmak istemiştir. 


'ularındandır. Roman, 


1 iyatımızın en büyük üslüpç 
«ğinde kin çer lerinin en üst değeri 


ir yazıcı 
likleri ile, her tabakadan okuyucunun çok sevdiği bir yazı 
gazeteler çok satıldı ve yazıları kapışıldı. Xüzellilik sür- 


gün iken, Suriye'de çıkmış i ürki; 
yazıları bil ”, 3 y 
tarafından iktibas edilmekteydi. a dokuz m 
Yazılarında, bol sıfat, bol teşbi 

ala : , b » eşbih ve başka imajl: 
e vardır. Ölçülü ve düzen hissine bağlı Knl 
e “uzunluk VE kısalıkları arasında orantı gözet 

rkçesini en sahih ve en pürüzsüz yazan muharri; il “İsi n 
ması, boşuna değildir. e şöhretini k 


Mizahçılığı : 


Refik Halit, en usta bir mizah 
it, en yazarıdır. Satiri 
zılarında sezilmiştir. Kalem dergisinde Kirpi takmam 
ve Aydede'nin yayımları, o zamanlar hâdise yaratarak sürü 
esi 


. Resimli Türk Edebiyat Tarihi 
Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar? 1960 
Türk Edebiyatında Hikâye ve Roman 
(C. 2, 1967) 
... Kendi Yazıları İle Refik Halit 

. Edebiyat Tarihimizden 
. Siyasi ve Edebi Portreler, 1968 


yal ve ş 


ÇETE'len : 


alit, çete romanını, sürgünde iken, Hatay'ın Türklüğü dâ. 
a yazmıştır. Kahraman Kıran Bey, milli ülkü için Fransız- 


bep olmuştur ama büyük şö i 
a şöhretini de bu yazılar sağlı 
telerle yermeği çok seven kalemi, onu sakar ada la nce mi : 11 z A 
a m olarak tanıtımı” a vuruşan, vE gerçekten yaşamış olan yı 
i gesidir. i 
elirterek şun- 


Beni iğ Ââi di 3 
çiğ e eği A Bey'dir, diyor. Hani şu Lehçet; alit, Çete'nin bir inceleme mahsülü olduğunu b 
... Diyebilirim ki beni imağ ir hü 
başımın karanlık bir köşesine Benylkş var e el 
filizlenmesine sebep oldu. t m ri 
gi Benim bilhassa siyasi mizahım vardır; politik hiciv. Yani m 
ir roman yazmadım. Yalnız roman tiplerimin içinde kapalı, gizli 
zahla anlatılınış bazı kısımlar vardır. Benim mizahım biraz kri ' E 
iin Refik Halit'in mizah düşkünlüğü karakterinden gelmektedir. 
çok seven muzip, alayci bir zekâsı vardır. Hoş sohbet ve tatlı 
ii ir ama, sırasında pek kırıcı, pek şaşırtıcı alaya ve istihzaya k 
gittiği de olur. Mizahta belli bir dünya görüşüne bağlı olmayışı, 
cepheli oluşu, yani alay edilecek hiçbir şeyden bu kabiliyetini esir 
meyişi onun mizahını acı ve kızdırıcı olmaktansa, tatlı, sevimli bir 
le sokmaktadır. Çok sert olan siyasi yergileri, bu hükmün dışında ka 
i , Mizaha Ehliyet adlı bir yazısındaki (Hür Türkiye, Mart 1955) şW 
görüşleri, kendi mizahını da iyi anlatmaktadır; i 
«Mizahi yazıların hiç şüphesiz, çok tesiri, çok yıkıcı, rakibini $ X 
semletici bir kudreti vardır... Dünyada her şeyin biraz fenası, biraz 
bası, biraz bozuğu çekilebilir fakat mizahın kusurlusu çekilemez... 
ii siler gibi gacırtılı, iniltili, uzun, muğlâk, yorucu üslüpla lâtife ya 
amaz. Zorla lâtife yapılamaz... Galiz tuhaflıkları, gülme değil öğü 
veren kaba yazıları zaten mizahtan hariç tutuyorum... Mizah, gülü 
olmak değil, gülünç olanı görmek ve onu zarifane anlatmaktır. bir ufak kalpak, belinde tabanca kayışı O bir kadın, da. 
bei kabalığın, çam devirmenin bir adı da mizah mıdır? Öyle P* : çocuk denecek kadar genç bir kızdı. 
ie danlığı lezzetli btilmuyorums. Mizah milletlerin zevkine miyar oluk gözler hayretle, takdirle ona bakıyor. Bozkurlar Jandark'ı. 
ülüşüne bakarak bir adamın fikren yüksekliğine hat çizeb ) > Kl e m ms 
e süpürge sopası değildir ki vurmak, dövmek, kaba saba nu ği see 
mek için kullanılsın... Bu bir fırçadır, dimağımızın yorucu ilim vi indi, gö 
yat yollarında topladığı tozları alır. Nazik ve ince Ne iştir.» $ ğa 
ği i 


ektedir: 
omanım, Hatay arazisinin askerlik, jeolojik ve sair fenni ba- 
uzun tetkikini muhtevidir. Sonra Beyaz ve Kızıl Ruslar ara- 

ele vakalarını türlü kaynaklardan okudum. Romanın 
1 aslen «Altınordu» yani Cengiz sülâlesi ahfadından bir Rus 


den istiyordum ki romancılığımızda bir de böyle ciddi araştır- 


açılsın.» , 
yacağınız parçada bu Beyaz Rus Prenst NİNA DANİLOVİÇ'in 
anından kaçış macerâsı bir Fransız mühendisi (Verdiler) tara- 


r Fransız albayına anlatılmaktadır: 


Nihayet kızıllar galebe etmişlerdi, Vrangel orduları Kara- 
ni birakıyorlar. Benim de vazifem bitmişti. e İstanbul'a 
taburlarından birine geçecektim. Size Yalta'nın o günkü 
gibi, bütün facia ve feliketiyle anlatabileceğimi hiç san. 


'in askeri yalnız rıhtım boyunda vaziyete hakimdi. Özbek, 
ve Kazak suvarileri sonuna kadar beyazları muhafaza 
nlar arasında idim,.. Motöre atladım; artık hareket edi. 
İldeki halk bağrıştı: 

tuz. Durunuz. Nina'yı alınız. 

Ahali ikiye ayrıldı ve bir süvariye yol verdi: Beyaz, bo. 
atına binmiş ufak tefek bir genç... Bu genç yere atladı. 
iizmeler, sırtında astragan ceket ve başında gene gümüşi 


j muhitinin bir damlası üstüne çevrilmiş 
zi sanki büyültür. Rasatha 
temaşa için havaya uzanmış birer fen 
de yeri ve yerde yaşayanları seyre yarar, 


übe üğüdür: 
mz Kiminde kendimize bakmayı, göğe d&- 


Yine Rusça, İngilizce, Fransızca, hepimiz; her 

— Çabuk geliniz. Bekliyemeyeceğiz. Gi vi ge. 

Atın ağzından parça parça köpükler dökülüyor, 3 bağın 
ve kir tabakasının taştığı görülüyordu. Amma, ne Badı 
memnun duruyordu.., Kız ata bir daha baktı; alnın ap <<, 


ağ b 

başını muhabbetle kendisine, göğsüne çekti ve bı a > it teleskobun önüne geçip, insanlarla 
urnunyu Bu basit 

uzun uzun ÖPtÜ. Sonra suğ eli hayvanın şakağına doğru zeri ek hoşlandığım eğlencelerin başında gelir. 


pek Mos zabitinin bir <Buldok> cinsi köpeği 
» enseli iki dişi dalma meydanda yanakları kof 
aksi bir köpek... Bana, buldok suratı, bütün 
acemi bir dişçiye tam takım yapma diş yrp- 
çökerek çenesi tanınmayacak şekle giren 80 


hatırlatır. 


kından gelen mitralyöz sesleri ve halkın, mol 4 
çer duymadım. Yalnız atın sarma bei 
i, yere çökti ti ve bo; y il 
serildiğini end Ki ylu boyuna hanımın ayaklar 
Yiğit Amazon'un arkasında duran bir Tat il 
motora attı. Şimdi onun eşya denkisri lida ağir LE v yüzüne 
yarak katıla katıla ağladığını seyrediyordu. MN ” “olsun diye, sanki asıl yi pl ai 
İşte Nina Daliloviç bu genç kısdı. K geçirmiş bir köpektir. ay 
Kölonel (albay) hafifçe sararmıştı; bir sigara yaktı, Öteki ge e e en 
etti; « Öteki eyi kou suratına, gördüğüm maskelerin en sertini, 
Bizi Yalta'dan İstanbul'a göbüren vapurda beyaz Ruslardan | işini aşmıştı. Dünyaya p lrdi a tanisi 
diğime göre prenses L.niloviç, Odesa ve Novrosiska'da Ji se; al i yeymiş gibi vin e a 
lasız bir kahramanlıkla kızıllar ve ihtilâl »leyhinde çalışmı Li 
hesapsız: beyazlara silâh temini İçlA ncenteler kurmuş, saki 
mış, düşmanın arasina karışınış casusluk yapınış Ve yaptırmış. 
atlamış, sokak ve sahra munar-belerine girişmiş. Hattâ bir defa 
yakayı ele vermiş, kurşusa dizilmiş. Kolors (albay) güldü: 
— Demek ki tekrar canlasımış.. Bir :nucize, bir peygamber, | 


,. Transatlantik vapurlarının bacasına benzeyen 
“koskoca adamı âdeta iri gilepleri çekip götüren rö 
ma soluk soluğa, kulaklar dimdik, gözler fırıl fırıl ve 

— Kimbilir, belki de onlardan biri, yahut daha müthişi. Artık mi a : 
saade ediniz, gidip kendisine hürmetlericl takdim edeceğim. u güphesiz önüne insan ve hayvan me gelirse 
hemen mengene gibi tuttuğunu bırakmaz sert 
uğunu göreceğiz. Hele bir kedi, bir köpek geçmi 
n boğuluyor. Ne havlamalar ne ulumalar, ne İn. 


ilah. 


Bir Hikâye: i 
bir türlü lâfzayamadığı <J>leri değiştirerek : 


ZİNCİR bağırsa hattâ belindeki kayışla vursa nafile... Julu 


Ki 
o ri edim! ir 
İşsiz, güçsüz kaldığım gurbet ellerinde köşe pencerem, Kend Mr emiyor. sy My 


çeke - oki ırlar, 
Abdülhak Hâmid'in «Kürsül Temaşussı yerine geçerdi. İlüğimk yl A ilik peki ŞU gibi 
Yabancı memleketlerde küçük bir kasabaya sokulup uzu eği 


azl 

veren etekleri alanarak di; : 
yaşamaktaki azâbın he olduğunu bilir misiniz? Beş, on gün geri! z m KR 
kak gezdikten sonra tanıdık çehre, cuşabileceğiniz yer bula: Mice &e çe geliyor. 


bezer, odanıza girer, yalnızlığın içine sinersiniz. ğ 
Çam dallarında sallânan bir tartı: torbası gibi kafanızın Ge» er him ve kiyamet 
“bir gün; bu korktuğum, beklediğim. merak ettiğim 


temadiyen, gece gündüz kıvrılıp bükülen soğuk temaslı düşün 
Juju'nun zinciri; zencinin elinde kaldı Köpek man. 


dolu, hareketi, ağır ve yüklüdür. 

Can sıkıntının bir sesi vardır; bunu ancak, böyle bir j 

: fırlamış, Le özden kaybol 

o gurbet odasında duyarsınız: Esk! mobilyaların tahtalarını i Ole gittik; ae ize 
gizli kurtların bir teviye çıkardığı kemirici, işleyici se edin A Si diri 
kiyiveren gönlünüzde bu kurdu ve bu sesi İşitirsiniz ve a bilmişti; kimbilir ne faclalar 
ten incecik tozların İçinize biriktiğini duyarsınız. eyi abii Şi 

Şayet iradesiz bir adamsanız az zamanda çürüyüp 
mümkündür. 

Ben çökmemek için köşe penceresinden ayrılmazdım; 


köşe P 5, yu zincirinde çok sakin gördüm. Demek ki dön 
resinden dünyayı seyrederdim. p 


müş veya bulunmuştu. Ve muhakkak ki 
: daha 
gelmiş, el sillesini tatmış, yersiz yurtsuz alm Gİ 
öğrenmiş, açlığı denemiş; Senegalli bekçisini; dağ anya'y 
arkasında bulunmayınca bütün azgınlığını, kabışı 
bırakmış, sünepeleşmişti. : 3 
Hava almaya çıkardıkları 
; zaman, artık 
cazibeli görünmüyordu; zinciri tahammül İR esi 
Hattâ, daha sonraları; neferin yanında b; çi Yük 
yuldu; ayakları dibince zincirsiz ve üslü yürüyor 
züyle, hiddetli değil, düşünceli bakıyordu. Bu öne 
dığı dünyayı artık tartıyordu. mi 
O eski korkunç mahlük, zincir 
, çıkınca bastı 
tu. Evvelce yanına yaklaşmayan mahalle çöculleri ekaai 
— Susu! Susu!,. WE 
Diye alay ediyorlardı. Aldırmı; 
£ yordu bile... Zira , 
kahramanlığını o kopmayacak sandığı zincire ört Si 4 
Eminim kl Tuju'nun gamlı gözlerinden arasıra, şanlı 
bu zincir geçiyor, köpek zincirini arıyordu. : > 


İİ GÜNTEKİN (1889-1956) 


ve sevimli roman kahramanlariyle Türk okuyucula- 
sat Nuri, İstanbul'da doğmuş fakat çocukluk ve ük 
doktor olan babasının yanında, Anadolu kasa- 


iminin bir kısmını Çanakkale'de gördükten sonra 
“nde okudu. Yüksek öğrenimini yaptığı ve Meh- 
Suphi gibi ünlü hocalardan ders gördüğü İstan- 
biyat Bölümünü 1912 de bitirdi. 

3 öğretmenliğiyle hayata atılan Reşat Nu 
ili Eğitim'in türlü kademelerinde bulundu. Lise 
at öğretmenliklerinden sonra 1939-1943 döne- 
milletvekilliği yaptı. 1947 de Milli Eğitim .Başmü- 
temsilcisi ve kültür ateşesi olarak Paris'e yollandı. 
tılıp kendisini büsbütün yazılarına vermek isterken 
hastalığa tutuldu. Tedavi umuduyla yollandığı bir 
7 Aralık 1956 günü vefat etti, Uçakla getirilen 


biriydi. Medeni cesaretinin ve karakterinin yanısıra, 
iyimser ve hoşgörücü olmak gibi üstünlükleri 
mevkilerde boş gurura ve iddiaya kapılmadığı gibi 
kırıcı polemiklerden de hoşlanmamıştır. Yazıla- 
karşı bir gün: 
boyda insanlar olduğumuz halde birbirimize tepeden 
demişti. 
eğitimci olarak azimli ve umutluydu. Çevrede kay- 
rağmen bir gün iyiliğin üstün çıkacağına inanıyor- 
rden daha çok iyi insanlar bulunduğunu söylerdi. 
nre gibi o da; 

sevilelim» sözünü hayat düsturu bilmişti. Bir Yudum 
Tobotlaşan Batı medeniyetini yeren şu cümle vardır: 
4p sevmeyen, birbirine karşı yalnız insanlık vazife- 
eden insanlarla dolan dünya bana kâfi gelmiyor.» 
de ve başka münasebetlerinde kimseyi incittiği görül- 
| güvendiren bir usulü vardı. Kimsede kusur bulmaya 
ü kusurları da herkesin insanlığına bağışlar geçerdi. 
e gösterdiği bu hoşgörürlüğü roman kahramanlarına 
ar da kendisi gibi yapıcı, alçak gönüllüdür. Roman- 
ş, kusurlarını fazla kurcalamamış, iyilikleri üs- 


i edebiyatlarını, dikkatle izleyen yazarlardandır. Çağ- 


Bu türe yenilik ve bir canlılık 
ir etiren H 
iki vi Mim halinde düşünebiliriz; yek 
alıkuşu, Akşam Güneşi, Dudakt 
A e ee 2 
bir ri dayanan romanlar. örer duyguya, 
eşil Gece, Yaprak Dökümü, Kı 
ini R zılcık Dalla; ii 
, gibi düşünce ağırlığı taşıyan, kişi-toplum çeki: iel Ni 
malara el atan romanlar. e ei 


Tomanı Ki) la yoğ gisi ve cıvıl cıvıl yaşama 
i ri » Anadolu'yu çok gezmiş ve tanımış olduğu için bol 
k, yerli malzeme, yerli konular ve temalar işlemiştir. Hal 
yun “töreleriyle âdetlerini asla horlayıp küçümsememiş bilâ- 
z rmiştir. Memlekete dar ve doktrinci açılardan bakma- 
Birinci kü yüreğini kullanmış, anlattığı olayların üstünde ka 
leri, Yeşil G üme eserlerinde uzaktan uzağa Halit Ziya U; i düşürmeye heveslenmemiş, O zamanlar bize 
Sal şil Gece ve bazı romanlarında Emile Zola havası şaklıgil den azınlıkların bile iyi taraflarını bulup göstermiştir. 
nın Hakikat romanını da Reşat Nuri çevirmiştir.) Soz öbundaki akıcılık, teknik ve tahkiye ustalığı, her satırını 
DEN ia daha çok bu ikinci küme romanlarını beğendi azıcık romantizme bürünmüş gerçek 
pe m Düşünce değerleri bakımından belki bu sonuncul Bini leşmeye gitmeyen tasvirlerle tahliller 
inik e gi Nuri asıl büyük şöhretini, ilk küme donli ın sevilen özellikleridir. 
Bulgar, i En yapmıştır. Ayni zamanda İngiliz, Alman, p ütün romanlarımın tiyatro halinde senaryoları vardır.» 
Çalıkuşu Gi k erine çevrilerek, yazara dünya ölçüsünde ün sağı i 'Nuri'nin eserlerinde hareket unsuru ön safı tutmaktadır. 
nıdır. Bu ma rai manları içinde belki en çok sevilerek, okunmuş nli, değişiklik sever bir insan olan yazıcı, iyi bildiği sahne 
Çalıkuşu bini siiri Ri Nuri'yi bağlamış ve orani larına da uygulamış, bundan ise 
ar istei i 
duğu sezilir. Bir gün, şunları ün ki, bundan rahatsiz & 
— me bana bü) ük bir şöhret sağladı ama zararlı da oldu, 
lesi, bunu ein ; ol bp okunmak istediysem, geniş okuyuğü 
A aradığım yolu bulmakta dal 
ei ki Çalıkuşu'nun şöhreti, boşuna değildir. Her dem taze € 
5 SR ze ve iyimser dünya görüşü, diri ve sevimli kah nlariyi 
tabalı öm) milli kurtuluş çağı ve ilk Cumhuriyet gençlerinin 
mıştır. uş ve yazarına on binleri aşan okuyucu kütleleri kazi 
ln de e Ka ek dünyası içinden çıkardığı güzel, zel 
ma yanl Onunla Kızı'nı cana yakın ve delişmen halleriy? 
in hem romantik bir sevgili, hem halkı seven, içi hizmi 
e dolu bir öğretmen sıfatiyle Anadolu'da kasaba kasaba 
ll çe e ey şahsında kaynaşıyor ve se 
kıntıyı kı eriyle talihin kahrına uğramış, * 
mekke ederek faydalı olmuş eski masal sultanların? © 
Kr. onu i y 
görerek sevmiştir. hem kendisinilen ayrı, hemn de kendi ür / 
Bu nitelikleriyle Çalıkuşu, yoksul Anadolu'yu yükseltip 
mak isteyen, yeni okumuşlar nesline öncü ve sembol olmuştur. 
max kuşu, biraz da, idealist eğitimci Reşat Nuri'nin kendisi * 
ektir. Çok istediği halde ondan kopamamış; sevimli, delişmen 
muslu ve biraz alaycı Feride'nin vasıfları, sonraki kadın ve erk9“ n 
ramanlarının hepsinde az çok görülmüştür. - ) 
Reşat Nuri'nin eserlerini çok okutan taraflar şunlardı” 


127» sorusuna şu cevabı veriyor: 

mevzuun asıl canlı noktası, bel-kemiği 
u verir. Bu bazan bir vaka olur, beni 
bir vaka... Fakat çok kere, pek alâkadar olduğum bir 
. Şu vakayı veya Şu insanı, şu tipi yazayım, derim. Bu suretle 
dımı atılmış olur. Mevzu, pek iptidai şekilde fikrime gelir. 
n, hemen derhal bu mevzuun plânını yapıp da yazmaya 
“vaki değildir. Bulduğum mevzuu, zihnimde bir kenara ata- 
ın francala hamuru gibi kendi kendine kabarması için uzun 
akırı m. Çok defa aradan birçok senelerin geçtiği de olur. Bu 
mevzua bazı ilâveler yaparım. Bazı kısımlarını atarım, 
fakaları rötuş ederim, tipleri devolope ederim (inkişaf et- 


«Nasıl yazarsın! 
hikâye yazarken, 
yazmak arzusun 


il zamanında kazanıyorum zannederim. Çünkü mevzuu ba- 
tınca vakalar ve tipler zenginleşiyor. Mevzuun heyeti umu- 
niyor... Bu bekleyiş, ayni zamanda bana vakalar ve kalı- 
ıdan bir seçme fırsatı verir. Zayıfları bir kenara atmış 
Yani zaman, benim yerime ve hesabıma çalışır. 
anlardan birini alıp vakayı, onun ağzından anlatmayı 
bulurum. Hem bu suretle vakalar dağılmaz. Vakayı anlatan 
irliği muhafaza eder» 
: romanlarında konunun temeli bir aşk macerasıdır, de- 
aşkın yanısıra birçok toplum dertleri ve faziletleri tel- 
Reşat Nuri, aşk konularını eski tarzdaki yapmacık iç- 
irmıştır. Hüseyin Rahmi'de görülen bayağı zamparalık 
pıklık görünüşleri de onda yoktur. 


z e i 

İlgi çekici gördüklerini 

ği. Reşat Nuri olmuştur. ) ii 

Ta gibi Anadolu Notları'nda ayrıca m3 sia 

n Feride'nin Bursa, Çanakka 4 > 

Ni lm ik Bunlar, genç yazarın, ie semi 

vE ci daha uzaklara > 

Olaylar derli toplu, birlik de zincirleme bağlanm d , np Kamara sein ii 

dır. Hafif romantizm perdesi altında, biraz idealize edil; ol b» u da esas olarak coğrafi al em 

kaları seçer, Gerçeğin şartları ile ideal değerler arasındaki çal - ve a ii Bam hm 

ta gelir, Acımaya ve insan sevgisine çok değer veren yazar, ki : aş er, vi dr de yaş m and ps 

cukların evlât edilişlerini birçok konuya temel yapmıştır. Si sm memet e li, el ve bak b 
Beşar kten sakınmıştır. 


emleketi kusur ve meziyetleri ile göz 
Reşat Nuri; «Çok kere, pek alâkadar olduğu bir insan tipin Ni in kuvvetli bir tarafıdır. 
man yazmasına sebep olduğunu söylemiştir. 0 

Nitekim birçok romanında bütün olay bir kahramanın kiş 
rafında halkalanır, Şahsiyeti çok kuvvetli bir tek kişi de bütün 
toplar. Bu odak kişileri çok kuvvetli yapmak için çırpınan yazıcı, ki 
manın mizacı ile konuya yön vermek ister. Tabiat ve karakter 
ları romanlarındaki çatışma'ların esasını teşkil eder. 

Bu romanlarda odak kişilerin çoğu, yazarın kendisidir, Çalıkuş 
da Feride, Yaprak Dökümü'nde Ali Rıza Bey, Yeşil Gece'de Ali 
hep birer taraflariyle Reşat Nuri'ye benzerler, Çalıkuşu'nun $s 
doktoru Hayrullah Bey, yazarın askeri doktor olan babasıdır. 

Çok kuvvetli olan bu kahramanlar, halkımızı yadırgatmayan 
lıklardır. Feride ve benzeri kişiler bizim ideal arzularımızı okşa 
için sevilmişlerdir. Hepsi de cana-yakın, dost, insan kişilerdir. çb 
büsbütün kötü değildirler, Bizi insanlardan tiksindirmek istemeyen 
zar onların dürüst, hoş ve mutlu yanlarını bulup göstermiştir. 
romanların kirletme ve kötüleme merakına karşılık onda arıtma 
aklama isteği sezilir, 

Bu kahramanlar pek derin ve karmaşık bir ruh taşımazlar. Yaf 
onları çözmek için derin tahlillere baş vurmaz. Çoğu bir fikre, bir ZüM 
reye veya ülküye karşı, olumlu, olumsuz tepkiler içinde gösterilmek 
yetinilir. 

Reşat Nuri, yeni Türk toplumunun kahramanı saydığı öğre! 
tipi üzerinde çok durmuştur. Bunlar, güçlüklerle boğuşmayı göze 
çetin fakat sevimli ve mücadeleyi insanca yapan kişilerdir. Bİr 
fikir uğruna değil, toplumun mutluluğu için harcanırlar. Bazı €s€ 
rinde, meslek hayatına çok iyi niyetle başlayıp sonunda çetin bö 
şartlarına yenilen memurların dramı da yer alır. 


İkinci küme romanlarında sosyal olaylar esastır. Kişil, 
veya kasabada bazan bir düşünce etrafında toplanırlar. 

Olaylar ahlâkçı bir açıdan ele alınmıştır. Yazarın 
lüğü karşı cephelere koyarak çarpıştırdığı sezilir. 


iyilik le) 


rının konusunu kendi zamanından almiş ve e 
ii üre olarak bazan on yıllık, uzun bir döne 
> dokunmuştur. Süre olar: 


1 rülür. 


belki her şeyden çok üslübu ile e rai as 

n "aydınlara ve okuma em en MN aşI 
de b Si mi tol m arkadaşlariyle baş- 
vi Rıfkı, bu sadeleşmede önemli iş görürler kini 
uri, bir atılışta onları da geçerek, daha canlı olan konuşma 
in yazdığı Türkçe, her satırında ği vi 

dilidir, Her ailede olan sohbetler, her yerde görüle e 
iya'nın tumturaklı ve süslü üslübunu ve Ömer Seyfi dr 
ii kuru dilini geride bırakarak dokusu, kuruluşu ve 
bi tar. 
rağ e içtenlik, mizacındaki doğruluk ve çi li 
. Suyun akışı gibi takılmasız, ferah ve duru yazar, e ii 
Ai Üslüp yapma zahmetine katlanmaz. Hüseyin a 
st görünmek endişesiyle şive taklitlerine de kaçmaz. Üs vi ii 
e, çirkin söz ve küfür katmamıştır. Kendisi kadar Çele 


I romancı olan Reşat Nuri, amacını açıkça ban 
« Tezli roman yazmaz. Ancak, bütün roman ve e ME 
ahlâkçı bir endişe sezilir. Belki öğretmen olduğu iç e 
bu milletin geleceğinden sorumlu bir ülkü ii Mpa 
“iyileştirme, hoş görme, umut verme tasası için: a sr 
lümser bir idealizme vardır Haşin ve kirli gerçeği & 


Çevre : eri 

Reşat Nuri, çocukluğunda, Çanakkale, Bursa, İzmir gibi şehiri 
bulunmuştu, Sonra Milli Eğitim müfettişliği ile Anadolu'yu Kar$ 
gezdi. Gördüklerini ve duyduklarını romanlarına malzeme yap 

Bu yüzden Türk romanına Anadolu şehir ve kasabalarını sok3 


mekten sakınmı; iğ KE 1 p 
ştır. Çirkinlikleri örtmek eğilimi, ara sıra onuyüğ “şal, Öğle yemeğinden sonr? odamda Munise'nin sulu 


t 
Mİ yapmağa uğraşıyordum. Birdenbire kapı çalındı. Ha- 
düşmüş, eli, ayağı titreyerek İçeri gİr- 


Reşat Nuri'de, elle tutulur i i 
pik dde, : şekilde sevgi ve acım: inizi 
e Yalan, riya, gerilik, bayağılık, basitlik gibi kişi . e 
E pim yermektedir. En olumlu bir iş olarak ee ku 
Böle sokan, öğretmeni bir ülkü etini! vel 
dur; r e yurdun ıssız köylerinde öğreti i ir 
gönlünde bir Çalıkuşu olmak emeli ele a 


buk in, ben konuşmağa sıkılırım. 

nin kapısı önünde birisi gayet uZUD. öteki gayet 
"adamin karşılaştım. Kisa boylu adam, bana doğru yü 
a pek iyi seçemediğim yilzünde bir tek gözlük parladı: 
hanım mı? ettim. Ben, Maarif Müdürü Reşit 


karanlık yer böyle. Mektep değil, âdeta ahir. 
biraz daha aydınlıktır, efendim, dedim. 
K göre bacaklarını tuhaf bir surette açarak ÖY- 


vardı Ki... © 


OKUNACAK ESERLER 


Banarlı, Nihat Sami: .. i Tü 
SEMER iLe Meis r Resimli Türk Edebiyatı Tarihi içeri bir adım attıktan sonra durdu, nutuk verir gibi eli 
AR Aka e. Türk Edebiyatında Hikâye ve R 


bak, dedi, ne mizer... Mektep demeğe bin Şa- 


2. 1967 
radikal olmak lâzım. «Ya hep, ya hiç; dediğime bir 


Pe â 5 

N Seyis eri svsieonssanese Si ve Şahsiyetler, 1960 
5 iya: .. Portreler, 1960 

Ortaç, Yusuf Ziya: .. Bizim Yokuş, 1966 


: Vilâyet Nafla Mühendisi 


Poyraz, Türkân ve ci 
m Alpbek: : Reşat Nuri se ve Ese 
raz, : Tam Lis ? 
lm 5 ii an mi 0 mu güzel, dedim. 
Yücebaş, Hilmi: .... e NE 3 rif Müdürü, sınıfın mukavemetini muayen2 eder gibi topukla- 
k or, sıralara, levhalara bastonun ucuyle dokunuyordu: 


.. Bütün Cepheleriyle Reşat Nuri 
büyük projelerim ver. Her şeyi yıkıp yeniden yapaca- 
“milesseseler. İstediğim tahsisatı vermezlerse vay halle- 
İstanbul matbuatı ateş etmeğe hazır bir ba 
benden küçük bir işaret Üzerine bam bum... Müthiş 
“Anlıyorsun ya, ya bu kafanın içindeki dünya haki- 
ben postu vereceğim. 
güzel sözlerin benim, zavallı bir köy hocasının gözlerini 
için söylediğine şüphe yoktu. Tekrar tek gözlüğünü yer- 


ÇALIKUŞU'ndan 


Dr enis kei yaşta annesini kaybetmiş, babası onu İstanbul i 

AR le Sion mektebine yazdırıp taşradaki askeri göre 

e li 1sa bir zaman sonrada ölmüştür. Kimsesiz Feride, kışla 
'ulda, yazları da Besime teyzesinin köşkünde geçirmeğe başlar. 

talebeniz var? dedi. 

kız, dört erkek çocuk, efendim. 


Yular sonra, teyzesinin oğlu Kâmuran ile yaramazlığı dolayisi: 
yedi çocuk Için bir mektep. Garip lüks! Sen binayı görecek 


Kane ÇALI KUŞU adı takılan Feride arasında gönül macel 
idi Tam evlenecekleri sırala, Kâmuran'ın Avrupa'da başka b 
e vie kalktığım öğrenen Feride, köşkten kaçar ve Frank 
Zeynil enliğiyle taşraya gider. Ancak onu, türlü oyunlarla B. şehrin 

eyniler köyündeki harap bir okula gönderirler. Burada Munise göl 
bir küçük kızı evlât edinen Feride, daha sonra birçök şehir vE kasabör 
larda öğretmenlik yapar. Eşsiz bir insan olan askeri doktor He Hali, 
Bey onu himayesine alır. Uzun ayrılıktan sonra Kömuran'a döner 
onunla evlenir. 


Müdürü, grandiyöz projesinden bahsederken (o mühendisin, 

a baktığını farkediyordum. Sonunda bana anlatmamak 

t bozuk bir Fransızca ile: 

azizim, bir bahane İle şunun yüzünü açtır, yüzünün ren- 

da yangın gibi yanıyor. Nereden düşmüş buraya? dedi. 

Müdürü, göründüğü gibi değilmiş, arkadaşının bu sözlerin- 
ve ötekinden aha fena bir Fransızca ile cevap verdi: 

ederim azizim, mektepteyiz. Ciddf olunuz! 

i «altındaki pörsümüş deriyi lâstik gibi uzatarak 

nüyordu. Birdenbire kararını vererek bana döndü: 


Aşağıdaki bölümde, Zeyniler okulunda B. köyü Maarif 
t ben, bu mektebi kapatacağım. 


rü'nün yaptığı bir tejtiş anlatılmaktadır. 


ç Bu Tomanda, zengin bir Gileden geldiği ve konaklarda, dadılı la 
büyüdüğü halde, tembellik, iradesizlik ve pasif terbiye yüzünden Vi 


kak kapısından çıktıktan sonra tahta havalenin kenarını takibediyor, 
Arasıra ayaklarının ucunda yükselerek içeriye bakıyordu. iğ 


gocuklar, çocuk anaları mektebe koşuyorlar, mekteplerinin kapanma. 
sından pek müteessir görünüyorlardı. Mektep gibi kendime karşı d& 


yabancı ve hissiz sandığım çocukların ağlayarak elimi öpmeleri banâ 
çok dokundu 


ait, köklü, esaslı, — 
©o Hanım : Zeyniler 


Ben, saşkın şaşkın: 


unda «iyi» bir dilenci olan «kişinin serüveni anlatılır. 
Mi bir şey mi oldu? dedim. 


ültürü i bu kişi, tembel 
enki: i ve kültürü yerinde olan 1 i 
: İm gelen dilencilikte sivrilerek ve Ye 
e yapmıştır. Reşat Nuri, bu çokbilmiş ei isi 
a türlü yanlurına ve türlü katlarına gül i ba 
ler yapmaktadır. Aşağıda, Dilenci'yi bir «büyük 
töreninde görüyoruz. 


. yakınlarından olduğu söylenen bir bü 
e yu bir ihtiyar. Göğsü ve karın ar 
in kolları ve kısa bacakları âdeta kasılmış — 
e ve hareketsiz kaliyor. Bu vücut üzerinde cl 
yuvarlak, Avrupa peynirlerine benzeyen kıpkırmı AŞ 
; ufak delikten ibaret kalmış, bir burun altında diş 
e ir immesi ei herhalde otomobille (getirmiş 

ie mezarın a çeviren parmaklığa serdiği par- 
pl ml a iş ikide bir mendili İle gözlerini ve yüzünü 


, 


— Size gelince, efendim, dedi; sizi başka münagi; y 
ederim. Mektebin kapanma emrini alınca B...ye lela he 
karız, İsminizi Mtfedin, Si 

— Feride, ii 

-— Efendim, Avrupa'da güzel bir âdet vardır. Baba 

ğ adı a 
ediyorlar, Daha vuzuhlu bir isim olur, Siz, muallimler, BŞ > 
tatbik edivermelisiniz. Farazâ künye defterine talebenizi, Melâhat, 


pası Al hoca, diye yazacağınıza Melâhat Al deyiv 
ETS, 
Anlaşıldı mi, efendim. Pederinizin ismi? içi O 
— Nizamettin, 


iç G e za göre, bu ölüm herkesten o ziyade 

Giki sözleri için belki bozulacaktı, Onun gp O mmm vella yabani sarmaşıklar ve di. 

— Dediğim gibi, (EB...) ye B*ldiğiniz vakit beni ziyaret eğ . 

arız. Haydi, Mümtaz, proğramda daha fd SE mevki sahibi olduğu için et 

il #yakınlığı kadar 'da yüks yaklaşamıyorlardı. Bununla 

Talebe sıralarından birine oturarak uzun, ince bacaklarını : ç adam müstesna. yaz © A Siyez ikm önay ln 

mühendis yine © güzelim Fransızcasıyla Sırnaştı : kan Vem fazla sokulmağa cesaret ede 
— Bu fevkalâde bir parça ekliyorlar; fökat idiiyorlardı. 

mutlaka yüzünü açtırmalıyım. rek birkaç kelimeden sonra geri zi b hepsine babacan 

Maarif Müdürü, yeniden telâşlandı, bana bir Şey sezdirmemek için lk aylığı ölür mu? 

z a bi yüzünü buruşturarak, 
yok. Raporunuzu sonra yazarsınız. Haydi buyurun çocuğum!> a Od yedi; ölmek be. 
ç değiştirmeden : yl eğimin yer sea pe diyor, 
.. Ömründe yediği tel ri » diye 
göğsüne bastırarak: «Nasıl da yanıyor yüreğim. .> diy. 


dedi ve yürüdü 
İnadıma arkamı döndüm ve birşeylerle meşgul göründüm. 
Adamcağız, bahçeyi geçerken bir, iki kere daha başını çevirdi, 80 


birdenbire yanındakilere soruyor : 

Şu karşı tepede görünen kümbetler köy mit? Muhacir mi 
acaba oraya? 

1gu Br imağın köpek mandırası gibi olmuş. Köpekler 

üleri çıkarıp yiyecekler. Belediye biraz himmet etse... i 

ederim arkadaşım!" Benim hakkımı yedi! Ah zâlim!, 

acaba? 

ü, Eyüp'teki kebapçılar hâlâ duruyor mu 

A arasından Aşır sesleri gelmeğe başlamakla beraber, he. 
rin tamamlandığını gösteren bir alâmet yoktu. Büyük ayin 

ada o biraz uzaklaşarak aralarında ele yeri 

ri ile yalnız bırakmışlardı. O, aralık elini 

h cebine sokarak bir gazete çıkardı; sahifelerini e 

tekrar katladı ve yerine koydu. Fakat pardesüni 
€line başka birşeyler geçmişti. Bunlar bir kesekâğıdı içinde 

eni İdi. Bir tanesini aldı; gevrek kabuklarını e 

“sıkarak çıtırdattıktan sonra kestaneyi kâğıda, KAğı 

'akat çok geçmeden tekrar çıkardı. Kararını vermişti. 


Havadis, çabucak köyün Içins yayılmıştı. Cuma olmasına rağmen, 


Kelimeler ; 


#mizar $ (misörre) sefalet perlşanlıktır. — radikal : (rağlcele) ir 
grandiyoz : (grandlose) 'kocamsn, muazzam. Hati 
okulunun yerli öğretmeni, bakıcısı, 


MİSKİNLER TEKKESİ'nden 


ADRİ KARAOSMANOĞLU 
(1889) 


olan Yakup Kadri, Kahire'de doğ- 


tanınmış Karaosmanoğlu -soyun- 
en sonra İzmir ida- 
nüp (1906) İsken- 


Güçlükle başını 
çevirip, m 

Ye baktıktan sonra biz a 

si bir üçüncüsünü 

çük yüzlü, kara sakallı mi 

2 i bir zat ir 
> eni gelen, büyük bir heyecan ii rd Ee i 

görecektik!» diye şişman zâtı lie 


ve roman yazıcısı 
Aydın dolaylarında 
İlk öğrenimini Manisa'da gördüktü 


kımı...» diye başlıyordu. Fakat Şişman: «Zalim! 
m morararak a pemağe vakit bulamadığı pi ailesiyle) yine Mısır'a dö; 
rünü unutarak Fe nk avurtlârını li il — ebinde (Fransızca) okumuştur. 

— Bana bak, diye bağırdı ER ya Dik ve bii nbul'a gelip yerleşti, Fecr-i Âti topluluğuna katıldı. 
dini hirpalamağa hakkın yok, Gol a lâzımsın... Bu KA ve felsefe öğretmenliği yaptı, Mütareke devrinin 
e emlerinden olarak edebi muhitlerde tanındı. Kurtuluş 


: dolu'ya çağrıldı. Türk'ün milli şuuru ile yuğrulmanın 


Sakarya ve Garp cephesini dolaştı. 

Mardin (1942) ve Manisa milletvekillikleri yaptı. 
deyişiyle bir Zoraki Diplomat olarak Prag, Lahey, Tahran 
lerinde bulundu. Emekliliğinde verimli bir yazı hayatı 
, tan sonra Kurucu Meclis üyesi ve 1961 .de Manisa me- 

, Son yıllarını daha çok, hâtıralarını kaleme almakla geçir- 


— Tehlike atlamıştı 
. — Şişman, 
derin bir nefes aldı ve ağlamağa kr ağzından 
— Benim hakkımı y 
yedi zali 
teneffila sona erimi il 
iş kalabı 
başlamıştı. eği 
Merhumun başucunda ü 
da üç kişi 
bu cim görçükten biz -Büyül maşalı, de ek Bu ei 
toprağa verdiğimiz anlaşılı yi 
yordu. Fakat n 
rürken ve mezarlıkta oradan oraya 0 © gün cenaze arkasından 


» ölmek benim hakkımdı.. © 
bir taraftan mezara doğru 


oldi be: büyük adamın yalnız kendini değil, yedi 
uğum halde ben, bu bü; n di 


evvelden başlamak üze, rsızlık, 
re so; 
iri u soy sopunun - hırsızlık, 
ii e ii vesaire yekeiskiğik SE a 
nereden, 'n öğrenmiştim yarabbi! 5 iie 


üşkün» mü- 
hem tek'çi 


a, onu Frenk ustaları ile temasa getirip feyizli ufuk- 
Pek çok ve dağınık okumuş ve okuduklarının hepsini eser- 
çalışmıştır, bazı romanlarında fazla nazari ve bazan 


itapla dolu olan varlıklı bir ailenin çocuğudur. Babasını, 
rbetmiş fakat «sevgili» annesi, tahsil ve terbiyesine önem 
“ Yazarın, bütün Türk analarının ona benzemesini istediği ana- 
gecelerinde Ekmekçi Kadın, Monte Kristo gibi romanlar 

a kendisinde edebiyat aşkı uyandırdığını söylemek- 


'Kadri, Mısır sarayından bir Türk hanımla Manisalı bir de- 
kudur. Mısır'ın esrarlı muhitinde büyüyen bu zayıf ve 
ergenlik çağında sinir buhranları geçirmiştir. Doğuşu 
iŞ tarzı onu sanat'a doğru itelemiştir. Kendisi: 

t benim için her şeydi. Bir edebi zümreye girmek, tasav- 
eceğim kadar yüksek bir ikbaldi.» diyor. | 
baskın olduğu için birçok buhranlar, değişmeler geçir- i 
tan çok asabı ile» yazdığını söylemektedir. Değişmele- 


tır: j 


«18 yaşımda iken şeyda bir anarşist idim. Yüksek bir öbekte toplayabiliriz : 


hib 5 
bir bi iş m Dene sermek en büyük gayemdi, gi edebiyatla ilgili olanlar, 
geçmek ve halk kütlelerini bir rü * Son 
dalgalandırışı gibi harekete getirmek istedim. —SÂrn bir om ne 
Milad 


ebiyat görüşleri : 
daki görüşlerini ilkin (Servetifünunun devamı olan 
luluğu içinde) aşırı bir tekçilik halinde: 

ve muhteremdir.» düsturu ile belirtmiştir. 
erjâti'yi savunan bir tartışmasında şunları söyler: 
gayesi (eğer mutlaka bir gaye bulmak lâzımsa) bence bir 
bir milleti hissettirmeğe alıştırmasıdır. Sanat için sanat naza- 
artı! ölmüştür, deniyor. İştirak ederim. Fakat bunun yerine İn- 
- hayat için sanat nazariyesi geçmiştir.» 

nlarını ve sonra Anadolu'da «Düşmanın yaktığı köy- 
gördükçe bu tutum yavaş yavaş değişir. 1917 de: «Benim 
n ışığından daha yüksek bir alev yanıyor.» der. 1932-1934 
iro dergisinde çıkan yazılarında ise artık toplumcu sanatı be- 


pların yardımiyle ia ki > p 
mem salışıyorduk, gesi 
rhoşluğunu hissederdik 
Otuzumda bunların hepsinden vazgeçmi. 

mi ve kendimi cismani hazlara ilemi Me vi i 
ın an ruhun başka türlü bir iltihabı ile uyandım. Miş m e N 
canevimi bir yangın alevi gibi sarmıştı. Bu aleyl, ; lm 
buluyordum. İşte millet aşkına ben, ii 
bu aşk yolunda can vermeği o vakit cana minnet bildim.» 


kü uğrunda harcamak Gini EM Ve sanalırli EE ce hayatı görüş ve telâkki ediş fiilinin ifadesidir. Her 

ona sonsuz hüzünler verir, Nihayet Ana z N kimdi de işgal acı si f bize, yeni bir hayat ölçüsü getirendir ve bunu samimiyet 

görünce «Bir ruh sıtmasının. budeni, u'daki düşman zulümlerini &yecanla bize telkin etmesini bilendir.» 

karşı karşıya gelmiş bir liman ,2cı ve korkunç hakikatler'e rn Yakup Kadri'nin sanatında bu tekçi ve toplumcu anlayış- 

leket hizmetine verir, Miza ime ile kendini ve sanatını meme h iç içe bulunduğunu bilmemiz gerekir. Olgunluk ça: 
Se bu başkalık, yazılarının havasını lacı ve estet (sırf güzellik peşinde koşan) sanat görüşlerinin 


MIŞtIr. 
noğlu'nun bir yandan Ziya Gökalp'a bir yandan Fransız 
ice Barröe'e dayanan bir milli edebiyat anlayışı vardır. Bu 
tın harsı bizden tekniği Batıdan alınmalıdır. Ve atalar ya- 
i vatanda, yazar «asıl ruhu» nu arayıp bulmalıdır. «Anado- 
gında bir saf ve mütevekkil köylüsüyle konuşurken kendi 


«Saadet bir mizaç meselesidir. Bizim neslimiz birçok bâdirelerden a zevki» vardır. 
geçtiği ve hepimiz gözlerimizi tezatlarla dolu bir cemiyet içinde açtığı" $ savaş yıllarında Tetkik-i Mezalim heyetiyle yurdu dolaşarak 
mız ii saadet mefhumu bize daima meçhul kalmıştır. Kendimden. ii an sonra, milli edebiyatın vatanını Anadolu'da bul- 
hiçbir gün memnun olmamışımdır, Mütemadiyen kendi kendimi tahlil ili Savaş Hikâyeleri'nde ve Yaban'la başlayan roman se- 
ede ede hırpalamışımdır.» der, ik hep o toprağı dile getirecektir: 

Fikirleri : nmeden, hiç korkmadan, çekinmeden, bu tozlara, bu top- 

eğileceğiz; onları terimiz ve gözyaşlarımızla yuğuraca- 

tini çektiğimiz güzellik âbidesini işte bu çamurdan ve bu 

CAĞIZ.» 
Kadri Anadolu halkını sevmiş ve anlatmış olan Yunus Em- 
an gibi şairlere bu yüzden hayrandır. 
oldukları milletin itikatlarını, gazâlarını, hezimetlerini, 
rini terennüm eden o büyük halk ve millet şairleri, be- 
Türk Ed. C.: 8. F.-28 


Yakup Kadri, düşünce unsuruna önem veren yazarl 1 başta g8 
lenlerindendir. Çoğu tenkid, ferye $ veya acıma şeklinde EK edilen ii i 
kirler, kıyaslama ve çelişmeler bütün eserlerinde önemli yer tutar. 
denemelerinden son romanlarına kadar, kişilerine yaptırdığı 
ve yazışmalar eserlerinin âdeta belkemiği olmaktadır. 

Yakup Kadri'de (dozu tam ayarlanmış olarak) bilgi verme eği 


nim için daima mübarektirler. Şair denilen mahlük bi 
ü z lük biraz 
raman â) 
e rasında bir şey olmalıdır. Garbın ve şarkın eski 
O halde Devrim edebiyatı İ i 
valde De yapmak da; «İnkılâp kahrama 
mek değil, milli ruhu aramak ve yeni bir hEİEE) getirmek; Mi 
mancımız, ne yazık ki bu görünüşe, çok zaman ters dü i F K.. 
yazmıştır. K m övgliler t 
Kurtuluş'tan sonra, Anadolu” : 
ii ya bağlı bir E 
olan Yakup Kadri, ömrü boyunca, Batı sanati karne İİ Öneş 
Grek-Lâtin edebiyatlarına bağlanmak fikrini de savunmı sl 
sans Avrupası gibi, evimizin pencerelerini eskiye ve h Me 
mızı istemektedir. e 
1913 yıllarında, Yahya Kemal il 
yılları ” e Yakup Kadri'nin 
sAN bir görüş de Akdeniz Medeniyeti sevgisine dai gir il 
b k denilen bu akıma göre biz, edebiyatta, İran ve Frenki bi: iv e 
unan'a bağlanmalıyız. Çünkü zaten Akdeniz kıyılarında sslig E 
NM ütüni Akdeniz milletlerinin ortak malıdır. Bu ei 
iki Knadola 'da oturanların hissesi öteki kavimlerden daha pr 
az bugünkü Yunanlılar ve İtalyanlar kadar biz de bu medeniyetin 
rasçısı sayılırız. Yahya Kemal'de geçici bir dönem olan bu hayranlıl 
Yakup Kadri'de sürekli olmuştur. i 
La leman itişiyle de olsa gerek bilhassa İzmirli büyük Şal 
a aşıktır. Ona göre: 4G; dı X i 
Kem sikii arp medeniyeti Yunan'dan, Yunan dâ 


Sosyal görüşleri : 


Yakup Kadri her fikre yönelmiş, bilhassa siyasi, iktisadi, tarihi 
sosyal konularda görüşler ileri sürmüştür. Fakat, sırf bu fikirleri 
ii geliştirmek veya telkin etmek için eser yazdığı söylenemez. 

oktrin peşinde değildir. Sık sık yenileşen düşüncelerini sanki ansifi! 
ei a Ni hey, ani halinde söyler. Fazla araştırmaz ve derinleşti 
Ke düşünür değil, sanatçıdır. Ancak üzerinde ısrarla durdüğü ametli, mert, cömert, fedakâr, cesur ve temizdir, işte O 
ör BL ayırdedebiliriz: j ni bir tip sayılabilir.» 
n , 
hars ve de pi il £ Bulmiliyetgilie bir yele Gökalp z alfrin'in Albümü'nde bir batılı kız gözüyle Doğuyu tenkid 
nevi ve ruhçu «ecdat Di pırken, öle yandan Maurlc? Barrös'in m Alp Dağlarından adlı eserinde ise bir doğulu göziyle Batıyı 
Uyetçiliği insancıld ıralariyle dolu vatan» görüşüne dayanır. 7 miştir. Ona göre Batı, bir çelişmeler dünyasıdır. Sırasında «acaip 
birine denk A li önem vermediği gibi, milletlerin. işık, yüce ve bayağı» dır. Batı medeniyeti, sırf Rönesans'ın değil, 

«Bizdeki milliyet d o uğuna da inanır: e € kanlı savaşların da verimidir. Orada her şey maddeye, ekono- 

di, yet duygusu, bir buçuk asırdan beri sağd8”. , ruh ve âlicenaplık yönünden Doğu, her zaman Batı'ya 
yediğimiz darbelerden vücudumuzda kalan elemlerin hasılasıdır. mL i Gi 
enaleyh milli ruha lâzım olan edâ, martyre edâsıdır. Halbuki b 
lerin tuttuğu milli ruh yedi millete harb açmış gibidir.» diyerek 
gecı, şoven milliyetçiliği kınar. Ona göre Türkleşmek her şeyde © 
dolu halkı gibi sadeliğe kavuşmaktır: 


eliğe doğru gitmenin mânası, aslına doğru gitmektir. 
'nın en sade milleti Türklerdir.» 
*nin çoğu yazılarında bir mazi özlemi sezilir. Bir ese- 
x «Halâ dimağında tatlı bir hayal gibi kalan maziye gi- 
arar, Üzüntü dolu halden kaçarak geçmişin enginlerine 
nunsevdiği mazi, çok şahsiyetli bir milli hayatı olan 
, Batı'yı taklide başladığımızdan beri çok şeyler yitirdi- 
inür. Miss Chalfrin'in Albümü eserinde Meşrutiyet devrin- 
ç ı'nın Batı'dan gelmiş âdi eşyalarla dolu halini bir İn- 
ın diliyle tenkid etmektedir: 
3 çıkarken buraya hiç olmazsa yüz sene evvel gelmediği- 
ediyorum. Şüphesiz ki Türkler, ancak o zaman görülmeğe 
ğe Tâyıktılar. Kendilerine mahsus, eşyaları, kisveleri, zih- 
ndilerine mahsus yürüyüşleri, bakışları vardı. Şark mede- 
âne vârisleri, o zaman burada mağrur yaşıyorlardı.» 
Kadri medeniyetçidır (Bilhassa gençliğinde) aşırı Batı hay- 
ıcak, Batı'nın Balkan'larda, Çanakkale'de ve Anadolu'da bize 
«canavar» suretiyle görünmesi, Mehmet Akif gibi onu da kır 
kırgınlığını, 1960 ta çıkan bir mülâkatında bile şu tarzda 


mda aldığım en büyük ders, bütün kültürümün ve inanç- 
ğını teşkil eden Garp medeniyetinin, Milli mücadele dev- 
ini görmek ve bu yüzden büyük bir hayal kırıklığına düşmek 
u hayal inkisarı, beni, bu kültürün dışında bir çok acı ger- 
fine sevketmiştir.» 

bu keşifler, onu başka türlü bir Batı anlayışına götürür. 
olr için mutlaka Avrupalılara benzemenin bir anlamı yoktur. 
lik insanın içine bağlı bir niteliktir. Medeni araçlar kullanmanı5 

ilgisi yoktur: 
m ki âdeta insiyaki bir tarzda başkalarının iyiliğini düşünür 


evliya i 
i Sairlen 


n başka Yakup Kadri, gelişmeye inanmış bir Atatürkçü; 
erin biraz mübalâğayla ortaya konmasını isteyen bir Anado- 

nın ruh temellerini bulup ihya etmek istiyen bir femi- 
tta Devletçi; din konusunda laiktir. Türk toplumunda 


halkla aydın arasındaki u eri 
z çurumun en bi 
söyleyenlerden birisi olmuştur. üyük derdimiz ola 


Felsefi görüşleri : 


Nirvana ve Veda'da Danimarkalı büyük tiyatro 


kileri görülür. Son iki oyununda Fransız Natüralist- 
zilir, İlk eserlerinde felsefi tema- 


sonradan iradeyi aşırı bir kı ie rünmüş olduj p 
nan Ankara romanında bu lm ki ski 4 te ya 7 lan zn) dır. Birinci eserde yaşlı bir İn- 
«Yeni insan, hem tabiatta, hem de ima e Siderek g yle, İstanbul'u ve o vakitki Türk toplumunu tenkid 
e hükmetmesini bilecektir. Kader, Sa tedavi için gittiği yılların izlenimlerini taşıyan ikinci 
dı 5 ik cin ve peri masallarındaki tâbirle k gözüyle Avrupa'nın tenkidini yapar. Her iki eserde 
o Gi ke e Mirasına, Öirecek ve bu iki âlemin kusur ve meziyetleri olgun bir 
aZISI| i eli z 
Ee kam bkm ir rr, 
» i i 
ö raki Diplomat (1955) Anamın iL 'a 
Bu sözler Y. Kadri'ni Pr Ni Zoraki - a z 
le birlikte eğime ğe ei ve devrimciliği devrin lid e Politikada 45 Yıl (1968) Gençlik ve Edebiyat e 
hdi nlar ei ün geçmiş ve manevi'likle bu yüzd kitaplarında toplanmıştır. Mi Gl eği NI 
i lerini, ikincide çocukluk, üçüncüde i Mücadele hâ- 
ie; yarak ve toplum meselelerine bağlayarak anlatan ya- 


Yakup Kadri Karaosmanoğlu Me: iii N 45 Yıl'da, Türk siyasetinin, içinde yaşadığı zikzaklarını 
â nsur Şiir, Tiyatro, Deneme, 
kale, Hâtıra, Monografi, Hikâye ve Roman türlerinde anlari i el) bakışla anlatmaktadır. 


Öbür türlerde yazdığ vi Haşim (1934) ve Atatürk'tür. Bu eserlerde 
RL ğı eserleri kısaca tanıtıl: di ri; Ahmet Haşim ( vw zi 
üstünde durulacaktır. mıtılacak ve bilhassa ron hmet Haşim, birer roman kahramanı gibi ele alınıp, ruh 


vE km Erenlerin Bağından (1922) Okun Ucundan i heleriyle ll Birer inceleme olmaktan çok bi- 
m 1 am le a e isi Rahmet (1923) Milli Savaş Hikâ- 


moda iie Hrt > v 
Meşe vi Gm Mi Yeni bir. önlem ) Kitaplarında toplanmıştır. 1960'taki bir mülâkatında 
n uzun soluklu bir çalışma ile meydana gelebilir. Böyle bin 


düşünce tarzı getirmiştir. 
Gizemci (mistik) bir edâ taşıyan bu yazılarda Grek ve Latin 

putçu (paganist) âlemine özenişle birlikte tasavvufçu, rint bir ha da küçük hikâye ancak bir empressiyon'u ifade edebilir. 

büyülenmiş görülür, Dışta. görülenlerden çok iç dünyanın anlatın biyata hikâye yazmakla başlamışızdır. Hayat tecrübeleri- 

dikkati çeker. Uzak, meçhul, manevi iklimlerin lezzetini du; ça, hikâyenin hududunu romanla genişletmek zorunda kal- 

ter. Kişinin ötesi, tabiatın ruhu, eşyanın tahlili anlatılır. Yalnız, yen Yakup Kadri, hikâyelerini, romanlarına bir hazırlık 

azap, ölüm, aşk, fânilik, ruh tatminsizliği gibi temalar üstünde di ktedir. Gerçekten de işe hikâyeyle başlamış 1923 lerden 
Tomanlar vermiştir. Gençlik ve çocukluk hatıraları ile 
“kendisini pek derinden sarsan manzaralarını hikâye ko- 


Mensur şiirlerinin üslübunda, Fransızca okuduğu Grek - Latin 
© Bazı romanlarının taslaklarını ilkin hikâye şeklinde 


kazâ, baht desa 
r gibi muayyen bir j 
tir. Çünkü insan k, n di 
kader, insanın kendi arz 


lerinin, Yunus Emre'nin ve özellikle Amerikan Bibi Şirketi tara 
Ermeni misyonerlerce çevriltilerek 1886 da yayımlanan Kitab-ı M 

des'teki Türkçenin etkileri görülür. Bol imajları ve sırlı anlatışiyle 8 di 
bolizme kaçan bu üslüp, yazarın kendisiyle yaptığı sohbetler şeki erinde İstanbul dışına çıkan ilk yazıcılardandır. Mısır ve 
uzar gider. Uzun cümleler yanında kısa cümleler, sık yapılan tekrsii Olu (bilhassa Manisa dolayları) bunlara çevre olmaktadır. 
tek kelimenin üst üste söylenişi ile, özel bir musiki sağlamış am08ı # Vri, (düşman zulümleri ve yıkık, yanık yurdumuz ile, cep- 
mısralarını taklit etmemiştir. k ve cephe gerisinde dul, yetim, ihtiyar kişileri ile) 


Tiyatro'ları, dört tanedir: Nirvana (1909) Veda (1909) sağan pe çoğuna konu olmaktadır. Bunların getirdiği malzeme 


işin) Mağara (Varlık dergisinin, 1934'te, 12, 13, r Wan Yaban romanı kurulacaktır. 

Yİ çimin. adın, bâtıl inanç, taassup, düşman zulmü, aşk, dostluk, 
sapıklığı... gibi temalar çok görülür. Kitaplardan alın- 
gözlemlerin de önemli payı sezilir. Bizden Halit 


Esir hayat tecrübesinin mahsulü... Muayyen bir mizacın 
terleri üstündi bir sanat lk e Mi m 
stünde duru! işileri üzerimde tesir bırakmış vakaların, e 
zensizliğe kurban e ler kötümser, dengesiz iş göre hikâye ve tahlilleridir. Fakat, bunlar alelâde 
bu kimselerin iç âlemleri kuvvetli öre ve geleneklere sımsıkı W cemiyet kopyası değildir. İyi bir romanın birinci vasfı, bir 
nir bozuklukları, direnişlerini Ko ei Gövde Sakatlıkları Elo) “bir mizacın bir hayat telâkkisinin ifadesi olmaktır... Ro- 
Romanları : çıkış tarihlerine GE iii veya unsurları hayattan alıp kendi benliğinin potasında bir 
Kiralık Konak (1922) Nur Baba | ii vi & vi tahlil ve terkipten geçirerek kaplara döker. 
m ii ei Yaban (1932) A a — n yazarken tanıdığım kimseleri ve yaşadığım hayat safhala- 
, İl. 1958-54) Hep O Şarkı (1956 gisi dde olarak kullanırım. Romanlarımı uzun müddet ta- 
Kn KLİBİ çi cat not alıp materyal toplamak Aâdetim değildir. 
up Kadri, mensur Şiir, denem: i z ımancı kendi kendini anlatmaz mı? İnsan, kendinin dı- 
m Toman yazmaya A biç yali Si ar Taki, olduğu gibi kendini nakleder, demek istemiyorum. 
Bizden en ee saymıştır. angi bir muharrir, orijinal ve soy bir romancı vasfına lâyık 
larca sonra Eylülü endiği eser Mehmet Rauf'un Eylül mutlaka kendine mahsus bir dünya görüşüne, bir hayat fel- 
<Eylâl Mel e YOR bulunmalıdır.» 

“vi , Yamılmış tek analiz » i a Edebiyatı Dergisi - 8 
tam , omandır. Sonra (Türk yat 
bey ri Rauf (Necip ile) o izlee ve bir sevdiğini ve yazış tarzını şöyle anlatmaktadır: 
Jiğimde duy. Gin z yaşlarda bunun tesirini ve kudretini bütün : cılıktan zevkli meslek var mı? Bir kere hakiki hayatta ken- 

Yazarın M. Rauf'a olan bu övgüleri 'orsunuz. Bundan başka hayalinizin kurduğu dünyada, 
vermek istediğini belirtmesi KE kendi romanında nelere & 5 şahısla ayrıca yaşıyorsunuz. Bir de bu hayatları, bütün 
N i an önemlidir. 
ab Em Kadri, o zaman pek az örrleki ba w 
ların da ai üstünde fazla durmayıp Servetifünun 
«Hayatımın bi ii yabancı ustalardan etkilenmiştir: 
dar bulmaya mi ri geldi ki Âlexandre Dumas'yı âdi, sönük ve 
beni Dandet'lerin, e ez açtığı realizm cerey 
7 arın kucağına 
Ki ağ e ee akımın öbür yazarlarını ia & 
kımından RE N azar bilhassa kişilerini düşürdüğü çıkmaz bö” 
ikiliğini ve bunla Sürekli havasını taşır. Balzac gibi, başkent-taşi 
maz. Ri ilgileri sık sık kurcalamaktan da geri du 
mim ir yöneldiği a Panorama, GENİN 
e z 
verdiği e) Dergisi - sayı: 32 - Ağustos 1974) Adile Ayda 
«Yabancıl, a ise Proust'a sürekli hayranlığını belirtmektedii. 
en fazla  eendiMlal bende en derin tesiri bırakan ve bugün © 
burgu gibi al yazar Marcel Proust'tur... İnce, kuvvetli psikoloji si 
hassa Sodom ve e nn dibine, içgüdülerine kadar iner... Bil 
iv omore üzerinde Proust'ur tesiri olmuştur. Proust | 
onulara dokunmak cesaretini verdi.» 


Yakup Kadri'nin roman 5 
şunlardır: di ve kendi romancılığı hakkındaki gört 


Ziya ve Mehmet R. Sia 
auf'un, Fra; 
teknik izleri göze par nsızlardan Maupassant İle Da 


Ancak, Yakup Kadri'ni rin 
; nin kişileri yerlidir. Port: 

: relerinden , 

Çok. 


si (1927) 8 
ürgün çig 


Yıl Süren 
âyeden 


ayı: 32 - Ağustos 1974) Roman- 


görüşlerden çıkan sonuç, Yakup Kadri'nin topluma, kişilere ve 
2 (oldukları gibi değil) kendi mizacı ve fikirleri açısından bakan 
ncı olduğudur. Realistler gibi, not alarak, gözleyerek yaptığı 
ilerle yetinmez. Romanı ve kişileri «kendine mahsus» dünya görü- 
bir bakış açısına doğru iteler. Bu soy romancılara Güdümlü 
) sıfatı verilmektedir. Yazar, çok zaman kendini gizlemeyip 
heyecanlarını ileri sürmekte, kahramanlarının dilinde kendi 
adır. İçinde yaşadığı milletin dertleri ve geçirdiği hızlı de- 
er, yazarı bu tutuma götüren sebepler olabilir. 
manını besleyen kaynaklar, yazarın özel hayatı, duygu, fikir ve 
rı ile toplumun geçirdiği tarih dönemleri ve büyük hâdiseler- 
disi ve toplumla bağıntılı hususlar, ek yeri bırakmıyacak bi- 
kaynaşmıştır. Doğu - Batı ikiliği ve bütün sarsıntılar içinde ge- 
Yıllık tarihimiz bu eserlerin malzemesidir. 
Kadri, 1937 de Bir Sürgün romanı çıkıncaya kadar teknikçe, 
bağlı kalır. Yani, bir veya birkaç şahsın etrafında dönen 
ar. Ancak bu tarihten sonra Roger Martin du Gard, Andrö 


La Meşrutiyet'e kadar ü i 
ü SEAS 
ç neslin hikâyesi, Sodom ve Gomore'de Müt 


Gide ve Jules Romains'i i üzyıl roman kniğin, 
e n etkileri ile 20. yü He 
J vi i ; 
ules Romains'in açtığı çığırdaki a BE Şi ine ge ye |, em 
cı, romanlarında 


Romanı bir veya birkaç kişini i ol nasıl çıka! diyen yaz 
ç kişinin hikâyesi olmak a 
yesi ol: tan çık di dışın: sıl çıkar?» diye: z 


lumun hattâ bütün ii 
insanlığın serüveni arıp, b 

dokusunun, elden geldiği kadar DA Bunun için ln (entellektüel) Kişiler yaşatmıştır. Bunlar, bir fikrin, 

ve yeniden kurulur. Bu oluş, zaman ve ce ele alınır, çi 8y€ ih halinin sanki kişileştirilmiş örnekleridir. Hepsi 

Yakup Kadri, 1953 - 5$'te yayımlanan Panora ja ıkı bağlanır 'i tiplerdir. Bunlar geniş bir zümreyi veya bir sınıfı 

ile denemiş, Türkiye Cumhuriyeti'nin küre ilan ie bu'usulü baş e ek, temsil ederler. Kadınlarının da çoğu okumuş fakat 

şen millet hayatını, sanki birbirine inden: 1000 ye kağ erine daha düşkün olurlar. Aydın tiplerin yanında, köylü 

halinde yazmıştır. Düğüm, serim, pl eklenmiş film şe e ikinci derecede, silik ve sönük kalmaktadır. 

Dir oluş halini, sonuca bağlamadan, DAK İN li arı hiçe saymış, ri, hemen her romanında tarihi olayları gözeterek ard 

SU ile yansıtmıştır. Kahraman olarak Kişi Yenici e RL tip i 3 nların farklı insanlarını yaşatmak istemiştir. Bunların 

Hp pimi almış olduğ lerinin temsilcisi olurlar. Kimi Tanzimat, kimi Mütareke, 
İnkılâp dönemlerinin izlerini taşırlar. Bir devre ya 


rtuluş ve E 
ya da, karşı çıkarlar. Yaban'a yani Milli Mücadele'ye kadar 


yanlardaki kahramanların, pısırık ve yılgın, sonraki tiplerin 
“mücadeleci oldukları da göze çarpar. 

erin dış görünüşlerine, portre anlatımına değer vermez. Bun- 
ç tasvirle geçiştirir, hattâ yarım bırakır. Bazan önemli bir kı- 
ya da vücut özelliğini yakalayarak oradan ruh tahliline gt- 
sakat, ruhça hasta kişileri incelemekten da hoşlanır. Bun- 
arak değil, davranış, tezahür halinde ele alır. 

de kendisi gibi karamsardır. Bu karamsarlık, tasarıyla ger- 
dan doğmaktadır. Hep bir hayal, fikir ve umut ardın- 
“kahramanlar, kötü hakikatın kaynaşmasına çarpıldıkça üzü- 


e Panorama hakkında: 

«Bütün bir devir var o roma 

irt ı nda; gerçekçi, objektif eörü 

söyle mi ya KN Sociale» (Sosyal tablo, rejim). liz sima Şİ Me 
a yim: «Sosyal gerçekçilik» dedikleri şey, tek ba sanar İİ 

N mak için kâfi değildir.» diyor. (Türk Edebi atı a — sayıl 
ğustos 1974). ali 


Teke devri İstanbul'u, Yaban ş Sav: çinde bir Tü 
i di ti , Yaban'dı T 
kı bi Y a Kurtuluş Savaşı içinde bir Türk köyür 
«Romanda yegâne ga em hayatın heyecanını verebilmek ve canli 
ti nda yegi gay: iy. 


tipler yaratmaktır.» diye, endine mi 
» 
n Yakup Kadri'nin kendi; ahsus bir Kiş 


Daha 
b pa Al Mehmet Rauf'un iyi tahlil edilmiş (Suat ve Necip 
git v e hayran olan Yakup Kadri, bilhassa kahramanlarının İÇ Rv 
ik; n di loj 


ip Kadri, romanlarına çok geniş ve çeşitli çevreleri koymuş- 
Edip ile birlikte) ilk Anadolu romanlarını (Yaban, Anka- 
ğı gibi Mısır'da ve Avrupa'da geçen hikâye ve romanları da 
Tr Serencam, Bir Sürgün) İstanbul'un aristokrat ve orta halli 
ayni ölçüde almıştır. Yakup Kadri, tabiatı insanla birlikte 
için insansız tabiat tasvirine veya semtlerin görünüşünü 
1eves etmemiştir. Çevre tasvirlerini, bir ruh halini yada 
wu anlatmak için yapmaktadır: 


Kadri'yi çok ilgilendiren bir kavramdır. Ancak, Abdülhax 
; soyut ve özlenen bir geçmiş veya gelecek zaman peşind? 
h ile toplum ilişkilerini, zaman değişmeleriyle cemiyet ve in- 
lerini iç içe anlatmak çabasında görünmektedir. 
“Türk toplumunun 75 yıllık tarihini, sıraya koymak istediği 
«devirler senfonisi» denmiştir. Her devri olup biti- 
ceçince yazmıştır. Bunların «kronolojik mahiyetini istek 
'arkında olmadan meydana getirdiğini,» söyler. 


ai BE 
ir islybn onlara bağlı olarak değişeceğine inanır. 
e iy mahsus bir hayat felsefesine» sahip olduğu İçil 
m kendine benzer tipler yaşatmıştır. Kiralık Konak” 
lâl, Bir çüenileki Dek daki Macit, Yaban romanında Ahmet Ce* 
a N oktor Hikmet vb. çok defa Yakup Kadri gibi du” 
e emi Kendisi durumu şöyle anlatmaktadır: 
Yi my e ahramanı ben değilim... Onların başlarından gö 
aşımdan geçmemiştir. Fakat bu olay olarak değilse de duy* 


eri 


Romanlarının yazılış ve yayım tarihlerinden berklzi 
ral bilirsin ki Luter'in Kutsal Kitabıdır. 


aldıkları bir tarih dönemi 
emi vardır. Bu dö > İçleri; 
Hep O şarkı Tanzimat ve ib il siralanabil a pa z e maal kulli tır. Ne terim ne sözlük 
e o zamanlarını; ilin Ke 1900 yı ig z ya hek ölme göre erene yapmıştır. On 
şrutiyet nesillerini; Nur Baba Meşrutiyet'te bozulmı at, İş on dördüncü asırlarda lâtince bir patuva olan İtalyanca'yı bu- 
getiren Dante ile Petrarca'dır. Bunlar da halk di- 


Bektaşi dergâhlarını; Hükü ? 
Harb yıllarını; So A > GE Gecesi Meşrutiyet, Balkan Harbi yeğ i besine 
ban Milli Mücadele devrini; EE Mütareke günleri İstanbul'unu. “ve zevkine ulaşmış kimselerdir.» 
nı; Panorama Cumhuriyet emi ee devrimlerinin ilk yl ik başladığı günlerde (Ziya Gök- 
ele aimaktadır. Bütün bu romanlar in 1950 ye kadar geçen larak) günlük konuşma dilinden de kaçıyordu. Konuşma Ve 
veya iç içedir. Süreklilik ve bütünlük gö m bakımından birbirine ek dillerinin. olduğu iddiasında idi, Erenlerin Bağından 
Yazdıkları arasında en çok rm le e A ürkçenin özünü halkta aramaya koyuldu: 
derin Edebiyatı Dergisi - Sayı: 32 yy e ğer Adile Ayda! ya e Fransızca düşünüp Fransızca hissede- 
Gi el e değerlendirmektedir: DE uki mesele Sesi bie e 
z ; herşeyden evvel muayyen bi r i Aradığım Türkçenin memi a1 olsa 
ie emma belli çevrelerdeki aşağılık duyana Mg folklorumuz olurdu. Bu düşünce ile 
ının mahsulüdür. Bir zaman! REM baş vurarak Yunus'u ve Ka- 
yecan ihtiyaciyle bektaşiliğe sarılmıştım. T. der ve bir inanış, bir nı okudum. Onların şivesine uyarak, onlar gibi düşünmeğe 
e görüyordum. Bir Bektaşi tekkesine Bee Aya gibi hissetmeğe çalıştım... Bu arada İncil'in tercümesini de oku- 
Maki o e götürdü. Ümmi (okumamış) ri arkağez DUN mesi olanrenlerin Bağından,bâyl€ bir niyet Ve 
e umduğumu bulamadım. Ni ç vE nın mahsulüdür : 

yazdım. Kiralı N . Nur Baba'yı bu hıncın tesiri, : 
Tika edilmek ni Ben bunu para kazanmak için bir gazetede 'unus'un ve mutasavvıfların dilinde bir özlülük ve temizlik bul- 
mevzuu hakkında sui başladım. İlk cümlesini yazdığım zaman unu şekil ile beraber mevzularda işledim. Bu dönüş, beni tasav- 

ir fikrim yoktu...» götürdü. ve ondan sonra Nur Baba'yı meydana getirdim.» 

di söylediği gibi Yunus ve öbür mutasavvıflardan başka Kitab-ı 


Üslüp : 
ddes tercümesinden, A, Cecdet Paşa'nın Kısasülenbiya'sından, 
'sembolist'lerden ve Servetifuncular'dan ilhamlanmış olan Yakup 
inin üslübu uzun sağlam cümleli, bol mecazlı ve esrarlıdır. Sanki 
âlemini yazar. Kavramların maddesinden çok mânasını Ver- 
e çalışır. Duygu ve kültür ile beslenmiş içten âhenkli cümleler ku- 
unu sağlamak için fazla hüner ve yapmacığa kaçtığı da olmuştur. 
et ve toplu âhenk için çok uzun ve kısa cümleleri ard arda 
ama yüklemleri her zaman cümle sonuna düşürür. Yer yer ata- 
rini, masal dilini, deyimleri hattâ argoyu kullandığı da görülür. 
mlelerde asıl göze çarpan: sıfatlardır. Destanlarda olduğu gibi 
e çeşitli sıfatlar kullanılır. Öyle ki bir ismi niteleyen sıfat sayısını 
aşağı düşürmez. Dörde beşe çıkarttığı olur. (Ve), (Ki) bağlaç- 
hem Fransızcanın hem de Servetifun'un etkisiyle olacak, çok 
« Bir de her romanına ve yazılarına pek çok Fransızca kelime 
ştirmek merakından kurtulamamıştır. 
ol bol mecaz, süslü, örtülü ve işitilmemiş sözler bulma isteği; Do- 
tı'dan mitologya isimleri, timsaller, özel adlar bulundurma ve 
hayvanlara dayanan teşbihler yapma merakı, bu üslübun baş- 
kleridir. Teşbihlerin bazısı gözlemden fakat çokçası yazarın 


o zamanlar ekseriy: 
e yazıyor gibiydik; halbi 
"Türkçe yazmaktaydı... 
im halk edebiyatımız ve 
çe ile Tekke ve Halk edebiyatlarına 


y z 
iye ai Tomancı olduğu kadar da üslüpçu bir nâsirdir. Edi 
e beni e a olduğuna inanmıştır. Kendisi bunu, 

biya örneklerine bağlayarak şö : 
Gi öznel yarak şöyle der: 
me Mn sebebi, belki de ilk gençlik çağlarımda 

EM e Flaubert'le Anatole France'ın göz kamaştırıcı ifade 
beze mledilebilir. Sanırım bu parlak örnekler bende bir me“ 

a siklik duygusuna yol açmış olacak. 

azı yazarken benim aradığım, ii nı i ü : 

doğru yazmak kadar va eleyin ve çi 
z 

mm ak 1909 dan, 1915 e kadar ilk yazılarında, bir Fecriâti'ci 
vi lmle vi se dil ve üslübuna özenmiş, çok terkipli, süslü şeyler 
a 1915 ten sonra, Ziya Gökalp'ın sadeleşme ilkelerini b* 
Sİ li er yeni çıkan eserinde, biraz daha duru dille yazmi: 
iie e beri «halk şairlerinin Türkçesi» ni amaç bi 

ll e den sonra hızlanan tasfiyeci akımları bütünüyle he 

e e eli eğ gidilmesini ister. Çünkü «dil halk şuur” 

oğan bir beyan şeklidi Âli Yücel" z 
nuda şunları söylemiştir: yi gel cen A SN 


denilen şeylerin fevkine çıkamay”- 


- iphe 
in çamur ve mezbele içinde emekliyorum. O 


ermesi demektir. Sana nasıl mü. 

benim kadar dalgalandın mı? vi 

Aşuk: iyi 
.wgili) kimdi? O tatlı ve 

Mi > e seni yemişlerinden bal 

götürdü; tıpkı güneşe 

gili annem!» 


kültür zenginliğinden gelmektedir. Kafadan çok gönle seslenen 
gulu üslübun, iç âlemi yansıtma ve manevi olma arzı 


dir. ğ ile 
Amaç : 
Romancılığını incelerken gördüğümüz gibi Yakup Kadri ge 

Te bir fikir açısından bakan tezci bir yazardır, İnsanı olduğu gibi ai 

yıp bir ülkü ile tamamlamak ister. Haşin bir tenkit meyli ve onu 

diyle tamamlayan acıma duygusu bu yazarın ana çizgileridir. Ron 

larında Türk toplumunun "5 yıllık tarihi eleştirmesini yapmıştır, 


likle Anadolu derdi ve aydınının halka yararsız olduğu fikri ço; ğ 21 
de temel görüşleridir. Gozu eği 


kendini en sam 
A duğu gibi; 
ide e e seni Isıtmak için Çi y A 
a için doğuyordu. Ağaçlar meyvelerini se A 
için salıyor. Sular senin için akıyordu ve 
Si de sevgilin mâşukada Idin, Bu sebeple 
zi anadi bir neşve, mütemadi bir cezbe ve az 
izel du ve sen de neye baksan gülümsüyordun: 


OKUNACAK ESERLER ie oldu ve GÜYA e örerümde bir in b atağın 
. mma <Allahsın kulu değil miyim? 
Akı, Dr. Niyazi Yakup Kadri Karaosmanoğlu, 1960 ; e yo. ağaçlarla aynı sularla, çevrilmiş ei ii 
Ayda, Âdile : Yakup Kadri ile Mülâkat, (Türk Ede “Vakıa ben mâşukamda Se ei "a apianmış BİP 
biyatı Dergisi-Sayı: 32 - Ağustos 1974 i : iŞ 
Baydar, Mustafa : Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar, gibi... Ey pir, İmdat, a (Okun Ucundan) 


Bingöl, Dr. Necdet 


Yakup Kadri'nin Beş Romanında 
Fransız Realist .ve Natüralistlerin 
Tesirleri, 1944 

Oğuzkan, Ferhan : ........... Yakup Kadri Karaosmanoğlu, 1954 CON DÖRT YAŞINDA BİZ ADAM 
Yahya Kemâl : .. . Siyasi ve Edebi Portreler, 1968 

Yücelen, Hasan Âli Edebiyat Tarihimizden, 1957 


YUNUS EMRE 
Bu geniş ve ıssız Sakarya vadilerinde keşke bir derviş olsaydım, 
küçük bir boz eşek (üstünde, dağarcığım bir kıl heybenin (gözünde, 
bugün burada, yarın orada dolaşsaydım. Her türlü dünyevi alâkadan 
koparak nerede akşam olursa orada kalsaydım. Hiç şüphesiz, eskiden 
bu topraklar yarı meczup, yarı serseri kimselerin ilâhiler söyleyerek, 
nefesler okuyarak ve «hu» çekerek dolaştığı yerlerdi. (Tarih, Yunus 
Emre'yi bilmem Anadolu'nun ne taraflarında yaşatıyor, bana göre © 
muhakkak bu nehrin suyundan içer, bu sazların arasında oturur ; 
bu söğütlerin altında murakabeye dalardı, zira, Sakarya kenarın ğ : ; 
oturup dinlendiğim gündenberi muhayyilem hep onunla meşguldür, EF. ol ağarıp batıyor»! tarzında söylenişi pek hoşuma giti ye 
tarafta onu görüyorum. Ben, ruhların, hayatta iken bulundukları e a bereker glam 
lerden, asırların maverasından bizi ziyarete geldiklerine kanlim; arabaya, beraber yüzü 
nun içindir kı, Yunus'la bu derece meşgul oluşumu kendi muhayyil& tereddüt dakikası geçirdi; sözüme in KE Si 
min bir icabına atfedemiyorum. Geçen akşam, büsbütün başka şeyler ğ yere bıraktı; teklifimi tekrar e £ de çık! 
düşündüğüm anda; onu başında dilim dilim külâhi ile, sırtında yeşil Hayali dedim; o çuvalı arabacının yanına VOy. büyük bir iht. 
abâsiyle uzun bir asâya dayanmış olarak suyu seyrederken görmedim. ü yer gösterdim.  Papuçlarını Yan Yi ya ve yüzü 
mi? Gönlümün elemi âdeta uzvi Dir iztırap halini aldığı bir gece, K” üstüne yerleştirdi; kendisi de mrt er e daha se- 
ranlıktan onun tatlı ve munis sesini işitmedim mi? Bu ses bana, Pİ ayaklarını altına alıp oturdu. Yavrucağı a da var; Ve 
çok sevdiğim bir sözünü tekrar etmiyor imuydu? .kendine göre saygılı, terbiyeli bir lerin önün. 
eriyie dikkatli dikkatli beni süzüyor. Bu gözlü 
mahcup hissediyordum. 
İyük adam gibi bakıyor. 


arabanın perdeleri arasından dışarıya uzatıyorum, 8ra- 
“metre ötede bizim gittiğimiz istikâmette yürüyen biri. 
durdu: Bu sekiz on yaşlarında tahmin edilebi- 


2 çoduğ bir çuval yüklen- 
çocuğu: kendisinden !ki kat daha ağır , 
“papuçlarını almış bize doğru yaklaştı. Arabacı sordu: 
gehir yolu nerede biliyor musun? 

ie eliz ellerinden birini, boşta duran elini karşıki ya 
doğru uzattı: 

“Yol orada ağarıp batıyor; dedi ve sonra ilâve etti: «Ben 


orum.» 
çöcüğun yüzü çok sevimli idi; üstü başı da oldukça temiz 


Yunus miskin, çiğ idin piştin elhamdülillâh 


Nasıl piştin? Hangi ateşte ve hangi alevden geçerek?. Beh 
.senelerdenberi, hiç durmaksızın kavruluyorum; lâkin hâlâ çiğim, 


Zaten, Anadolu çocuklarında bu büyük adam bakışı ve ol 
kek tavrı seyrek görünen şeylerden biri değildir. Bunlar, ba 


uştım ama olmadı; oolmayacak; dedi, kızın 


yatı anlamağa başlarlar. Hiç oyun devirleri yoktur; sekiz dokuz : 5 düşman köyden çıkarken... 


huk bağlayan fidan vücutlarını şiddetli bir rüzgâr gibi sarsmağa” ka, liği > 'Ne kazası ?.. Söyle söyle diye pot kırdım. 
lar. Bu çocuk da meden onlardan biri olmasın? Soruyorum. “ga & > : 
— Sen kaç yaşındasın bakayım? ş sesle ilâve (etti: 
laşan bir sesle 
— On dört yaşındayım; diyor ve acayip bir vakar ile önüne : ; dedi ve ME elimin önünde,.. Köyün öbür 
yeyor. Mutlaka mübalüğa ediyor, ben ona on ikiden fazla veremi sl i içine sürüklediler. Biz hağırdık, çağırdık: 


— Hangi köydensin? 3 
— Kara Işık köyündenim. zaman etmeyin, i ; sana da kıyar. 

— Böyle geç vakit şehre ne yapmağa gidiyorsun? d anam birakmadı «Biriçik oğlum; 

Başı ile arkasındaki çuvalı işaret etti : iç kaldım, kaldım.» Hayatın en mühim hâdisele. 

— Azıcık'kuru yemiş götürüyorum; yarın sabah pazar var, geç PE kemnda ben artık hiç bir şey 
wwçmlm pazarı erken olur; yola sabahtan çıkarsam, yetişemiyorün” bu köylü ve sanki korkunç bir masal dinliyor. 

Bir müddet o da, ben de sustuk. Çocuk gene dikkatli dikkat çe bir gey anlamayan Ve sinmiş, otuz dört yaşında toy 
tetkik ediyor, dedim ki: “ürpermişçesine bir köşeye yi 

— Sizin köyden şehre kaç saatte gidilir? çocuktum. (Milli Savaş Hikâyeleri) 

— Ağır ağır yürürsen tam altı saat, dedi. 

— Altı saat!.. Çok uzak değil mi? Yorulmaz mısın? v 

Sualimi anlamadı; duruşunda «Yorulmak mı? o da nedir? 
söylediğine bak!» demek ister gibi bir hâl vardı. 

— Her hafta giderim, dedi, şehre varır varmaz İsmail Ağa'nın 
Pina İnerim: İsmall Ağa'yı tanırsın değil mi? O benim dayımdır, . 
leye kadar işimi bitiririm, satacağımı satar, alacağımı alırım; vaktim 
olursa bir de hamama giderim, yahut Ahçı Reçep Ağa'nın dükkünin 
dan bir yoğurtlu kebap yerim: O da para artarsa... 

— Satacağımı satarım, alacağımı alırım dedin; kazandığın 


PANORAMA'dan : 


il mhuriyetin ku- 

Cari, iki ciltlik Panoroma romanında, Cumhuriyetin Ku- 
1950 ame kadar yurdun ve toplumun geçirdiği türlü 
ajl arını, geniş çevreler, zümreler ve birçok tipler üzerinde 


Ja meler alırsın bakayım? Politika, basın, ticaret, ilim çevreleri, birbirleriyle i- 
> be. “ > 


i Bi ilmekte ve bu ki- 

— Ne gerekse alırım, dedi. Bazı tuz, bazı şeker lâzım olur. An& “gibi görünen kişiler tarafından ale cemiyet Toma 
ma yemeni, ablama çorap alırım, buzı kendime zıbınlık alırım. ak temaslarla birbirlerine bağlanmaktadır. ald 
Çuvalın üstüne yerleştirdiği pabuçlarını gösterdi;* bunları, geçen ve yüksek tabakanın yanısıra biçareler, ruh ” ; 
hafta üç kâğıda aldım, dedi; (Ve gözlerini gözlerimin içine dikerek) ur, gun cular, yerli ve alafranga” aileler ardarda e iç 
pahalı mı? ne dersin? dedi, li Je ele alınmaktadır. Aşağıdaki bölümde, Cumhuriye. 


— Aferin, ucuz almışsan,.. 1 ei nlar 
Senin baban filân yok mu?.. Yıllarında Ankara ve orada yaşayan türlü zümreler y 


Başı ile bir «Hayır!» işareti yaptı. Sonra hiç de mahzun görük 
meyen bir tavırla: ii 
— Babam Seferberlikte askere gitti idi. Geçen sene künyesi geldi 
dedi, 
— Demek ki şimdi babanın yerine eve bakan sensin? dedim. İİ, 
defa başiyle «Evet!» dedi ve karşımda daha rahat bir vaziyet aldı. O 
bir sigara uzattım, aldı ve kafasını saran yemeninin arasına yerleşürdi” 
— Ben içmem; şehirde dayıma götürürüm; dedi ve gittikçe Iâub e 
leşen bir tavırla sözüne devam etti: «Babam çok içermiş ama, bep si, birdenbire, en halis erguvanlara bürünmüş olarak EE 
mem; sigara içecek vaktim mi var ki! İşim başımdan aşkın! ARAM Biraz önce her biri bir Gureba Hastahanesi'ni EN L 
ayaklarına hastalık geldiği günden beri davarı güden, tarlaya binalar somaki mermerder birer saray gekline MİR ie 
odun kesmeğe giden hep benim... Ablam yalnız su taşır ve 258 'dönanma gecesinin parıltılariyle dolup taşar. O yet iğ 
Hem o bizde misafirdir. Başka köye gidecek! Geçen yıl Yanar. hâlelerle süslenip şanlanır. Bodur akasyalar, e 
Çok ciddileşen mükâlememizi biraz değiştirmek için e insana yıllanmış çınarlar gibi e 
e a ee kadar becerikli, koskoca bir KE EYER Mİ senide Mantlen kiminenin. Ai 
Sr Ni Ankara" 
olmuşsun; hem karın da senin İşlerine yardım eder, fena mi? daş zengini fıkarası, güneş batmadan önce eve 


(Ve birden büyük bir merakla sordum) 


akşam üstleri güneş batarken Ankara, ne kadar 


izi yuvarlak bir külçe karşı dağların üstüne doğru yavaş 
başlar; yekpâre, ağ bir billör parçası hâline giren 
görülmemiş bir renk ve ışık yağmuru boşanır ve bütün 
: çatma binaları, ıssız caddeleri, yetim anıtları bodur akasya 
& bir aydınlık içinde uyuşmuş kalmış çıplak gehrin çelim- 


dönmek âdetinden vazgeçmemiştir. Bunlar, Hacıba; 1971 
ğ z iyram.ı Veli KI ATAY 1894— 
minaresinden ikindi ezanının lik yankıları kulaklarına çan 
rna n 
günlerini sona ermiş farzederler ve Ankara sokakla, ai? 1fkı 
rinin l i 

miyalz zamanlarından kalma bir nevi müzmin panik ik Me e ken yi 
kanlarını, mağazalarının ve yazıhanelerinin kapanış hazı üklarızı 1912 de Darülfünun Edebiyat Şubesini bitirdikten bir 

ar. Bu arada bi t tesin: ER uman: 
hear My Mar aylıkla gp Büret 4. Ordu Ku 

Çok defa, meselâ; o müşteriyi bir kizil çırağı line ında yedek subaylıkla gittiği Suriye'de 4. Ordu K E 
lâmsız sabahsız sıvıştıkları da olur. Her biri, sessiz aliilariz rnın, bie ei ini ki vd 
Ee gibi duvar kenarlarından yürüyerek tenha ve dar öokaki z ü 
yeni açılan geniş ve kalabalık caddelere tercih ederek, başları ge 
eğik, küs küs evlerinin yolunu tutarlar. Bu saatte, karı tezer > 
bir ocak başında çömelmiş, ateş üflemektedir. Kızan ahırdaki mg 25 
su ve eşeğe yem vermektedir. Gelin veya kız, yuvarlak bir gin 
rafına bir takım ekmek dilimleri dizmektedir. 3 

Yine bu santte hükümet dairelerinden veya bo: 

a şalan başı 

yaüesseselerinden ileri sınıf memurlar küme küme, Taşhanın ağ i 


Hemen, güğ 


i e N 12 is 
aç arkadaşiyle kurduğu akşam gazetesi'nde Milli Mü- 
eyen kalemlerden biri idi. Bu sırada Türk'ün maddi- 


ne önem veriyor; devletimizin İnkırazına ağlıyor; Ana- 


n sonsuz fedekârlığını ve o fedekârlığın canlı abidesi olun 
ri coşkunlukla anlatıyordu. Bu yüzden Divan-ı Harb'e veril- 


ızun sebebi, İnönü zaferinin Damat Ferit Bâbıâlisini 
olması idi.» diyor ve «50 yaşım» yazısında ilâve edi- 


hepsi de pırıl pırıl asri mobilyalarla döşeli yepyeni evlerdir. içleri, e 
son marka radyodan, en son sistem frijidere kadar medeni bir | 
bütün ihtiyaçlarını tatmin edici icatlarıyla donanmıştır. Kilerler 
tıklımdır. Bir altınbaş rakı şişesi buzdölabında buğlânmaktadır. $ 
da bayanlar, şimdiden «Vidolu; Bezik oyununa başlamışlardır. 
Taşhan otobüs duraklarına doğru seğirten ileri sınıf devlet memur 
ları kendilerini bekleyen bu cazibeli aile yuvalarına bir an evvel kayu 
mak için otobüs durağa yanaşınca, ona, icap ederse, itişe kalkışa; dö 
Eüşe döğüşe; bir kale fetheder gibi atılıp tırmanmaktan çekinmezler, 
Ve yine bu saatte, İstasyon Caddesinin Büyük Millet Meclisi ile 
Parti binası arasındaki tatlı meylini, birtakım ağırbaşlı, ağır 
lü kimselerin iki yana yalpa vurarak ve her iki adımda bir durup kö 
muşarak çıkmakta oldukları görülür. Bunlar başlarını çevirip sağa solâ 
bakmazlar bile. Rahat ve kalantor gösterişlerine rağmen için için Kays 
gil bir halleri vardır. Umumiyetle fazla kullanılmamış gövdelerini 
güçlükle taşıyor gblidirler; hepsi tavır ve edada, kılık kıyafette o K& 
dar birbirleriyle eşittir ki, yabancı bir göz bunları bir tatil günü sivi 
esvaplar giyinip gezintiye çıkmış aynı kışladan, aynı rütbeden, hattâ 
aynı bölükten bir alay yedek subaya benzetebilir. Halbuki, hepsi de 
başka başka mesleklerde, başka başka seçim bölgelerinden gelme m& 
« buslardır. Meselâ, kimi emekli vali veya general, kimi medreseli hoc&, 
kimi avukat, kimi mühendis, kimi profesör, kimi çiftçi, kimi köy ağesi 
veya kasaba eşrafıdır ve aralarındaki yaş farklarını en az on beşte 
başlayarak otuz beş yıllarla saymak lâzım gelir. 


'kan dökmüş olduğu hatırıma geliyor.» 
4 günlerinde Anadolu'ya geçti. (10 Eylül 1922) «Türk 
dan dökülmüş bir heykel» gibi duran Mustafa Ke- 
a İzmir'de gördü. N 
başlayan Bolu ve Ankara mebuslukları 1950 ye kadar sür- 
b ca Hakimiyeti Milliye ve Ulus gazetelerinde başya- 
. 1952 de kurduğu Dünya gazetesinin başyazarı bulunduğu 


cı sentezlere ulaşmış bir fikir adamı değildir. Gazetelerde 
büyük kısmı siyasidir ve zamana göre değişmiştir. 


'te: Ziya Gökalp Türkçülüğü ve İttihatçılık. 
ve Milli Mücadele yıllarında: Anadolu hareketine bağlılık. 
tan sonra: Geçmişimize iyi gözle bakmayan, Osmanlı dev- 
insafsızca hırpalayan ve devrin şeflerine övgüler sunan 


n beri: fazla özentili, hattâ hars taklitçiliğini bile uy- 
Batıcılık diye özetleyebiliriz. 

«İlk Türkçi cereyaniyle beraber Türkçülüğüm, ilk Türk- 
yle de Türkçeciliğim başlamıştır.» diyor. Cumhuriyetin 
ar tam bir Meşrutiyet Türkçüsüdür. Yalnız Suriye'de ve 
'İstahbul'daki yazılarında, Anadolu'yu Meşrutiyetgilerden 
ve bilhassa savaş alanlarındaki Mehmetçiği çok iyi de- 
yanı vardır. Yine o dönemlerdeki yazılarında, Yahya 
© Odürk Ed G1 8 F.27 


Kemal etkisiyle olacak, Türk'ün manevi i 
A ENAZ > vi çerçevesine bağlılık ir. E 
nin özünü dol a 2 SK ve tara! lgelemektedir. 
sulama opal Me büyük g z I EN ise a Kahatlık. içinde olduğu görülür. 
mektir. Tie ei müdafa ai AP ül yanlarını, renkli yorumlar aydınlığında gö- 
ği el , > 
layer anlatan bu eserler, onun en kalıcı yazı- 


Daha sonra devrimciliğe bir çeşit materyalizm açısında; 
n ba) ıktedir. 


başlamış, çok kez, irtica (gericilik)adı al 
: 5 tında bu manevi değ 
Mi K: i > # e 
Ziya e pekin ii m ene Ri talarından olan F. Rıfkı Atay, Genç Kalemler'in baş- 
sırt çeviren bir Batıcılık ve emk ere Yi Me N çeciliği güzelliğe ulaştıranlardandır. Cenap Şahabet- 

* dağlı gö nilikler katarak ve Türkçe ke- 

tli cümle yapılarını ye: er 

ür. Fiilleri çok ve değişik zamanlarda kullanarak 


MM konuşmalarının birinde şunları söylüyor: 
«Savunduğum mesele ve rn g gelince: kıs: 
iğ metotlara gelince: kısaca öylemek gi gitmeksizin) cümlelerini biteviye ve tek sesli olmaktan 


kirse benim yazılarımın ruhu he 
P ia r zaman Şu oldu: çocukke iha 
e Ermeni mahallelerine gider onların tay Osmanlı edebiyatında büyük şairlerden 
ii yatların gücümün yettiği kadar kıy ; pe 
böyle... itli kıyaslamalz elişi ıyaslardım, B p j li eleti, 
izlen e LL bende beliren ilk inanç devletçe ve 5 I em ki tab meyi Se mi 
lükten ve geri kal 4 iLE a ki içinde bulunduğumuz di İ vE iza sözlere, Türkçe karşılıklar 
değil ilk hedefti ER ıktan kurtulamıyacağımız oldu. Bu, bir son pi w iri dal kı ii latmaktadır. 
eftir. Henüz bu hedefe varamadık... Ev ütü B” 1 ii Kolay anlam: e 
bir inanc ” eriyi w. Evet bütünrmüği in gücü itap Türkçesi'nde görülür. 
tılmak Mi ii a en yazıya Ni ini İki si Mike va 
yı adım,» ET 55 d 
Falih R 7 iliyle d ir Tü iyi zmal . Kelime ve zekâ 
vali e çok yakınında bulunduğu sonsuz iyili iliyle değil fikir elim Ma eli m 5 
RİN Eş ü aşırı hayranlıkla anlatan bir yazıcıdır. 1938 de ve sık sık nükte ile kesilip bağlanan r 
a, Atatürk'ten bahseden birçok yazı ve eserleri vardır. yok Bİ 
ğ 'ya göre: k 
mak için nasıl yemek lâzımsa yazmak ve taze kalabilmek için 
rttır, Üslüp, yaşayan bir şey karakteri taşımalı yani don- 
amalıdır.» 5 
ifünun havasında ve Cenab'ın süslü diliyle yazmaya baş- 
lih Rıfkı, daha sonra Yahya Kemal'in etkisiyle dâfzin bi- 
yöneldiğini anlatmaktadır. 


sonra, büyük 


erme Si Baş Veren İnkılâpçı (Ali Suavi, 1954) Çile (1955) 
1955) Gani nlattıkları. (1955) Mustafa Kemal'in Mütareke Deft 

Din (1965) e ae a lü) la 02) Atatürk'ü! E Hi n öncülerinden olan yazıcı son yıllarında bazı çevrele- 

zar Konuşmaları (1966) Atatürkçülük acı ve uydurucu» tutumunu «dil ırkçılığı» diye yer- 

ştır. Türkçenin zevkine ve doğru kullanılışına öneri 


dir (1966) Atatürk Ne İdi (1968) Bayrak (1970) pi 
. b 5 yen Falih Rıfkı, bütün yazılarında belki saygıya değer 


Seyahat yazıları ise ; tanımı 

Faşist Roma, Kemalist Tiran, Kaybolmuş Mâkedonya (1930) ii a oner A 
nizaşırı (Brezilya yazıları, 1931) Yeni Rusya (1931) Moskova * r 
-(1932) Bizim Akdeniz (1934) Taymis Kıyıları (1934) Tuna Ki 
(1938) Hind (1944) Yolcu Defteri (1946) Gezerek Gördüklerim 
Seçmeler) kitaplarındadır. 

) Falih Rıfkı'nın makaleleri ve hâtıra yazıları üslüp diriliği V€ 
nik yeniliğiyle dikkati çeker. Görgü ve kültür çeşitliliğine ek olaf 
merakı (özellikle Osmanlı tarihlerini 'çok okuması) bunlara 
vermektedir. Ne var ki, elinde ve zihninde bulunan malzemeyi 
bazı iddialarını isbat için kullanma çabası, pek çarpıcı olan 


OKUNACAK ESERLER 
.. Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar, 1960 
Falih Rıfkı Atay Konuşuyor, 1945 


TOPRAĞIN ÇOCUĞU MEHMET 


Savaşı'nda Filistin'de yedeksubay olarak bulunan Falih 


azıda, emireri olan Mehmet'i kudretle anlatmaktadır. 


Türk Mehmetçik'lerinin yüksek onurlarına, fede- 


kâr ve eğilmez karekterlerine ışık tutan bu yazı, fıkralar Şe) 


zenlenmiştir. Aşağıya bazı bölümleri alıyoruz: ey ğe mi m 


onda 
taban yarıklarını gösterecek gibi geliyordu. 


köylerinden erzak ( topluyorduk. Yağ, 
ra le bavula yerleştirilerek kadar pahalı 
arabalarından biri ile, Mehmet'i de Tanayel Çift 
n yağış mevsimi Jdi, Tık bir sulusepken, gün 
iz Bülün gece, Mehmet'i merak et- 


ri ratıyordu. 
alak bilin; uykusuz; yattığım kerpiç evin kap 


Bu, ne yapılsa, ne söylense, ne istense, ne veri) 
5 : rilse; 

ri ve yüzünün; içi ile bütün bağları kopmı 
içi na rahatlık veren bir rençbe 3: a 
ii gber oğlu idi. Topray' 5 
— Evet... Hayır... Pekâlâ, iyi, i ! 


Bir rençberde, bir toprak parçasında, 
, şehirliyi k 
tirmeyecek; kendisiyle ancak: <Ver»den, «Aldan isaret BE i 
içine sokabilecek kuvvet ve nüfuz nereden geliyor?.. Düşünye € 
dım. Bu Anadolu'yu bilmezdim... Birisi; > 
— Belki küfür yemekten korkuyor! dedi. 
Kimbilir? Yalnız şurası var ki:,0 ka 
1,0 kapıdan girerken, eğer 
iyi Dapiyorsamı hemen kendimi peri Mi b N 
'a İlk izinli gidişimde onu dar bir kışla; safir ime ZA Ye 
ya ml: N ip baktım: ehm: 
tim. Fakat hemen her zaman, odamın eşiğinde di. İstanbulu pie Paltonun kuru görünen yeri, Mehmetin 
memişti. Bir gün, niçin gezip dolaşmadığını sordum ; ee li 


pi ğ 
— Buraları bilmeyiz ki! Sonra yolu kimden soralım? sonra öksürdü, İstanbul'da birkaç gün kadar, 
Y SE saktırdım, Doktorlar, uzun müd. 


dizmiş, en üste kendi 
orada 


Sonra, yolu kimden sormalı. Evet, ya sorduğu adamlı EN 
e. ” ar & A 
ya alırsa ya onunla oynarlarsa! v verdiler. a Köyüne döneceği için seviniyordu. 
Sokakta beraber giderken, onun en az baktığı geyler, hiç gön ilk ve son defa elimi öperek ayrılirken* 
diği şeylerdi. Bütün bunları seziyor, fakat mânâlaştıramıyordum. | ii seni yunutma.... Er 


ile gözleri sildi. Ve bu sefer: 
bile demedi. 


biraz çocuk bulduğunu bile, anlamıyor değildim. Arkamdan 
üstüme bir babalık gözcülüğünün ağırlığı sinerdi. 


Şunu, bunu yap; dediğim zaman, çok defa benim gibi d 
diğini görüyordum. Fikir söylemez; teşekkür etmezdi. Birşeyden m 
nun olduğunu da sadece sezinirim. Onunla konuşan, anlaşan şey, 
min esrarlı bir kuvveti idi, j 

Bir gün büroda otururken, dik adımlarla önüme geldi. Koyni 
hiç buruşmamış bir harb madalyası beratı çıkardı ve bir muska 
gİbi, kâğıdın kanatlarını açarak: £Nişan kayboldu!» dedi. 

Meğer o da Çanakkale'den arta kalanlardanmış., Zayıflığı 
zünden geri hizmete atılmış. 

Geldiğinden beri, ilk tam cümlesi bu olduğu gibi, benden ilk 
gey de bu idi. # 

Hemen, gümüş ve mineden, kendi madalyamı verdim. Yavaş, © 
tüye dokunuyormuş gibi, korkarak aldı. 


(Eski Saat) 
TAC — MAHAL 2 


yazı, E.R. Atay'ın 1944 te yaptığı Hindistön seyühati- 
'HİND adlı eserden alınmıştır.) 


çıkarken, okuyarak veya dolaşarak, hu memle 
. eh aynı hasretli sözü duyarsınız; «Demek Tac - 
nizi» Ve arkasından şu tavıslye: «Fakat oraya bilhas- 
gitmelisiniz.» 
ii Osmanlı mimarisindeki mânasiyle almayınız. Süley- 
ük camidir, etrafı medreseler ve imaretlerle çevrilmiş. 
ü yapılar takımının belki en külçüğünde yatar. Hindistan 
Için mikyas tersine çeviriniz: (Büyük ana yapı 
i belki anıtkabir sözü ile daha, iyi kavrıyabiliriz. 
ilk yıllarında, Asaf Han'ın )kizı Eıcümend Banu Be. 
dillerde destandı. Şehzade IHurrem, daha büyük ba- 
“iken onunla evlendi. Sonradarı Mümtaz . Mahal denen 
Begiim o vakit 16 yaşındaydı, Mümtaz - Mahal, koca. 
günlerinde vefalı kalmış ve yardımcı olmuştur. Hint 
ina göre: «Baltanat onun gözlerini açlara ve yoksul. 
öksüzlere: kör etmedi. Kimstisizleri evlendirmek, muh. 
için hesapsız para harcadı. Kocası Imparator Şahı. 
dâ sevgilisi idi... Zekâ ve terbiyesiyle kocasına has 
Şahı.Cihan karısına sormaksızın bir şey yapmazdı. 


Üvey anam bir gün demişti ki: «Ne tuhaf nefer bu! BaD&, 
gibi; <Anne> diyor? : 
Arkadaşlarıma da, benim gibi: «Sen> derdi. «Zatın> SÖZÜ, 
kır ve ak saçlılar için kullandığı bir kelime idi. : 
Artık onu herkes seviyordu. Kalbimize bir çiy gibi, ağır sğ 
mişti. O kadar doğru söylerdi ki, kendisinden sorulacak şeyleri. 
kimse olmadığı zamanlara birakırdım. Parası olup olmadığın 
kısaca ; «Var» yahut «Yoks derdi. Beş metelik, onun için, Parâ © 
Bir gün, «Kuhduran nasıl?3 diyecek oldum: E. 
<Na!..> diye, ayağını suratıma kaldırıp, papucunun ( çer” 
- patlaklarını gösterdi. Bir karakter nasırı gibi kaskatı; İ 
eğer işlenebilse, bu ham cevher, kimbilir ne verir? Anadolu'yu E. 
de Mehmet'leştiriyordum. Anadolu'nun boşluğunu, söylem 3 


4 


hi en 1630 da otuz yedi yaşında iken 

İmparatoriçe'yi kurtarmak için hiç bir çare 

çe hisseden Mümtaz-Mahal, bir sabah kızı ile k. 

bi Se içinde ona çocuklarını ve ihtiyar ana 
ve bir nisan sabahı evl 

bahı birbirinden ayrıldılar. yam yi 


Bu ölüm, Şahı.Cihan'ın hyatında bir daha dolmay, 
zl Ri mezarnu ziyaret etti, taze toprağı üstünd. 
üşlü ve sırmalı esvabı, mücevheri, koku ve her tür 
yıl için yasak etti, Sarayın karşısında; 


gibi ağardı. 


Dış kapının kemeri altında Tac.Mahal" 
kanalının sonunda onun esrarlı izel va oi nl Maş 
diil ppm Geliyo iğaniş be mekiner thrapa ortama 
be ve yanında daha küçük kubbeler. O kadar ahenk R 
ezmeyeceği hafifliği yaklaştıkça, bir ihtişam mABağina BİLELİ 


eşiğinde ise ulu ve baş döndürücü bir heybet alır. 


Bütün içi, akikler, somakiler, daha 
Adeta dokunmuştur. Her tarafta Aynı m bastan ç 
ler, nakışlar ve oymalar görürsünüz. Bununla beraber büyük bir 
ik ahengi hissini hiç kaybetmezsiniz. Bir sanatkâr diyor ki: «Mi 
ye alınan süsleme, üslüplarinn! en güzel ve değerlisi Budüriğ FEN 


ma taştan çiçeklerle işlenen bir kaide üstündeki zarif 


bunların etrafındaki kafes-mermer çevirmenin ihtişam içindeki 
liği ve zenginlik fikrini öldüren sanat sükünu, hemen gönlü 
münak: 
Türbedeki ölçülerin ve çizgilerin temiz ahergini gören pen 
bir tek mimara maletmek lâzımdır, derler. Halbuki Tac.Mahal'de 
çok mimar ve ustaların çalıştığını biliyoruz. İngiliz Ansiklopedi 
pi sanat tarihleri, İstanbul'dan gitme Üstat İsa'nın adı Üst 
ktirler. Fakat şimdi daha sağlam bir vesikamız vardır. E 
zinelerinden Tac.Malınl'e dair çıkan kâğıtlara göre, Yirmi sekiz m 
ve usta arasında şunlar var: 1 — Türkiye'den giden Mehmet İsa 
bei ve resm! «plânı? yapan), 2 — Türkiye'den gitme Settar 
, 3 — Semerkaut'lı Melamet Şerit (plâncı), 4 — Belhli 
ERİN ik 5 — Türkiye'den gitme Mehmet (Hattat), U— 
Ata Mehmet (Taş yontucu). Görülüyor ki bu büyük eserin 
rıcısı Babur'un dördüncü torunu ve Büyük Timur'un dokuzuncu 


TacMahal'i kim yaptı? Bu uzun müddet 


ten torunu Şuh Cihan gibi, yapıcılar da Türktürler. 


(Hind, 


AĞIr hast, 
bulamağışı 
casımı z 
anâsiyle n Ke 
ıcak bir p i 


rakmıştır. Bir hafta, penceresinde dünya ve halk YEMEZ EE 
ağladı; i 
lü eğlenceyi a 
Mümtaz.M. *ı i 
ebedi mermer tac konurken, ak düşmeyen saçı Basinda İZİ a 

gümi 


iyük bir ki 
r ki i 


OGUZ ARIK (J46J/- 1702) 


çme ilim, fikir ve sanat adarı- 
doğdu. Bir köylü çocuğuydu, 
da baktı, ilkokulu 


« devrinin yetiştirdiği en se 
emzi Oğuz Arık, Kozan'da 
giderdi, yoksul büyüdü anasına 


anasiyle birlikte ablalarının yanında okumak üzere Bak 
Selânik Yadigâr-ı Terakki sultanisinde geçen ilk günle- 
lı Halük'a anlatmıştır: 
ilk gidiş... Boyu çok kısalmış i 
'üyüklere ait, ancak sürüklenebilecek eski pabuçlar ve bir 
ından yapılma kırayat... Çocuklar, bazan zalim olurlar: 
bu en küçükleri garibin, herbiri bir tarafını çekiyor, 
z iyorlar. O günü ömrü boyunca unutamamıştır. Hocü- 
gayan bakışlarla süzüyorlar, 
ır, çalışkanlığı, zekâsı ve kendisini herkese kabul etti- 
> küçümsemenin yerine hayreti, daha sonra saygıyı geti- 
nzi Oğuz Bey'i tanıyanlar, sefalet tabloları önünde nasıl bir 
ve perişan küçükleri gördüğü zaman ne kadar hassas- 
lirler.» 
'Darülfünun'u İçtimaiyat Şubesi'nde yüksek öğrenime baş- 
z 1926 da Paris'e gitti. Sorbon'un Sanat Tarihi ve ar- 
nünü bitirdi. Ayrıca Luvr Arkeoloji mektebinden diploma 


vu 


bir pantalon, eski bir ceket, 


edi 
ie yurda dönünce İstanbul'da, Ankara Maarif Vekâleti'nde 
f , Gazi Eğitim Enstitüsü, Dil-Tarih-Coğrafya Fa- 
'daha sonra İlâhiyat Fakültesinde) profesörlükler yapmıştır. 
n tanıdığı ünlü Türk arkeoloklarından olan Remzi Oğuz 
d sürekli kazıları, yayınları ve konferanslariyle Oslo'- 
bilgini Schaffer'in dediği gibi: «Türk arkeolojisini, insanlı- 
safa çıkarmış ve arkeolojiye yepyeni ufuklar açmıştır.» 
dolu'da birçok Hitit şehirleri bulan, Galat'ların meçhul 
a'nın 63. km. kuzeyinde) meydana çıkaran, Çankırı- 
yle Ankara'nın tarihini aydınlatan, Konya Alâüddin Tepesi 
şehrin tarihine ışık tutan Remzi Oğuz'un en büyük ilim 
bütün arkeoloji âleminin en önemli ve heyecanlı keştiy- 
.CAHÖYÜK (Çorum) kazılarını idare etmiş olmasıdır.» 
imize de büyük hizmeti geçmiş olan Remzi Oğuz Çığır 
Ve Millet (1942-1944) dergilerini çıkararak Türk milli- 
ni hedefler gösteren değerli yazılar kaleme almıştır. 
Seyhan milletvekili olarak siyasi hayata giren Arık 1952 de 
lü Partisi'ni kurmuş ve yazık ki, 3 Nisan 1954 te olan feci 
ında can vermiştir. ; 
bet, hâtıra, arkeoloji, tarih türlerinde yüzlerce yazısı 


li 


dergilerde kalmış olan Remzi Oğuz Arık” 

| a ın meslekle ilgili op 

rinden” başka çıkardığı edebi-düşünce eserleri alar on diğ 
Köy Kadını (1943) İdeal ve İdeoloji (1948) Coğraty, 


Arık, Türk milliyetçiliğine yeni bir öz getiren, yazıları 


iz Ni iel meklde - : | : r 
Meğri İnkılâbı ve Milliyetçiliğimiz (1958) Gurbet - İnme yle bunun ep yapan gerçek bir | 
i ; » Onun sevdiği vatan, endi deyi ae a İk 
e id jarda gezen bir hülya değil, aşk gibi, kale gibi bir hakikattır. 


lanların kurmuş olduğu nizamdan inandığı de- 
kardaşlar gibi hitap eden iy dala iz 
e verliğ » kültürden, onu rasgele bir toprak parçası olma İz 
ayi EN ih v ise emeklerden ve korumak için yapılan gayretlerin, 
yurdun ıstırabını duyan, onun kaderi ve yükselme hedefl; Ne elen an ml e 
düşünen bu aydın kişi, ruhundaki yapıcı kuvveti ge > eri üstü di let ister istemez Batı medeniyetine katılacaktır. Ama kendi 
mekte kudret sahibidir. nie al in reynmen er 
Gençliğinden beri, başkalarına yardı z 5 e a a 
tarmak için çırpınıyordu. Kendi Pre em ee kğ e Ezeliikleri1 anlamamız, Türkiye'yi altındaki ar- 
larına maddi destek olmaya çalışıyordu. Paris : yan arkad neleriyle, üstündeki tabiat ve sanat güzellikleriyle sevme- 
bekleyip içerde eğlenen arkadaşları çıktığı zama ve erke deyen eğ 
«Söyle, bugün Anadolu ii i 
ler çok olmuştu. 
Otuz yıllık dostu ve Paris'ten arkadaşı ol; i 
onun bazı karakter çizgilerini şöyle ankle! yi 
k «Maddi alâkalardan uzak, fedakârlık ve feragat duygulariyle yük ü 
bir insandı. Onun idealist kimliğini olgunlaştıran şey bir tarih şul 
ile aydınlanan vatan ve millet sevgisidir... Onu bir âlim yapan irade 
güzel bir ü 1) ip sahibi yapan titiz çalışması, bir aksiyon adamı yap 
eli a lüğü hep bu büyük sevginin keskinleştirdiği şahsiyet 
l Remzi, örneğine pek az rastlanan sağlam bir kültür sahibi, ahlâkçı. 
bir insandı, Onunla herhangi bir konu üzerinde rahatça münakaşa ede” 
bilirdiniz... Esasta veya birçok noktalarda uyuşamazsanız bile aranızda 
millet sevgisi, vatan sevgisi gibi müşterek bir zemin bulunduğunu ke” 
federse bu asil, bütün ruhlu gönül adamı size karşı herhangi bir kır” 
gınlık beslemek şöyle dursun, muhabbetle, saygıyla karşılık verirdi. 

Sağlığında geniş bir çevreye dağılan tesirleri, yazılariyle daha g& 

niş ve ömürlü bir hale geleceğinden asla şüphe etmem.» 

Yine onu Fransa'dan tanıyan Nurettin Topçu: 

«Biz o zamana kadar Paris'i Anadolu'ya getiımişiz. İstilâ bizi s8 
katlamış. Remzi Oğuz, Anadolu'yu Paris'e götürmüştü, Paris'te ANA” 
dolu'nun bir sembolü olmuştu. Paris'in şiddetle sarsıcı hayat dalgasi 
,altında nefesi kesilen Türk gençliğinin yanına koşuyor, hepsine yal 
elini uzatıyor, sevgi dolu kalbini açıyor ve daha ilk anda, ona bir mi 
cahid olacağını müjdeliyordu. Onlara karşı ekseriya: j 

er Elbette memleketi, tarihi sen kurtaracaksın. Değilse neye gi 
din? Avrupa'da ne arıyorsun? Diploma mı götüreceksin? derdi.» dY 


ona bağlı ol 
Remzi Oğuz Arık, yorulmaz ülkücülüğü, hareketli 

fikir cesareti ve eğilmez karakteriyle tanınmış Mei 
rencilerine ilmi-insani değerler aşılayan iyi bir 


içi n yakalarına yapı 
in ne yaptın?» di a 
ii era Sa “kendimizi fethe çıkıyoruz. Bütün dünyayı bilen, bütün 


iber alan, fakat Anadolu'ya gelince basireti balğanan Şark 
rmopolitlerimizin zıttına... biz milliyetperverler, kendi ken- 
nüyor, ilkin kendimizi tanımaya gidiyoruz.» Lİ 
itün Türkiye'ye bakışı, aşağı yukarı, Çukurova için söyle- 
e özetlenebilir : 

özenilerek yaratılmış olursa olsun Çukurova adsız biv 
ir coğrafya idi. Onu Yüregir diye damgalayan, adını sanını ko- 
enler oldu. Tabiat onu denizin ağzından çekmiş, çıkarmışsa, 
adsız coğrafyanın içinden çıkarıp tarihimize hediye eden biz 
ona milyonlarca aşiret çocuğunun kaniyle can verdik.» 
Oğuz'un, bu Türkiyecilik fikrini geliştiren bir görüşü de 
*tir. Olumlu yurtseverlik için ilim, sanat, iktisadi ve milli 
“kadar zaruri ise hürriyet de öylesine vazgeçilmez bir unsur- 
bir milletin bütün manevi değer hazinelerini kullanarak 
ir kalkınmaya, yükselmeye ulaşması ancak demokrasi orta- 
ümkündür. «Hürriyetsiz vatan, insana zindan olabileceği gibi 
nlık da en esaslı bir bağlılıktan mahrum kalır.» 


ğuz Arık, Anadolu ağızlarına dayanan canlı, hareketli bir 
ilk bulanlardandır. Sade Türkçe akımının, Servetifünun di- 

ürkçeleştirdiği kitabi üslüptan kurtularak halk dilinin kökle- 
mıştır. 

alp'ın İstanbul konuşması ilkesinden de ayrılarak, keli- 

çok, Anadolu'da söylenen biçimleriyle yazmayı denemiştir: 

pınar ıspor vb. 


Remzi Oğuz'un çok yerde hitabete kaçan heyecanlı bir 


olan sizlere, dedikodudan başka bir 
dur. Sohbet'ten hitaba geçmeye kütlelere seslenir gibi yazmaya se ann mke ya vr 
dür. Tahkiye ve tahlil unsurlarını pek önemsemez. Ancak aZ keli r ir Siğiİ sne dağnız e) yerle e 
başarılı tasvirleri, çok sık olmayan fakat tam isabetli benzetmela tara aş N aa 
NE T de en müptezel, 


rçek Türk âlemini * 
a nan 
* birbirine verecek nesi kalır ki? ? 
lardan, sporun hâlisinden, makinenin ia. 
Ki ilen insana birçok Imkânlar ei 
vag EE nelizdeiei büyük imkânlardan, büyük hazine- 
ise 


z yoktur. Ne bilgiye :9 bilgısizliğe ne vatansevmezliğe 
yoktur. 


Remzi Oğuz, bizde ilk defa Arkeoloji'nin ilmi bir Tomantizmin 
yapan, İstanbul'un, Edirne'den tutun da tâ Va'na kadar âbidele; e 
hakikat ve efsanelerini kaynaştırarak yazan, yurdun insanına naky, 

türküsüne, dağ ve taşlarına «kimsesiz güzelliklerin» keşfi heyeç; Li 


bakan, bunları üst bir şiir üslübiyle değerlendiren yazıcıdır. iyetin 
kere Içinde yaşadığınız o cemiye 
i z durulmuştur. Çoğu 


O kadar da değil: imanlı, olumlu, şifa verici bir açıdan köylü; bil 
dertlerine ilk defa eğilen, Köy kadınının büyüklüğünü bir dana i ' E mamış, onun dışında Bg lam 8 


N ya düşüncelerinize, tü- 
dile getiren, gençliğin, halkın dert ve meselelerine acıyan yürekli, iğ > temiz ruhunuza, şövalye gbi İade “kah bi kâh du 
4 m Vey 8. : pe P v A vr 
samimiyetle eğilen bir mürşit, usta bir kalemdir. Türkiye'de gerçek « e. eline hemen düşüverirsiniz... 
ve taşra edebiyatı» nı, nesrimizde ilk başlatanlardan sayılmalıdır, © sr iie gençliği! Ama unutma ki vi iş 
eee o irasyedi beyzâde, paşazAde, A kii 
d mirasyediler bir şey yaratmazlar. Onları 
gençliğinizin, sorumsuz, ja fidanı yetiştiren gübre olmaktır. > Öyle bir 
ğini ıstırapla görmekteyim di ei talihsizüklere rağmen çevrene ağ b le 
Batı insanlığına rehberlik yapan olgun milletlerde, bu sınıfa | iğusun ki orada daha yüz nesle yetecek ei şan, göhret 
(ik gençlik devresini nasıl ısıtır, nasıl ışıtır, biliyorum. Güzel si r imet, bir milyon kabına sığmaz kişiye re e bütün 
her kolu, faydalı bir makineler bilgisi; yaşayan yabancı diller öğ Sıla var, Sen zeküm, sağlığını; şerefini kurtara ze 
mi, taklit ve özenti olmayan spor hayatı, yurdu ve insanlığı tanltü El. irenerek bakacağı büyük milletin gocuğ! 
sistemli geziler... Bu devrenin başıboş gençliğini şahsiyetler haline | ğ ğ 
rir... Sizin için olduğu kadar aileniz için de bıktırıcı, hattâ b 
utandırıcı bir boşlukla, âverelikle sönen genç enerjilerinizin büyük 
tillerde nasıl havaya savrulduğunu, kahrolarak görenlerdenim. Her 
Türkiye'nin her yerinde binlerce genç enerjinin, boşuboşuna akıp 


su kuvvetlerimiz gibi nasıl israf edildiğini, nasıl bulandırıldığını d 
merek bilenlerdenim. 


TÜRK GENÇLİĞİNE j 


Liselerin ilk sınıflarında taşlayan ilk 
sapsız olarak son sınıflara doğru gelişti 


(İstanbul Dergisi, S: 7. Mayıs 1954)... 


BÖY KADINI 


olu'yu bütün haraplığı, geriliği ile bereber yea Meler ei ri 
En aşağı dört yılınız, Türk şahsiyeti olmanız, insanbğın bir dü "asl mücize renin ai meli Çocukluğuna doy- 
men parçası haline gelmeniz için gereken tek hazırlık yapılmadan, Köl : çi am abi kadınlığına, kadınlığa doymadan 
hazırlanmış kitapların sifonlariyle aktarılan malümat yükünden ezileriğ 5 Yi a vu, bizi bir milletej bir vatana mensup 
görmesini bilmeden bakarak; tanımasını bilmeden yürüyerek;, kendini ağa | mahlük... na, Müharına kavuşturan asıl sirdir. 
le; muhitinizle, yetişenleriniz ve yetiştirönlerinizle eğlenerek tam & ek Ee Türk kadınını, yahut asıl 'Türk kadınını 
hiçlik batağına gömülüp gitmektedir. 


Taği de yetmiş. 
vi , bugünkü milletimizin yüz 
Üniversite hayatınızı taçlandıran asıl gençlik devreniz, lise hayal | oluyoruz. Bir kere o, bugü: 
nızdan da beterdir! Dörtte üçünüz, bir insana ömür boyunca lâzım © 


muştur. Sonra bu millete milet dedirten ei 
Oru 
yetişmeden, malzemeden mahrum olarak geldiğiniz şu sözde n lp ls A 
di zaten tesadüflerin esirisiniz. ata zi çile et rilmez ki, varlığına ait imkân ve şartları be 
'Tesadüfle şu «yüksek öğrenim devrinde, yemeniz, içmeniz, Yatı rel olan! 
niz, eğlenmeniz, sevişmeniz... Tabi olarak; okumanız ve hele “yeli ile NE liatan olan Anadolu, kendi müs 
meniz tesadüfle olur ve tesadüfle yürür. i vü rizik bi boşalmaktadır... 
Derneğiniz, yani kulübünüz EDE yoktur, ya bir posta Küt sa imz ti; ki ii âhengini yitirmemiş ce- 
dan, yahut şunun bunun lütfen müsaade ettiği herhangi bir ip İK azim tşiyor. Kendi nefsine düşmüş bir 
ibarettir, Orada, ne sizden önce gelenlerin hâtıram vardır ne d€ zi 5 ekle bütün muvazenesini yitirmiş olan 
den sonra geleceklere tek İz bırakabileceksiniz. Çöllerdeki kum tEX in e sik bunun sırrı; köyde hâlâ ayakta 
gibi ömrünüz, enerjiniz, güzel düşünce ve plânlarınız, şu sözde Vİ n gi 
şehir dediğiniz gürültü arasında sonbahar yaprakları gibi sayrul8P 
decektir. 


babanın 
İ ruz!» demesi: Bazan Iki anal 
ei millet temelini kurmaya yeter. Böyle 


ANITLAR DAVAMIZ 
.heveslerle kurulan yuvaların aynı kolaylıkla göçmesi, 


tikâl devrindeki alâmetlerden biridir. Semiyetimizin A uhakkak ki 70-80 yıldanberi bu memlekette 
b ie alle nedir ki? Her çeşit keyfin, hevesin o 4 aşlar, gre ilaç hüküm sürmektedir. Bu fırtına, giddeti- 
iyı lenin temeli, toprağın derinliğine v nir. S tırarak esmektedir. 5 
gelip geçici hevesler değil, ilk Insanı coşturan sine iL i giy da, çinilerine, halılarına, rahle, kürsü ve mim. 
rağın ancak Köy çocuğu tarafından igitilip anlaşılan esrarlı DE ut to n tutu © larımızın nice kıymeti parçaları Çalıns 
kurar. Bu itibarla da köy kadınının gönlünden, erkeğini ne hi çi sistemli bir şekilde çaldırtılarak "yurt dışa 
mahşer siler. Köydeki elle yuvasını harbin tırpanı bile güç devi” 9 Salıkattir. Bunlardan çoğunun birer ecnebi rami 
Hb Bugün yaratan milletlerin kafilesine katılmak için kendi A nu teessirle görüyoruz. Bu durum karşısında DİZE, 
oruz. Bu dönüşte, bize cevap hep köyün bağrından 5 slmak Or... 
liğın karşısına çıkaracağımız her şeyimizi oradan töpluyar uk. a il Öğ takili devlet gibi bizde de bir 
halk edebiyatı, halk zevki, halk musikisi; halk oyunu; ahlâkı i 
miz manevi mirasın değerini her gün biraz daha İyi anlıyoruz. 
ya Ninnisi, ağıdı, türküsü hikâyesi; atalar sözü ile köy kadın, 


n gın bağrına ıda 

gillere; Türk dilinin güzelliklerini; Türk musikisinin z ir. Onlar öyle servetlerimizdir ki, bana Şu an: 
lel olmak yolun giren) modellerini nasıl aşıladı, et ima i ilede h üzerine daha fazla aş 
harman yerindeki halayları, oyunları da öyle muhafaza etti; Türk ef mi, anıtlarımızın mı? diye bir sual sorulsa <B. 
nesini masallarında öyle yaşattı. ; ayurdedemiyoruZ? derim. K 

... Köydeki! elemeği... Çalışmalarının ekmeğini yapan, onu en u az biz onlarla kardaş... Aynı ecdadın 1 ei EN 
tarlalara yetiştirip dağıtan, dağda sürüyü otlatan, onu sağan; da, korunmasında da bizim e ni 
yağ, peynir, yapan... Kılı veya yünü temizleyip dokuyan... Tarlayı iş ordudur onlar. Lozan Konfer 
ren, eken, bekleyen; mahsulü biçip harman eden, ambara taşıyan; birinin kendi tezini yürütmek için: kalemin 
tışa çıkaran yahut bankaya olan borcunu ödemek için şehre döken. d bunca Yunan, Roma ve İIZAnS Gt anız?» 
Elemeği. Bunun karşılığı ya bir hiçtir, ya bir yığın borçtur, ya mü i viranelerde oturan Türklere mi a 


sel bir açlıktır. Bu müthiş hiçliğe dökülen, bu bedava hesabi hiç tutuk 
mamış elemeği Köylü Kadınıdır. 
i. Takatı tükenmiş miliet iktisatlarında israf çarkı haline Selimiye gibi bir mabetle İnceminare gib! O iile 

lüks hayvanına yaklaşan kadın olmaktan henüz çok uzak köy olan millet hakkında böyle konuşulamaz!? diye hay 
erkeğin arkadaşı ve ana olarak ailemizin, milletimizin temelidir. 
dan, bizim beklediğimiz sefaletin bekçiliğini yapması değildir. 4 
sabrını takdis edişimiz, köyün perişanlığına, sonuna kadar, şuursuz bir. 
seyirci olmamızdan İleri gelmiyor. Biz onun tarih felâketleri; 
üstüne yükselen canlılığına, felâketi yenen takatına hayranız. 
(Köy Kadını, 1943) 


r ki bir amt, Üzerinde çakılı olduğu memlekete sıra 
kadar hizmet edebilmektedir. 

'milif meselelere, millet hayatında ii ei 
ine göre değer verebilen siyaset dem . 
(Bir Konuşmasından, Tesbit Eden: 
Hakkı Eâmli Beşe) 


i 


luğa kadar varan etkilerini, daha çok 1955 ten sonra 
mıştır. 1955 te beliren bazı şairlerin tutunup sevilme- 
payı olmuştur. Buysa, bir tenkidci için mutluluktur. 
inatçı olduğu söylenen Ataç, iyi yüreklidir de. Türk Şalr- 
arı arasında herhangi bir değer'in çıkması onu sevindir- 
a övmüş ve yol göstermiştir. Yazılarında çok-yönlülüğü, 
. (1921 de Nişantaşı L < hayı sever görünür. Ancak kendi fikrinde olmayanlara ve hele 
tirilmiş «devrimci taassub» un dışında kalanlara pek 
ele titiz olduğu konularda bu hoşgörüyü büsbütün rafa 
tadar ki bir vakitler «Türklüğün en büyük şairi» diye gök- 
, Yahya Kemal'in zamanında yaşamaktan onu görüp tanı- 
bir «fani» gururu duyduğunu hayranlıkla yazan Ataç, 
Türk'ün milli ve geçmiş değerlerini şiirleştirdiği -için) 
umlarda bulunmştur. Bir konuşmasında: 
inlemelerden yeni affirmotion'lardan, kesip atmalardan çe 
Ataç, bazan (hele dil konusunda) sırf mantık oyunla- 
e aşırı hükümler vermektedir: z 
“ben'» «-Aşırılıktan çekinmek, düşüncelerimizin sonuna 
çekinmek demektir. Düşüncelerinin sonuna dek gitmek- 
şi se, türlü düşünceleri, türlü görüşleri birbirine karıştı- 
teki ile körletiyor demektir.» 


liye ayrıldı. (1952 7 ç ey 
Edebi çevrelerde y. 
(17 Mayıs 1957) üremiden öldü. 
Kişiliği : 
Ataç, düzenli bir okul öğ imi: 
al öğreniminden daha çok kendi , 
» Çok okuyarak düşü ü yere 
ler ii getirmiş olması ile MN e e“ Si 
— Benim ekinim (kültürü 3 urul 
Fransızca kitapları Mm Km v 
Ne var ki Ataç, 


ve Doğu kültürlerin, 
bir yazıcı olmuştur. 


Nurullah Ataç'ın o; i 
i hi m beş cilt doldi 
yazıları; yetmişe yakın çevirisi vardır. 


ğ i gibi, bezeksiz ve donaksiz» yazmıştır ama bu yazdıkları- 
«bilimselm olmasına pek de önem vermemiştir, Çünkü 
t ci, bir ilim adamı olmaktan çok duyguları baskın çıkan 
meci, yani sanatçıdır. Asıl değeri de bu alandadır. İncelmiş 
m enilecek kültürüyle tartışılacak taze konular aramıştır. 


uracak kadar deneme, eleştirme 
Konferansları, sohbetleri ile 


yazı hayatı, Mütareke devrinde, Dergâh'ta çıkmış şiirlerle 
ğ Şiiri birakıp tenkidler, denemeler, çeviriler yapmıştır. 
a «özleştirme» denilen, tasfiyeci ve uydurmacı dil hare- 
geçince, kendisinden, daha fazla söz edilmiştir. 

“Yunan, Latin, Rus ve başka millet yazarlarından çevirdiği 


sami N, Özerdim'in Nurullah Ataç Bibliyografyası'na bakı- 
e klasikleri tercümelerinin bir kısmında Sabiha Yağızlar 
Gini kullanmıştır. Deyimler ve canlı halk söyleyişi ile yüklü 
lerinde hiçbir vakit aşırı ari Türkçeciliğe kapılmamıştır. 
in yaşamasını istemiştir? Nitekim hepsi, üslüp yönünden, 
€ye kazandırdığı eserler sayılacak değerdedir, Bir konuş- 
nim geleceğe kalacak asıl eserlerim bu çevirilerdir.» de- 
lara verdiği önemi gösterir. 


Ataç'ın tenkid 
ve denemelerini toplayan eserleri şunla, Mi ii 
ni Türkçe üzerinde 1940 tan sonra beliren ve aZ çok ke- 
lerini söyleyeceğiz. 


Günlerin Getirdiği 
ği (1946) Karalı Ş : 
(1952) Ararken (19 Pilin ama Defteri (1952) söz 
Mektuplar 0 54) Diyelim (1954) Söz Arasında ) Sözden »ceğiz. Gi 
(1964 ) Günce (1960) Prespero ile Caliban ce) Oku j içe üstündeki görüşlerini daha iyi kavrayabilmek için 
) Ataç (1962) Bir kitapta, «Dil Üzerine re (961) Söyle ayni konudaki fikirleri ile karşılaştırmak gerekir. Çün- 

ei z R i 8 v 
üncelerinin yüzde sekseni ile Gökalp'a cevap vermiştir. 
ur, denebilir. Gökalp (1910) larda) 


tır. Son dört eser, Ataç'ın ölü 5 
, Ataç'ın ölümünden sofra ri» de top) 
ayımlanmı: 
YY şir. ezine, karşı-teZ olmuşti 
merhalesi olan sadeleşme fikrini sistem haline 


Tenkidciliği ve Denemecili 
emeciliği ; Ed 
A ” n birinci z : 
taç, 1940'a kadar tenkidci daha sonra denemeci N taç ise (1940) larda öncü bir davranışla özleştirme-arıtma 
Ça X — safhasını heyecanla savunmuştur. 


eleri artık Osmanlıca ile sade Türkçe arâ- 
Konuşma Türkçesi'yle Ataç'ın sa- 
nda sert bir şekilde devam ediyor. 


tır. Objeki 
jektif (nesnel) olmaktan çok sübjektif (öznel) d 
yargıları; a ünü m 


ğenilere ae Mil Ziya Gökalp'ın istediği 
rkçe taraftarları arası 


onun tenkidciden çok denem: 
eci olduğ ö 
lg ayrıntılar e kültürü, imirk 1 lebiyatı, cilt: 1, 8: 286-289 de bu konu, incelenmişse de 
ip hükümleri durmadan sor; ğ endi ken iklara d kta fayd: rdır:) ; 
a sel di ayrılıklara okunma! ayda vardır: 
ie KM türüne ye g göre : Kelimelerin gösterdikleri anlamlar, onların tarif- 
onların türedikleri kök- 


etleridir. Kelimelerin anlamları, 

anlaşılmaz. 

göre : «Bir kelimenin anlamının iyice anlaşılması için, kö- 
kurulduğunun bilinmesi gerektir.» Kökü bilinmiyen SÖz- 

ıptır. Bunların Öz anlamları bilinmedikçe, onlarla anlatılan 
çık seçik olamaz. 

'a göre: Türk halkının bildiği ve kullandığı her kelime Türk- 

ünkü milli dil can-. 


Kendisi de, bir 
da belirtir; 

«Gerçek eleştirme, bir şiirin, bi 
tırmak, kavramağa ça Şiirin, bir romancının nasıl ğını ar 
lee imi ğe galışmaktır... Eleştirme kendi keki a) ara 
parlakları ini ce birtakım şeyler bulup çıkarıyoruz beri 
ölüyor. Belki yi onları Kandırıcı bir derili sö; lediğ miz de 
tılmış seir yelıktır bu, eleştirmecilik değildir. Ele Lİ 

, başkalarının yarattıklarını incelemektir. ii ire il arın hangi kökten geldiğine bakılmaz. ç 


eleştirmeciden çok, denemeci olduğunu yazılarıt 
Tie 


«Eleştirmenin bir koli 

ler u vardır: deneme, Deni ii 
tetiğe iri konuyu alır, onu inceler, onun payi İ 
ral va e şiirin ne olduğunu nasıl olması gerekti 
e rami ii yaratıcılık payı vardır; denemeci şiirde, hikâyeğl 
leri de söyler. lele ii e Meri bulunması gere 
B ii ? içini de dinler, kendini bi rakmaZ. 

iz, bunu az çok beceriyoruz. Ben de yapabiliyorum, gem » 


e Türkçeden atmaya çalışma! 
zelişi Fransa'da okur yazarlar, Latince ve Yunanca 
: sözlerin kök-anlamlarını bilirler. Çünkü o dilleri liselerde öğ- 
izim okullarımızda artık Arapça ve Farsça okutulmadığı için 
i gelmiş olanları atarak yalnız kökü Türkçe olan kelimelerle 

'Liselerimize Yunanca ve Latince dersleri koyarsak, O 24- 


Fikirleri ; * EŞ 
 Batılı'lar gibi Yunan ve Latin köklerinden sözcükler alıp 


N ; 
lm eri edebiyatın ve sanatın (bazan toplumun) bütün kö: 
e düşünmüş, sürekli yazmış ve hükümler vermiş bir yâ” 


koyar, kurallardan taşmak j , 
çekinir. Bundan Ri Zi ini basmakalıp görüşlerin bir kısmında i ile, dikkate değer bir yabancılaşmayı ifade ediyor.) 
rülür, «Değişiyorum beni» d KR ei sık sık çelişmeler Bö” zi kine tam anlamdaşı bulunan (gece varken leyl, şeb 

şmeyi bir meziyet sayar. yan e len de beyin 


Bu yüzden, ayrı bir in. 
, celeme konus iki üstünde i 
u olan edebi fikirleri üst : yah gibi) bakılmasını ister. 


durmayacağız. Çünkü: 
j : Ataç böyle düşünür dersek, li 
£ böyle düşünür dersek, yanılmış olabil Türk Ed. C.: 8. F.-28 


Ataç, buna da karşıdır, Yabancı soydan oldüğu için si 
yazın da atılmasını ister. Bu atışların Türkçeyi yoksula; 
zını kabul eder ama, zamanla bunu giderileceğini ve he; 
karşılık bulunacağını umar. Hele Arapça kelimelerin dı 
bile kalmasına katlanamaz. : 

Gökalp, halkın konuştuğu dilin yazı dili yapılmasını ist, 

Ataç, halk diline gitmenin sağlam bir ilke olamıyacağını 

«Halk, sözü nereden bulursa oradan alır. Söylemek isi e 
sözle iyice belirtebiliyor mu? O sözü doğru söyliyebiliyor mej 
orasını, Halkın dilinde bozulmuş, anlamını değiştirmiş binler. : 
söz vardır. Kiminin kökünü, ilk anlamını kolay kolay bula 
Ayıklamak gerektir onları, 

Yalnız o da değil; Halk dilinin sözleri ilden ile anlam değişi 
ilde yıldan yıla da değişir, yeni anlamlar yüklenir.» 


T ka 


Gökalp : 


«Yapma dile sapmayız, 
Uydurma söz yapmayız» diyordu. 


Ataç, tersine : 

«Evet uyduracağız» diyor. «Bizim yaptığımız, uydurduğumuz 
meler de yavaş yavaş halka işleyecek. Eski Arapça, Farsça kelin 
işlediği gibi. Onların yerini tutacak.» 


Gökalp'a göre: İstanbul şivesinin ses, biçim ve kelime kuralları, 


dilimize örnek tutulmalıdır. 

Ataç, der ki: «Söyleyişe göre yazmak yanlış olduğu gibi İsta 
Türkçesi de belirsiz bir sözdür: Bir dili yoktur İstanbul'un, dilleri 
dır. İlçelerinden daha çoktur İstanbul'un dilleri. Hangisini 
Hangisine bağlanacağız?» 


Gökalp, terimleri yaparken, bunları önce halk dilinde aramak, 


lunamazsa, Türkçe eklerden yeni sözler yapmak, bu da olmazsa, 


ve Fars dillerinden terimler almak yollarını öğütler. Meslek terimi 
ile âlet isimlerinin, geldikleri dilden aynen alınabileceğini söyler. 


© Ataç, bütün terimlerin Türkçe köklerden yapılması gerektiği 
rindedir. Batı dillerinin hepsinde müşterek olan terimlerin kulla 
sına ses çıkarmaz. 


Görülüyor ki Ataç, hemen bütün dedikleriyle Ziya Gökalp'a © 


tezler çıkarmıştır, Bu tek yanlı tartışmanın dışında kalan fikirleri 
lardır: 


Dil devrimi durdurulamaz, çünkü biz bir medeniyet değiştiriyO ir 


Yeni medeniyet, yeni bir dil gerektirecektir. 


Türkçeyi zenginleştirmek için önce arıtmak yani bütün yan 
ağırlıkları atarak yoksullaştırmak gerekir. Sonra, ihtiyaca göl& © 


kavrama ve her nüansa karşılıklar bulunabilir. 


Ştıracağı : 


eyimler 4, 


ce Yaba; 


Kemal, Tevfik Fikret vb. bugün risıl anlaşılmıyorsa 
anlaşılmıyacaktır. Bu tabi z Onun için özleştir- 
ve korkmamak gerekir. (Ata bunları söylerken Dede 
: Karacaoğlan... gibi kilk dili âbidelerinin hâlâ 
: tmuş cörünür.) z 
kılması görüşünü doğru bul- 
ölçüde dili arıtma işine katıl- 
/âma herkesin türlü uycurmalar ve zevksizliklerle karı- 
ne hale geleceğini di şünmek istemez.) ? h 
Frenkçe kelime kullananları da alaya alır. Bilgin gö- 


| ki kitapları tarayarak yeni zenginlikler keşfine 
e icindeki aşırılığa rağmen zevkli bir üslüp 
Yabancı SÖZ kullanmadığı yazılarında bile ses çirkinliğine 
kelime ve deyiş hazinesi bollu'una ve güzel yazma tasa- 
Onu izleyerek arı-dille yaz: ak isteyenlerin çoğu ise. 
“ve çeşit bolluğuna ve söyleyiş «olaylığına sahip olmadık- 
ve sıkıcı olmuşlardır. * 
beri sohbet (söyleşi) üslübuyla, konuşur gibi yazıp 
ndür Ancak, devrik, cümle'ye fazla kapıldığı yerlerde 
go kaçmasını önleyemez. Çünkü devrik cümle, Türk- 
vardır ama gerektiği yerde ve seyrek olarak kullanır 
Baştan sona devrik cümlelerle örülen yazılar, Türkçenin 
yeni hiçoir devrinde görülmediği gibi, dilimizin zevkine de 
Türkçe, bununla yabancı dillerin sentaks taklitçiliğine itil- 


ede ve devrik cümlede inat eden aşırılıklarına rağmen 
bir üslüp yapabilmiş olması onun bir de söyleyecek dü- 
lunmasına, geniş kültürüne ve dil zevkine yorulabilir. Fran- 
ve güzel çeviriler yaptığı ve eski edebiyatımızı bildiği için 
tam yerine oturtmuştur. Dili, azıcık mizaha kaçar ve ele 
da rahattır. 
taç için çok önemlidir. Der ki: 
ayrı bir ruh bulunduğuna inanmadığım gibi biçimden 
bileceğine de inanmam. Bir söz şöyle yolu yordamiy- 
en yakışan tilciklerle (kelime) kullanılan dilin gereklerine 
Söylenmemiş mi? Geçin ondan. ile 
için en başta gelen şey deyiştir elbette, üslüptur. Düş n- 
sananlar yanılırlar... Deyişe önem vermeyen yazar, de Ne 
5 mlemiyor demektir... Bizim yazarlarımızın çoğu, üslüp 
Parlak sözler kullanmağı, girintili çıkıntılı tümceler 


un 


OKUNACAK ESERLER 


seseresre Ataç sk Muallim Mektebi'ne, Zeynep Hanim Kona- 
e i "üzerinde bir lümba, bir de saksı içinde bir demet 
iranfil şiirini düşünmüşler de onun için koymuş. 
> demek ne ince, ne duygulu bir buluş değil mi?.. 
“Oturduk. Az sonra bir işaret ettiler, hepimiz kalk. 
.» Ataç Bibliyografyası, 1962 Cam bölmenin arkasına bir fonograf yerleştirmiş. 

( 'marşı'nı çaldılar. Onu öyle ayakta, karanlıkta din. 
Üzerine e. 


in ve 
Tiyle bilrikte «Ataç» adlı ki nasa başına geçti, ayakta durup başladı edebiyata... 
ü Ayağa kalktığım zaman ne kadar sinirli oldu. 


evr: k. “istabildim mi? Böyle şeylere dayanamam; elimde de. 
» Nurullah ile e a / 5 O akşam da homurdandım. 
- Nurullah Ataç, (1968) matı, B z uzağa itip iskemleye öyle oturdum. Sonra de. 
www Ataç'la Gelen, (1968) 


Alangu, Tahir; 
And, Metin: 
Baydar, Mustafa: , | 
Dizdaroğlu, Hikmet: 
Özerdim, Sami N.: 


Ozansoy, H. Fahri: 
Ulçugür, Saadet: ... 
Bezirci, Âsım: .... 
Salihoğlu, Mehmet 


wi çok severdim; zamanımızın en İyi şairlerinden 
bu akşam çok bir şey söyleyemiyeceğim. Kederim. 
n sanmayın: insanın kederi varsa, kendini tuta, 
evine kapanır orada ağlar. Herkesin içinde, bir 
© hıçkırmak ayıp şeydir. Hazırlanmadım da onun 


HAŞİMİ YERMİŞİM 


Ahmet Haşim'i sağlığında överken ölümünden sonra 


bir yıldır, bunu ö; ç ez 
9 kadar söylediler, o kadar Yazdılar ki hani p Ahmet Haşim'in giiri kı ; 
im'in şi eman sesine benzer, dedi. 


! Şiirden keman sesi gelmez. Şiirin keman se. 


Neden saklayacakmışım ? : 
değişince de, değişti Rin > Hüşünürsem onu söylerim; düşü seydi şiire hacet kalmazdı, keman çalardık olur 
TA başından başlayayım, Ahmer pe pten çekinmem, i e vene nin 
Eyüpsultan” Ş et Haşim öldü, Kadıköyü'nden dir. Hem Haşim'in şilrinde musikiden çok resim var. 
tan'a götürdük. «Edebiyat», şu en kötü mâni iya İardı; şiirinde de kendisinin bestekâr gibi duyguları içl- 

adam değil ressam gibi gören, gözleri önünde canlan. 


em z ük olması belki de ondandır. Evine gidenler bilirler 
Gazetelerimizde o lâfların gidi yeriniz» İran'dan getirttiği acayip bir plüğı çalar dururdu, hepl 
e a ea ama hatırını kırmamak için dinlerdik. 
sel beri onu okur beğenirlermiş!. İl dele yerken ln; önek 
Pa m ezarının başında bile ne acayip sözler İşİ 
a — olan, ikide bir saldırıp kalbini kıran bir | 
<Ahmı > ! Ahmet Haşiiim! Bizi bıraktın da nereye gidiyor 
nes ie e ri bir nutuk çekti. Ondan sonra bir adam 
etti. Gloggeldinizi dedi) İnanmam mer e oglan A Eer; «vah> eder diyo hir söz vardır. Hi 
«— Ahmet Haşim Bey MİRİ pa mp ği i 7 En 
yal yağ » Sanat adamıdır. Gönlü ile değil, kafası İle 
> diye başladı, neler neler söylemedi!.. Kendisini tanımazmiğ j 
Şale a > Haşim büyük galrmiş; hem öyle şurda burda yazar bi 
gil, kitaplar çıkarmış bir galrmiş, > 
li ii iie susmak bilmez! O kadar ki Nizamettin Nazif 
ML Sl susmadan kendi nutkuna başladı. Ne derse b 
ei âşim'in şairliği, kahramanlığı yanında birçey değilmiş. 
DE, aşına topçu yüzbaşısı olarak gitmiş, bir topta bir fngili 
E batırın rmığ.. Ahmet Haşim Çanakkale'de bulunmuştu sma gemi | 
e ei ar ie karpuz kabuklarını biryer 
ir yemek ; 
Cu tarımışmış, yalnız onu İDİR lee 


KE 


bozuktu da onun için.. Bir adamın büyük 
İlaka sıkıntı çekmesi, aç kalması, kadrinin bilinme. 
- Böyle şeyler söylemek ayıptır. Hem Haşim, şiirle. 
söyleyen, başından geçenleri anlatan adam değildir. 


ir söyledim. Bunları söylerken Haşim'i yermek, kö. 
“bile geçmemiştir... Belki o gün sırası değildi. Benim 
talâk âyetlerini okumaya benzemiş» olabilir ama 
Ben © akşam yerdim, yerdim ama başka kim- 


(Günlerin Getirdiği) 
DAYANIŞMA 
dayanışmayı, göklere çıkarırlar. Gençler bir iş 


âralarında dayanışma olmalıymış, tutmalı koru. 
Hani anatırlar: bir baba dört çubuğunu birer 


438 


| o dıları pek 
pek sevmem, gene de sorayım: ulusal birliği yıkmaz mi 
mı b 


YAMİ SAFA (1899-1961) 


sikolojik) roman tarzının kud- 
doğdu. Servetifünun şairlerin- 
Bedia hanımın ismini, son- 


birer kırıvermi; 
iş de dördünü birbirin, 
e 
© çubuklar gibi olmalıymış, sımsıkı ei 
aklar 


onları kıra > i 
mayacak. İyi ya, kişi oğlu başka, ie birbiri, ruh - inceleyici (B 


baska, Gi "peyami Safa, İstanbul'da 


şünmez; çubuk bu! 
i 1 h 
duygusu yok, izlen ol ei yanına koysanız uz 
duygularını, düşüncelerini bıraks oğlu öyle mi? Öyle çig n oğludur. Annesi Server 
in, kiminle olursi b ı endişesiyle yazdığı eserlerinde, biraz değiştirerek 


daşsın, bir dayanışma kursun diyorlar, a olsun uzi 
7 tır, Server Bedi. 


B 
Mirim e mi dayanışma olmasın demi 
ör ilmele Metrik Çe Ancak dayanışmanın pi b | n bulunan babasını, iki yaşında kaybetti, 9 yaşında, 
geden oldukları için bir e ya li kişiler vaz etkileri görünen bir hastalığa tutuldu. Hem bu hasta- 
aralarında. Ben gi indirmek zorunda olması düzenli okul öğreni- 
> Bani ini geçindirme) , 
şmaya başladı. 


13 ünde ilk kalem denemelerine ve çalı 
: da öğretmenlik yaparken Fransızca da öğrendi. Ede- 
, tarih, psikoloji alanlarında, o yaş için olağanüstü sayla- 
d 19'unda başladığı gazeteciliği ölümüne kadar sür- 
bütün gazetelerde fıkra ve makaleler, tefrika roman- 
et kapısına bakmayıp yalnız kalemiyle geçindi. 

tler bir yana, bütün ömrü İstanbul'da geçmiştir. Ga- 
yle birçok siyasi sarsıntılara uğramıştır. Vefatından © 
lu Merve Safa'yı kaybetmesi, ona büyük bir darbe oldu. 
1 de, beyin kanaması sonunda ölen Peyami Safa, Edir- 


a gömüldü. 


e e birbirimizi tutacağız, öveceğiz 

edeceğiz... Kimi de vardır, bi İn 

si » bir ok 

a ll yi lamalar e pi i 

ünündleri Dir değilmiş, tuttukları yol bir değilmiş 24 pk 

a ml var? Yaşasın döyacişmkl BEİ Ki 
e Hani konuşuyordum, sevmediğim BEİ j 

Dilem tl. bizim ozan; hani gu yazdıkların beni e 

zan sene de iyidir o> dedi, eNeden> diye sordum, ii. 

edi. Doğum yeri dayanışması, bir da ül 
şmasını katın... Çekilir mi bunlar? Bilirsiniz, ben öyle 


yanışma? Şurada doğdi 
luğunuzu; 
punuz 5 Şu okulda $ 
pan düzünüyorsünuz, bunları düşünmek yetisini 
a kl e m ei ahi ozal at zi 
Pm Ge a yaşlılardan, daha gençlerden yeğlemeğe 
gın aileyi e e i 
kinmeyin bunu ayan e bir ozanı beğenmiyo z d tişti kül 
tiğinizi, “aranızda soy 20p bağlar yaşıdınız olduğunu, bir okulda | mdi kendini yetiştirmiş. 
yin gerçek düşüncenizi, P bağların bulunduğunu düşünüp de gizle l lmasıdır. Bu niteliği dolayı- 
5 1 iii e 
vi e e böyle bağları düşünüp de gerçek düşüncenizi, gi dalında yazabilmiş, tartışmalarda ağır ae 
ei ik Süinenesi söylememek? Kendi karz seni iii 
göstermez mi? a AR Inançlarınızdan daha önemli sa: 
LİN id olunca sizin o dayanışma dediğiniz, çıkarl 
bencillik, kalkıp da Tk mena ll 
lemek, bizi kandırmak ETİN olayın? ağ 
5 . 
ee Ve sevilecek, övülmeye değer bir tek dayanışma 
im ai olan kişilerin dayanışması, bir çıkar uğrunda Güs 
, inançlarından geçmeyen kimselerin dayanışması. 


(Söz Arasında) 


Safa'nın ilk görünen vastı, ke 


ilimlerin Doğu ve Batı'daki gelişmelerini izleyerek fıkra ve 
hattâ (biraz kusur sayılacak 
. Hele tıp, sosyoloji ve psikoloji: 
imrendirecek kıvamdadır. Romancılıktaki kudreti öl- 
n nazariyelerini de bildiği görülmektedir. Batı yayınlarıı- 
şeyleri aynen tekrarlamayıp kendince bir senteze kavuş- 
çkin ve aydın kişiliğini belirtmektedir. 
dini yetiştirmiş bulunması, çok eser vermesi (150 ye ya- 
Server Bedi imzasiyle yazdığı eserlerde halka hitap etme- 
yer yer ciddi romanlarına da geçirmesi sanatını az çok 
denebilir. Ancak, çağdaş fikir konularındaki derinliği ile 
a görülen sanatkârlık tasası ona, benzersiz bir kişilik 


it Sıtkı Tarancı'ya: 
zurum bir facia atmosferi içinde doğdu» diyor. «Dokuz 
bir hastalık ve on üç yaşımda hayatımı kazanmak 


> N 
zarureti beni, edebiyattan önce kendimi anlamağa v 
” ve 


u da Kuva'yı milliyeye dayanır. Atatürk 


bur bir küçük insa : 
ni iyi 5 yetişti İ 

biye, psikoloji, e e hayati zorluklardan a lirmeğe dolu kurtuluş a emi 

İm çini i i i temeli <1 — Batıcılık, 2 — Tür ç 

a ey Benek e si zi bütün kita, iel di is Avrupa metoduna ve düşüncesine bağ- 
kaka Safa, basınımızda, uzun sirin silisli) ise soy, din ve kültür kaynaklarına iletir. 
, sert polemikleriyle de tanınmış bir ELEM Yalariyle Safa, batının ilmini doğunun manevi gücüne 
inç oy mahsus, yeni bir medeniyet sentezi çıkarmak is- 


detle çi Li 
savunmuştur. Bu mücadele adamının özel ann ilgi 
nda, 


sında yumuşak, temkinli 
Fikirleri ; i ve hoşsohbet olduğu yazılmıştır. 
Peyami K 
MR a e 20 bin makale ve fıkranın, 150 
dk ikili ra SRS iktisadi, edebi, felsefi. i he; Ye yakını 
Yarat er SAVUNMUŞ, gvrüşler ileri sürmüştür. Bu Hikirleris 3 
kan Kültür Haftayı ye a, (ÖZETİ doğuşlarını görmüştür ge 
cesi dergileri; ası Ve 1953 den 1960 a kadar yayınladığı pe 
gilerinde bazı fikirlerini sistem haline koymu: ğı Türk D, 


laiklikle kema! 
if» olunması gerektiğini belirtir. 

Safa, bu fikirlere bağlılığını 1960 ta şöyle anlatmıştır: 

ci zamanlar da dahil, daima milliyetçi ve insaniyetçi oldum. 
üphe ettiğim zamanlar bile onun varlığı imkânını reddet- 
ya kendi kendisi kalmak şartiyle değişmesi, bütün eş- 
bir zarurettir. Bunun için hem muhafazakâr hem de ink 


fakat geçmişle lüzumlu bağların kop- 


Batıcı ve devrimcidir 
Batı sentezi fikrine aykırıdır. Yazar 


devrimlerini ii 2 
LİR yem usulüyle inceleyen ve zmlliyeiçini Li , Çünkü bu, Doğu 
görür. «şahsiyi © 


Türk İnkılâ 
e ei ii e Büyük Avrupa Anketi (1938), Fe ç 
z e İnsan (194 i 
(1961) Nasyonalizm (1961) ea 3) Mahutlar- (1959) Sos ğine inanır. e 
m (1962) adlı eserleri vardır. a, şahsiyeti süvariye benzetebiliriz. İnsanın varlı- 
et) tabiatı temsil eder: süvari (yani şahsiyet) 


yami Safa'nın makale 
zıları, ölümünden ve fıkralarından derlenmiş bir kısım seçme y (yani ferdiy: 
sonra şu İsimler altında yayımlanmıştır: i nsil eder.» diyerek, şahsiyetin ancak milli ortamdan çıka- 
özetler. 


Doğ > 
e Osmanlıca - Türkçe - Uydurmaca (197 

-Tenkid (1970 in -İ 
Gr) ai. kalı el) Seçmeler (1970) Din - İnkılâb - 

uk i E 

dileyip ee alanlara dağılan Peyami Safa'nın bütün fikirleri 
e ey ymak, ayrı ve gerekli bir inceleme işidir. Burada Sl 

& İyi anlamamıza yarayacak düşüncelerine göz âl 


bütün romanlarında bir mesele ortaya atar. Bilhassa Türk 
Doğu-Batı çekişmelerini ve bunların çözüm tarzlarım, 
Savaşları'nın getirdiği buhranları, bu buhranlarda, ay- 
di olayların payını ruh-madde, akıl-his-inanç-inançsız- 
rın tartışır. Romancı, bu meseleler karşısında kesin bir cep- 
“Hepsini bazı tartışmalar halinde önümüze sürer. Eserle- 

ine: Bir Tereddüdün Romanı adını vermiştir, Aslında bütün 
lu isim konulabilir, çünkü tereddütler, şüpheler, yarım- 
sızlıklar bazı tipler etrafında toplanmaktadır. Peyami'- 
işlerden biri tarafından, fakat açıkça değil, âdeta va- 
hedef halinde temsil edilmektedir. 

lerinden olan Matmazel Noraliya'nın Koltuğu'nda ruhçu 
daha fazla yaklaşmış görünürse de bağlılığı mutlak değildir. 
N (fizik) âlemin üstünde bir sır, bir ruh, bir tabiatüstü Ve 
4 X ilunduğuna inanır ama bu inancını yine gerçekçi bir mat- 

belgelerle ortaya koymaya çalışır. Kısacası: «Bu hayat ve 
şke, tek bir kapıdan girilemiyeceğini» kabul eder. Buysa 
larına yakışan niteliktir. 
ira Türkiye'de de meraklısı çok artmış olan ruh tecrü- 
ilgileniyordu. Bu yolda fıkralar, makaleler yazıyor, 


Pı i m gi 
Milliyet m milliyetçidir. Bunu Türkler için bir varlık şartı 5 
runda görür 'Tüirk İnan ortaklaşa bir soya ve ülküye bağli 
gösterir, âbına Bakışlarda iki milliyetçiliğin farkların 

«Bu eek ği 
e Ee sosyalist anlayışıdır ki, bütün milli kavgalar re 
şeklinde zübleriğ, Li emperyalizm baskısından bir kurtuluş harel 
lerde, burju vi bala yarı müstemleke halinde yaşayan esir z 
ter. Bu ii kapitalist nizamına karşı bir direniş uyandırmak 

i görüşüyle bir Habeş'i Gi “Tu 
nun vey bir Tür! hiç farkı Gi Bi Gin, be 
le kinci bir tarzda anlıyanlar daha vardır ki, onlaf 
reketidir. Si pe için milliyetçilik geniş bir ırk, dil ve tari 

. sanın ihtiy; ” Z 
ruretleri kabul eder ın ihtiyaçlarından ve haklarından önce 


ana alarak sinema san'atından 


rTomanlarına da öyle bir doğrultu vermiş görünüyordu. Özeti; 
e şi 
romancılığının 'sIr- 


şünmekteydi; 
«19, yüzyılda tekniği i 

Yi ğin gelişmesiyle manevi değ in çö 

sında gittikçe artan bir münasebet oldu. 20 ea E 

ğ ai 


macerasını birinci pl 
? düşünüyorum.» diyen Peyami Safa, 


buhranını doğuran ve on Wi ta j 
u Doğu'nun eski Yi dere yeli ? Yani kişilere ve eşyaya psikolojik bir dik- 
ka; E manevi d iri mancısıdır. şilere şyaya P' 
ynaklar aramaya koşturan sebep budur, €gerlerinde yı a a ile alt şuuru araştırır. Maddi, manevi ıstırap dolu 
ğ ları, ahlâk bunalımlarını, kişi-toplum ça- 


beden ve ruh 
vicdan azaplarını, günah, ha; 
il, ta k duygularını, önsezileri, 
ve Mi evişlerini konu edinir. 

tahlil romanlarında olay değil, ki 


İkinci Düny. . 
ya Savaşından sonra 19, yüzy: 
w 8 indi . yüzyılın ka ili ii 
Ki meni vb tabiat bilgilerinin bile yepyeni Mermi sil 
e, kuvvetini yalnız felsefeden ve i MN 
ei ği p metafizi 
bilgilerinden de alan bir maneyileşme havası dağa 2 


yasızlık, kopmuşluk, işe ya- 
ruh hastalıklarını ve psika- 


şilerin, eşyanın ve bizzat 
bir dikkatle çözümlenmesi (tahlil-analiz) önemlidir. Böy- 
iç macerasını ele alan çağdaş roman, (Batıdaki benzer- 
nemaya benzemekten, yani sırf bir olay etrafında dönmek- 

tadır. 

Safa, iç mace 
Böylece Psiko-s0s; 
erinde sosyal ol 


Türler : 


Peyami Safa, Fıkra, Makale, Hikâye, Roman türle 
pkk ei adlı bir de tiyatro eseri vardır. 
i Safa'nın geçinmek endiş iy 
SİZ bulduğu romanlarında sir Nİ v 
ar pi isimle yazdığı roman ve hikâyeler... 65 tanedir Edp 
vi Ni çal rl bu külliyat Ahmet Mithat Efendi'nin eser Tekorupij 

Si m adr. Ne. var ki, bunların da avam-işi (popüler) 
e e söylenebilir. Hele bu isimle yazdığı Cingöz 
min e ln tipi gire başından bir dizi maceralar 

ö zın biricik «polisiye roi 

nuda şair Halit Fahri Ozansoy'un vi görüşü yayda dex : 
N yay Bedi'lerin bir kısmına, pek âlâ göğsünü kobi 
11 atabilirdi. Cingöz Recai'lere gelince, itiraf ederim ki, bunların 
birini DKLUMUŞ değilim. Fakat okuyanların övgüsüne beki) Pe 
ae ile, Georges Simenon'un Maigret'si ve Conan Doyl'ın Sherli 
Ee ra el bir tip yaratmıştır. Bundan anlaşılıyor ki, Peyami Safa 
e romancılığı yanında halk romancılığına da hizmeti dol 
Peyami Safa'nın edebi romanları şunlardır: 
Bir Mekteplinin Hâtıratı, Karanlıklar Kıralı (1914) Gençliği 
(1922) Siyah - Beyaz (hikâyeler, 1923) Sözde Kızlar (1923) Şin 
(1923) İstanbul Hikâyeleri (tarihsiz) Mahşer (1924) Bir Akşamdı (19249 
Süngülerin Gölgesinde (1924) Bir Gençkız Kalbinin Cürmü u92 
Cânân (1925) Dokuzuncu Hariciye Koğuşu (1930) Attilâ (1931) Fat 
Harbiye (1931) Bir Tereddüdün Romanı (1933) Matmazel Noraliya” 
nın Koltuğu (1949) Yalnızız (1951) Biz İnsanlar (1959) 


rinde eserler yı 


ranın yanısıra kişilerin sosyal çatışmalarını 
yal türde romanlar veriyor, denebilir. Çün- 
layların insan ruhları üstündeki etkilerini 


tır. Sözgelişi: 
er'de 1 Dünya Harbi sonunun ahlâk çöküşleri; 9. Hariciye 
“hasta bir gencin bunalımları ve facia korkusu; Fatih-Har- 
anlaşılarak teklit edilen Batının bize getirdiği bunalışlar, 
| Noraliya'nın Koltuğu'nda, ruh huzuru arama ve sosyal yı- 
lsefi kurtuluşa geçme yolları, Yalnızız'da, günümüz insa- 
kırılışları.. ele alınmış bulunmaktadır. 
itkâr ister istemez sosyal bir görüşün temsilcisidir... Roman- 
iüraman ardan biri, romancının sosyal görüşünü açıklayabilir.» 
ni Peyami Safa, her eserinde kendi sosyal görüşlerini savunan bir 
bulundurur. 
romanın açıktan açığa bir dâva tutmasını, bir iddiayı isbat, 
telkin için yazılmasını uygun görmez: 
t eserinden ekmek meselesinin hallini istemek, Ekonomi Ba- 
ini sanatkârda beklemektir. Cemiyet, manevi değerler buh- 
ruh sıkıntıları (ki en gerçek dertlerdir ve madde strük- 
j değildir) sözkonusu olduğu zaman, sanat eseri, sadece 
olmak haysiyetiyle en tesirli ilâç değerindedir. Bunun için 
halka öğütler vermesine yahut sosyal ve ekonomik konu- 
diliyle ifadelendirmesine lüzum yoktur.» 
i demekle ve buna dikkat etmekle birlikte bazan fırkaların- 
la ve biraz konferans sesiyle romanlarına girerek inandığı 
leyecanla savunduğu da görülür. 
kuruluşları çok ustaca olan Peyami Safa, her romanında 
denemiş, böylece sayısız imkânları yoklamıştır. Vakaları 
lamış veya iç içe koymuş, anlatacağı ruh ve fikir zemin- 
le hazırlamıştır. Her tesadüfü, her sonucu, her intihar, cin- 


Romancılığı : 

Bir makalesinde «tahlil romanı'nın, Türk edebiyatına benimle 
diğini söyliyen Nurullah Ataç, haklı mıdır bilmiyorum. Fakat, Şin 
adındaki acemice ve sathi tahlil denemelerinden sonraki romanl 
da, insan ruhunun güneşsiz, hattâ yıldızsız taraflarına nüfuz 
Ni için sarfettiğim gayretlerin artlığını biliyorum. Böylece roman 


olan medyum'lar, ekstaz, (vecd) histeri halinde 
kompleks sahibi olan, 


, Kimi çok-şahsiyetli, 


net veya kayboluşu önceden hesaplamıştır. 


Olaylar : 
Yazarın, dış macer: Ni iç j 
1 EE DERS Veli anl ” *a (türlü hayal ve görüntülere) kaptıran ve ani- 
e ai e daldı. n erin buhran halleri ve önsezi'leri vardır. 
izel Peyami Safa'nın çoğu kişileri inanç ve 


hassa 9. Hariciye Koğuşu ve Bir Tı 
e 
a veya sonu meç- 


Romanı) kendi başını 
di 
ir ga Sa ia geçen vakaları anlattığını belirtelim 4 ği 
yam 9 sy e ne pi a katlanamıyarak intihara, kötü yol 
bi yaşanmı; ği ii | 
Ora göre van y anmış olmas dei, yaşanılan li raya sürüklenirler. lınkat, az kültürlü ama cinsi içgüdü- 
nemlidir. Nitekim; olac dın tiplerinin ni eyi ters anlamış, fazla lüksün, ser- 
erdir. İçlerinde a 
ç amaya özenenler 


e kapılmış, töre dışı, başıboş” yaşi 
anısıra entellektüel, üst yaratılışı ve duygulu ka- 
i hizmetçiler ve yolsuz et- 


«Her romanımda kendi 
i EE hayatımd. 
biyografi i hayatımdan parçala 
i İçe ei yaratma hürriyetimizi kikilar. dl ii 
nesi üzerind. e bazılarını tercih hürriyetini eşle Diz, sa Ni 
bina öve ii illürlaşmak zorunda kalırız... Size ga, «aybeder, bir g 
e Dz , 

daha ie e p TORNA yaşanmamış lela. © gelecek faka dam ed en iffetli, şuurl 
Yoksa hâtırattan ve Çünkü roman, olağanı olmuş örten 2 nlarında, daha kabaran kişi ka 
deer arkı olmazdı. Halbuki biri yaratma öteki ai , haydut, canavar, hizmetçi, uşal 

Kişiler ; ht izilmiş ve çözümlenmiştir. Yazar, 

Pe ii i içinde kısaca, keskin çizgilerle bel 
#ladiin a a (özellikle 9. Hariciye Koğuşu Bir “önde 

AN , Matmazel Noraliya” 5 > i ğa 
ne; iya'nın Kolti 2 
ğin nn mea O kadar çok beden ve abi i am 
içi doludur. Hepsi âsap, kalp ve be; astaları ile, 
EİN a ile hisleri; serbest yaşama ar: b a 1 
EE çgüdüler ile ahlâk nizamları sürekli çeki 1 e 

Ka şöyle açıklar : çekişme halindedir. Ken 

« 5 
m mm insandır. Ben onun ruhunu olduğu kadar Yü: 3 
ımak i ü- 

dini bize daha çok ic MN İnsan ruhu, buhran anlarında keps yar, Çünkü, çevrenin her kişiye, 
bize sezdirir. Belki böyl Si gibi insan vücudu da, hastalıklarda sırların e değişik olacağını herkese göre «objekti: 
LYA OLM Krm için romanlarımda ruh ve bedel ağını düşünmektedir. 

sadece romancıyım.» ır. Hakikatte ben beden ve ruh doktoru değil dükkânındaki eşya, oraya giren roman şahıslarından 

Beden ve ruh dizi? maksadına göre, mesleğine göre, mizacına göre değişir. Te- 
şilerin bir kısmı iyi ime veya geçici bir buhran devrinde olan bu * ek için dükkâna giren adamın gördüğü eşya, sardalya almak 
durumundadır. Fakat, mer meselesiz kişilerdir. Bunlar birer figürü enden ve görüş tarzlarından başkadır. Harici dik- 
lirir, o sıfatla hareket yağ çoğu, bir düşünce kudretiyle bir adamla dalgın ve içine kapanık bir adamın görüşleri 
Aşklarına, davranışlarına, e Çok kez, bir idealin temsilcisi olur! n bu farkları belirttiği zaman canlı ve doğrudur. Bu 
rir, Roman içinde, yeni pe olayların seyrine bu fikirler yön n kaldırıp her müşahede ve tasvirde romancının görü- 
ğişenler de öle i ve kuvvetli bir görüşün büyüsüne kapılıp d€ eser, sahte ve cansızdır.» 

Yeni bir dünya k Ni > en yazar, tabiata, çevreye ve eşyaya, her kahramani- 
lerin en alya urmak hülyasiyle yaşayan bu fikir adamı erkeği ile başka açılardan bakmayı ve ayrıntıları bir ressam dikka- 
MUA isi, her romanda Peyami Safa'nın dünya görüşleri i 
Ferit; a ii Mahşer romanında Nihad; Matmazel Noraliya 

2 amim ve Biz İnsanlar'daki e 

Bİ SR, g r'daki Orhan gibi. ğ 
Bh ee i ğı notizma deneylerine ve ilerler mer 

isi yi aldığı Yalnızız i 
Psişik, 5 Da romanında, , mi 
işik, süpra-normal!» gizli kuvvetlere inanan ve mi 
Ni 


drosu içindeki aydın din- 
k, fahişe tipleri pek us'a 
onların portrelerini, bir 
irttikten sonra ruh 


'nın romanlarındaki dış âlem, İstanbul'dan ibarettir. 
ik, manzara tasvirleri onda pek aZ görülür. Daha çok 
bahçe, dükkân, ameliyat odası, salon gibi içerlek kü- 

ele alınır. Buraları anlatmasından maksat, kişi- 
ve o anki dikkatlerini tesbit etmektir. Peyami, bir 
dilediği gibi ve yerli yersiz tasvir yapmasını yapmacık 
kişilerin ise O andaki ruh 
f» bir çevre tasviri 


on 


Sırayla çıkan romanlarında 


da kendi çağını işlemiş. 
gişmeleriyle ilgili bir tarif 


imeleri, iç buhranları ve dei 
de söylenebilir. 


Peyami Safa, gerek rom 1970 -1000 Temel Eser, Nu: 
vE ğ anlarındaki, Seçmeler (1970 > lem 
izi ile tanınmış, sevilmiş bir yazar se elm del 49) Bu kitabın başında bir inceleme ve 
di KE bir de dilbilgisi kitabı olan bu Mözici rkçe üzerine Sayısız | Peyami Safa'nın eserlerinin tam listesi 
ei hiv ag imkânlarını yoklamıştır SN ve kelime kurt bulunmaktadır. 
rından Cingöz Recai » Üslüp tasasın, 
rTakmamıştır, aeçrlğrine kadar hİçble yerl ati 
lenen Gel ve ve karmaşık, ama yerine göre kı 
. Bir düşü > 
latmak gücü gösterir. şünce veya duyguyu en kestirmeden 
Kişilerini, (romancı dili a 
“ yle değil) kendi ağzi 
ami z a 
e iki ve hitaplarda, her kahra kam a iğ d 
Lİ aym ii a ek söyletmek üne göni 
di r. (Külhanbey ağzı, köylü ağ “li 
0 ei di ki bunu meddah ağzı imei ii ye 
ye, tasvir ve tahlil bölümlerinde k - Aşırı götürme 
gir. Konuşar gibiiğin özel üslübü yok edeseğimn aya va GENİ 
a nini dil inranla tav va ya ği «Gi 
A lr Be lik Mali 0 
Kişi e 1 yazı dilindeki birçok seyit EE baya 
X dilinde yoktur... Dünyaca t: ar, halk 
lini aştıkları ve günlük ifade imkânl, anınmış yazarların hepsi, hal i ni kitaptan kaldırdı ve gözlüğünün üstünden kızına 
ları dile getirmeği başardıkları ni arına yeni imkânlar katan ni j anlamayarak tekrar gözle 
Romana çirkin, bayağı sö nisbette şöhret kazanmışlardır.» d en Neriman, söylemek istediği şeyleri unutmaktan 
kü: «Gerçek halk di sözler sokulmasını da şiddetle kınar. e. de neticeyi çabuk almak isteyerek; sinirli bir acele ile 
Tera rüyanız le ve hâlis folklor örneklerinde öyle pis kelin 
Pe; $ : 
ve bol m ER yeni bileşimlerle dolu, incelikleri, ayri ağ 
Mi Ye teşbihli, istla 
lüğü dılayısi r. Felsefeye ruhbilime ve sosyal konulara düş 
e alemini yle tıbbi ve soyut kavramları (ve bir kusur olarak) 
1 terimlerle frenkçe kelimeleri çok kullanır. 


Üslüp : 


FATİH HARBİYE'DEN : 


alafrangalık, yerlilik, 


Peyami Safa'nın Doğu - Batı, 
onuları derinliğine ele 


e,.. vb. gidi sosyal ve felsefi Kı 
dan biridir. - 


Fatihli, muhafazakâr bir ailenin kızıdır. Fakat «Harbi» 


an balolu, çaylı ve hareketli alafranga hayatlara özenmek- 
kendi muhitinden olan ve onu derin aşkla seven Şinasi'» 
Beyoğlu genci Macit ile düşüp kalkmaya başlamış» 
Şinasi'ye dönecektir. 
uriyet'in ilk yıllarıdır. Aşağı 
Fatih'teki durgun hayattan nefret edişi (Ma 
düşünceleri) ele alınmıştır. 
“dedi Gülter de uyuyor, Sarman da. 


daki parçada Neriman'ın 
cit'le ilk ta- 


onlar uyumuyorlar, bütün Fatih uykuda. Ne düşündüm 
, mütalâasını beyan etmek sirası gelince biraz kızardı ve 
ası arttı. 
bilir misiniz? Bütün bu semt, müslümanlar,.. 
kelimeyi buldu: 
kedilere benziyor... 
Fulz Bey'i güldürmüştü. Tal 
n anlamayun Neriman Şaşır: 
etti: T 
da köpeklere benziyor. 
n fazla bir şey bulamıyord! 


kdirle istihzadan hangi 
dı ve büsbütün kızara- 


OKUNACAK ESER ve YAZILAR 
iu. Halbuki pek çok 


dı, Faiz Bey'in bir 


Baydar, Mustafa: 
İN > . Edebiyatçılarımı: iş 
B z Ne Diyorlar, 1960 eti." 
ürün, Vecdi: ..... . Peyami Safa ile 25 Yıl, (Ortadoğu gaZ© Kia a pl eni be 
tesi, tefrika, Haziran 1974) öğ 
Y gözlüğünün üstünden kızına hiç inhiraf etmeyen bir dik 


“Ömründe ilk defadır ki Neriman'dan bir mütalâa din. 


Doksat, Dr. Recep: . Hipnotizma 


Göze, E: ; 
rl meli Peyami Safa - Nazım Hikmet KavE 
1969 ğ 
Hacaloğl ücel; : 063. devam etti: 
lp ape ) A a Peyami Safa, 19 işte Böyle miskin, uykucu, lâpacı,, Bakın şimdi her 
4 , zız (Türk Yurdu Der. cilt IL. de Beyoğlu'na çıkın,.. Ortalık mahşer gibi... Herkes 
,4,5,6,7) 
ami S bir acılık ilâve olan tebessümüyle başını salladı. 
, İşte 


Tarancı, Cahit Sıtkı: 
sss... Peyami Safa, 1940 zihnini işgal eden bU meseleyi seziyordu, . 


bu 
dersi kafi gördü Kızına ilk defa olarak 
© yapmak fırsatım bulduğu için yüreği ferahladı. 


BİZ İNSANLAR'DAN : 


bu mevzuda kendisine söz söylemek fırsatı çıktığı için k. 
aceleye lüzum görmedi ve kızının bütün fikirlerini anlam 
— Garplılar niçin köpeğe benziyorlar? S 
— Çünkü onlar dalma uyanık, w; 
lar, kazanıyorlar, iyi nene Memik 
Faiz Bey bir daha güldü, Itifec 
karında gizleyerek EA gk 
— Şimdi bu sarman fena mı yaşıyor? 
ayy yaşıyor? Bak senin Kucağında, K 
Neriman da güldü: 
— Ama biz olmasak açlıktan geberir. 
— yele de sahipleri olmasa açlıktan ölmezler mi9 
zını daha fazla üzmek İstemeyen Faiz B: z ü 
zi suallerinin cevabını beke mEyez e söyledi; © le güzel, nazik, jakat ruh hastası AM 
— Güzel bulmuşsun, dedi. Filhakika şarklılar kedileri ddütlü, garip bir kızı sevmektedir. 
da köpekleri bunun için severler; garklı tembel, garplı çalışkandir. Vedia'nın not defterinden alınmadır. Orhan, ona 
2 i nlatmıştır. 
adam tembel, her koşan adam çalışkan mıdır? ıncak halk tabakası Ki e ni dini 
Neriman'a baktı ve cevap vermesini beklemeden devam etti; liman hizmetçisi olan İcldl ile, yine o y ktadır. 
— Kimi adam vardır ki sabahtan akşama kadar oturur çe tafa'nın aşklarına bakarak gerçeğe İnanmın i 
Bür. Onun bir hazine efkârı vardır, yani fikir cihetinden ze Hanım, sevmesini bu adamlar biliyorlar. Şu beğen 
kimi adam vardır ki sabaktan akşama kadar ayak üstü çalışır, meseli n İşlenmiş bir ruhu olduğundan şüphe KN gi 
bir rençber, fakat yaptığı' iş dört tuğlayı üst üste koymaktan iban SE günler, siyah ufarak güzermi © vi 
tir. Evvelki insan tembel görünür ve lâkin yaptığı iş sudandır. a ir e e 
birisi maneviyatiyle, zihin gayretiyle yapılan iştir. Maneviyat e iken İclâl her saniye onu düşündü. Ona kuvvet 
daha &lidir, vücut sefildir. Yapılan işlerin farkı da bundandır. j onu küçük görmek hatırından geçmedi; & Si 
Falz Bey yine biraz durdu, kızına küçük bir itiraz müddeti biri : da, eminim. Sevgi bu... iümde, 
5 iyorlar. İelâl bu sabah yengeme açtı. Benim önümde... 


tıktan sonra cevap alamayınca sordu: gat gözler 
— Zevahire niçin aldanıyorsun? Sadece gece gündüz dazıra ortasında (ortada da hep Mustafayı gören ği 


koşmak mı çalışmaktır? 

— Değil tabil... fakat biz oturduk da ne yaptık sanki? 

— Pek çök gey. 

— Hiç bir şey yapmadik. Hep uyku... lâpacılık.. 

Faiz Bey, kızına, söyleneceği sözlerin mesuliyetini hissettiren ağı 
ve sabırlı bir bakışla bakmıştı; Neriman devam edemedi. 

Faiz Bey — Bak, dedi, şu arkanda; konsol üstünde durah , İkisinin de rengi uçmuştu. 
Harunü Reşit zamanında bir Şarklı icat etmiştir; şu elimdeki 
bir Şarklı yazmıştır. n, Yengem de anladı, eminim. İclâl gidiyor. Mustafa'sına 

— Aman hep o kara kaplı kitap... Başka yok mu? Yazmış Ö Ep) 
ne olmuş? Sizden başka onu kim okuyor? iş 

— Senden başka bu kitabı pek çok insan okuyor. 

— Aman... hep tembeller, hayâlperestler... 

— Hayır... Frenkler de okuyor. Bu gibi eserlerin garpta bir 
sinin yüzlerce türlü basılmış tercümeleri vardır. Avam da okur, 8 
da okur ve lâkin sen okumazsın, mazursun da. Mektebinizde böyle 
şey kalmadı. Bir İngiliz kızına Sadi'yi sorsan bilir, sen Şarklı olduğU 
hâlde bilmezsin. Kabahat sende mi, Sadi'de mi? di 

Neriman hafifçe kızardı ve başını önüne eğdi. Cevap vermiyor 
Evvelâ babasına daha fazla itiraz etmesi, baloya ait arzularının 
hakkukuna mâni olabilirdi; sonra babasının malümatı ve man 
mücadeleye kendini muktedir bulmuyordu. Fakat bütün bu ni 
içinden isyan ediyor, hepsini eski bulmak istiyor, maamafih 
bir mantıkın telkin ettiği hakikatleri Kendi kendine tamamiyle 
da muvaffak olamıyor, için için çırpınıyordu. : 


için 


roma: iş ürlü mesele- 
, ütareke devri İstanbul'unun tür 
e Tzu pelisler... Ecnebilerle dostluk kurarak kendine 


kalkan ü mlara karşı fu- 
oydan kopmuş zümreler... Bu a 
ve ilemi tepkileri... Bu arada milliyetçilik, manda- 


konusunu tartışan aydınlar. ğ 
milli kurtuluş hareketini ısrarla savunan mücade- 
'tmendir. Vedia adında «sosyeteye» Mensup, fakat on- 


efendi, diyor, size haber vereceğim. 
anladı, eminim, ben de anladım. İclâl birdenbire sofrayı 


önünde eğildi ve eteğini öptü. 


kadarmış, dedi; ben artık çekileceğim, hanımefendi. 


yok. : 
geri çekildi, sofranın önünde durdu. Bir çatalı tuttu 


ktı. Bende de ses yok. 
bardağa hitap eder gibi söyledi: 

& ile sözlüyüm. 

Dünyanın eni sonu bu. Üst tarafı yalan, aşk da yalan, 

âşklarımız. Onlarınki doğru. «Sözlüyüm!> diyorlar. Bu- 

tüyüyor; burada «sözsden ne hayatlar doğuyor, do- 

E Türk Ed. C.: 8. F.-29 


Kanı dani bakiye ilmi BE ile, Nİ İHA AYVERDİ (1906) 


ya vardı. Allah elinden aldı, ne yapsın! e 
âlâ onun gözündi p pi met g » ei 
e Halimcik'i sandalyada oturuyor, tela e z kibar gelenek ve yaşayışlarına bağlı kültürlü, var- 


den o da müteessir belki. Fakat ca; ) İİ een 

. Fakat (zavallı am, son y ; , 
yanın mânası bu. Üst tarafı yalan Soframızı eril 3 il ma 
bir 


ne hakla saadetinden mahrum edelim? Kuruyor diyeti hâtıra çeşnisiyle yazan Semiha Ayverdi, İstanbul, 
Yengem öyle fena Sustu ki İclâl acı konu: nda doğmuştur. 
— Hanımefendiciğim, Mustafa beni el e medeni ve tabii güzellikleriyle, içinde olgunlaştığı ko- 


Size de hakkım helâl olsun. Birgeyeikler beklen Saliştirmaş yüksel » nin törelerine «mum etrafınğa pervane- 
gib yazların dayız Mane ollk2 0 ll klemiyorum izgi am romancı, gerçek bir feragatin, şöhreti 
Gözeri yaşardı. Benim de... İkimize de baktı; derinliği içindedir. Ortada yalnız eserleri görünüyor, 
FE lal Hi gibidir. Sanatı üzerinde konuşup kendisinden bahsetmek- 
ee e e HELAK BESA 15 Nasıl yetiştiğini, sonsuz bir tasavvuf meşesi son yüzyi- 
'a yumuşar. Çeyiz için birşey söylemesi şart değil mi” ETİ de nasıl ol 
büyüdü, Ah bazı kere biz bu Mustafalardan ve İ. DİN savvıflarından Kenan Rüfai'nin havası içinde ol 
&diyiz!, ye llerlendii çevresi ile, elli yıllık geçmişin hikâyesi halinde İb- 
ei bir kelime konuşulmadı. Bu sahne böyle, ve başka eserlerinde anlatmıştır. 
gldiyor. İşte Vediacığım, sevmesini bunlar biliyorlar, h 1944 te, İstanbul Ansiklopedisi'ni hazırlayan Re- 
susar, kadın da. «Beni seviyor musun ?s lar yol, i 'ya mektubunda şunları söylüyor: 
Emniyet ik ei e Germe Ör en süpheler b itibaren sahne sahne hatırladığım çocuklu- 
nan diyorlar, bitti. Iki taraf da ölünceye Kanz nda olmaksızın böylece yakalamış olduğum tabloları, üst 
iy pin yı göze aliyor. Sessiz aşk mektupları, sitemler ve senelerden sonra birdenbire inkişaf edivermiş buldum. 
Fe elini yare a een a başı gibi İstanbul'un karakteristik semtlerinden birinde 
görünüyor. Sessiz. DIL Gökmüyor. Di RR yerde saz : uğum ve babamın dostlariyle dolup boşalan selâmlığımuız... 
Gn bir İclâlı var. Dünya o. Mağrur, susuyor. Vazife saati, İcl bırakıp geçen mazi levhalarıdır... 
Seyi me Meveiimiyeti ç yaratılış cilvesi ile maziye çok bağlıyımdır; belki İstan- 
| Sevmesini bunlar biliyorlar. Bunlar olmasa dünya ne kadar bi için çok severim.» 
ve hazin olur. Anladın mı Vedia Hanım? Günde on defa CHOPİN g zümrelerini anlatışı ile Abdülhak 
bunu onlar kadar anlayamazsın. : ıbul'un bilhassa kibar el aşı ile a 
Bizim aşklarımız. tam sevgi olmadığı İçin, mânilere benzeyen fakat ilgi alanlarını daha çok sosyal, felsefi - 
taşlara çarpan su gibi kabarıyor; sıçrıyor, dağılıyor; gideceği li yöneltmekle ondan ayrılan Ayverdi, her satırı 
Limni Mk güphelerimiz, korkularımız; bir ruhun etkilerini sunmaktadır. 
klarımız; küç örüşlerimiz; kendimize güvenemeyişlerimiz; erin, yüce N manı lıklara 
Mei öfkelerimiz; isyanlarımız; hepsi, hepsi... me e git a sahane 
an, yolunu bulamamasından. Bizimkisi aşk değil; , 'udret çi e, ŞÖ) Vi b, v 
talığı; onlarınkisi aşk hastalığı değil, aşk. adır. 
hikâye ve yazılarının çoğunda bir hâtıra çeşnisiyle kendi 
itırmış görünen bu sanatkâr durumunu şöyle anlatıyor. 
rafi cihetine gelince, hiçbir eser, hakiki hayata ayna tut- 
sanat olmaktan kurtulamaz; fakat şu da muhakkak 
sahneler ve hakiki hayat çizgileri, değirmen taşının altına 
t girip un olarak çıkan tanecikler gibi, hayli değişme ve 
n sonra meydana gelir.» Roman ve hikâye tipleri için- 
tmayan Gün'ün «İrfan Paşa»sı ile Yaşayan Ölü'nün «Ger- 
hi beğendiğini açıklayan Samiha Ayverdi, İstanbul kültü- 
Ve son elli yıllık «kendimizden kopuş» maceramızı çok 
Efendi Konağı eserinde arınmış, fikirleri vuzuha 


# 
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Tarih görüşü, manevi 
vi değerlere bağlılığı, fizik-ötesine 5, 
ok Kültür Türkçesinin gücü üstündedir. Çağ- 


özleyişi ve bir dün 
i inyadan kopınu; a d 
Samiha Ayverdi, PAY KEİ Ni Mi verdiği ıstırap , 
mazi ve gelecek bağl; İstanbul» etrafında Tür a daha ç inin ü i 
“ ayını, sağlam billiyetçilik ve mane Pluliy cıların zıttına argodan, çirkin kelimelerden ve cünu- 
R vi 4 p o pe 

— şehevi) hisler telkininden dikkatle kaşın- 


fikir ve tar NR i 
mızda bakin e Sig bir «sosyal roman» çağırında ol men ve hikâye tarzında yazdığı birçok eserlerdeki 
Mi e duğunu, Ş latışlar, roman ve hikâye tekniklerine tamamiyle uymaz. 

tekniği ya zayıftır ya da bu türün kaidelerini fa2- 


Samiha Ayverdi'nin 
tapl z Toman, hikâye tahlil 
> Elan 9. hatıra Ve incel me - Sevdiği Mesnevi'nin ve başka tasavvufi eserlerin ha- 
kâyeler, 1940 "4 (1938) Batmayan Gün (1939) Mab t “sik sık olaylardan ayrılıp kendine, karşısındakine ve- 
(1942) Son me e Ağacı (1942) İnsan ve Şe “ie Bir Geçe hitap ile telkinler, düşünceler, hikmetler söyleme alış- 
İnd al (1943) Yolcu Nereye Gülle NE i “Eserlerindeki yorum ve telkinler, kimi zaman olaylardan 
rın mms li Paşa İmamı (1948) Re ki 1944) Yus i 'utar. Mesnevi-tasavvufi aşkı anlatışlarında elinde olmu- 
me i e Eray EM 
nevi Dünyası e e elime Geceleri (1953) Mili > imsediği ği iğ zi ei görülür. Bunun 
i i i 1 ür. 
mn (1966) Misyonerlik a öm Konağı (1904 Ni nem istanbu eni sevilmiş hâtı- 
iz i e > ğ 
e Gntleğ Mihrakları (1969) Türk - Rus Müna sal yl anlatan birkaç sanatçımızdan biridir. Yahya Kemal'in, 
e | sebetleri ( 
(3 cilt, 1 i p i 1 t 
ei ie Şahsiyetler (1976) Hatıraları B e bir de Ayverdi'nin İstanbul'u vardır O, bütün sanat va-- 
nun, 7m eli sosyal fikirleri, çağdaş ri MA (9Tü) «tarih, milli medeniyet ve hatıraları ile yoğrulmuş bu İs- 
balik on e bir halde cemiyetimize hie veri Nİ le bulmuştur. O kadar ki kendisine hayat veren bu ulu 
iye özetli ili R pi N 
nısıra bir de Ee ei enebilir. Ona göre maddi kalkınmanın. ktığı zaman, kaleminin ışıkları donuklaşır. Ayverdi, 1970 
geçmişe bakmak hem ani yükseliş vardır ki, çağımızın i hraki eserlerinde, daha çök, Osmanlı tarihi incelemeleri ve ha- 
> em de geleceğin ufuklarına yönelmek suretiyle de çalışmıştır. z 
ATEŞ AĞACI'NDAN 


Canoğlu paraya, mevkie ve tenle ilgili zevklere önem verme- 
« Avrupa'da yüksek tahsil yaptığı ve zengin bir ailenin 
halde Bursa'da bir ilkokul öğretmenliği almış, çalışmak- 
Se sevgiyle bakan bu kibar genç, eniştesinin kızı Kadryie'yle 
Birçok güzel kadınların yaklaşma arzularına da karşı koy- 


bölümde onu, Bursa'yı incelemeye gelmiş Madam Jülyet 
bir Fransız gazetecisiyle konuşurken görüyoruz. İlk ko. 


Samiha A; yn 
yverdi, çoğu eserinde, eski ve çok işle iş fa, ; A 
“&am Moren'dir : 
bu, sanatkâ; > N 
” rın tasavvufla sürekli , ; 

Kli haşır neşir olduğunu göstermek Upahılar, sizden çok şekilperestiz (Cemil Bey) bilhassa 
i 9 Amerika sahillerinden taşıp Atlas denizinden aşarak 
Ze vüran maddileşmenin soğuk havası esiyor. İnsanlar 
heyecanlarım, ruh kiymetlerini kaybettikleri igin 
heyecanlar yaratacak akla gelmez delllikler, feda. 


Tezaletler yapıyorlar. 
bu bir tarefli çalışma, bu sirf maddileşme hareketi, ce. 


İstanbul 
konuşmasının deyim ve deyişlerini âyi bilen, ancak Anadol 
, €saslarını, ahlâkını, faziletini, şuurunu gün günden Silip 


lindeki zenginliği 
(aldığı kültürden ötürü 
ğı kültürden ötürü) benimsememiş görü Ve maddeden mürekkep olan (birleşen) insan, bir ta. 
e eden mürekkep olan nsan, 
nden, diker tarafın ziyade şimartılmasından zarf, 


idi 
Bek beki arınarak İbrahim Efendi Konağı ve Boğaziçinde 
güzelliğe ulaşmıştır. Ancak gittikçe açıklaşan bu üslübâ 


454, 


j : bir ihtiyatta 
: imzasını dahi koymaktan çekinir 
ai (dış görünüş ve içyüzü) mahiyetini kaybetti, Bi altına a kendisine bir gurur payı ML 
707 galdığından haberimiz yok, zarfa her gün biraz daha p Bağdat müftüsü Zevahi'nin, «Böyle ger'$ 
, Fiyor, elden ele gezüiriyor; yere göğe koymuyoruz. Siya unuz?» diye soranlara verdiği Ge 


— Biraz daha derinleşemez miyim beni alakoydu. Ama pişman değilim, 


Madam? Öyle zânn, i 

hayata sebepler vasıtasiyle tesir eden kuvvet, her asr; ;— 2ediyoru ea meydana getirdim ki, bunların 
koymuştur. Fakat güphe yok ki müstakar ( ale) öz bir tatl, an öyle bir ©ser 

Bİbİ, gün olacak, bugünkü cemaatin bünyesini kemiren mi ayan hep “bir müelliftir.» medeniyet, zabıt ve kayıt esasına 


addil, ahi 
talığını da yarınki cemiyet manevi bir merhemle gifalangırı <»€ asına dayan”. Di la daha hassas bir sistemdi. Fakat 


bugünün kötürüm, sakat zihniyetine ) Zira bir gün geldi ki 
ğ yarının insanları kahkaha İçok zarara uğradı. Zira bir 

ceklerdir. Bu olacaktır, telaşlanmayın ve üzülmeyin. <eha ile e i ateşli talebeyi bulamaz. oldu. 

bilgisi de yo 


bu yüzden 
aktaracak © a mer 
... gi zi ıt kendisiyle 

Evet, hakkınız var, muâsir cemaat (çağdaş tı vs 


oplum) £i 
selâmetine sahip değil; fakat değneğinizle karıştırdığınız nie ii 


yu ebediyen bulanık mı kalır? Cemiyeti de bulandı ai 
D; Z ran bir el b 
O sizin dünyada yeniden ruhani heyecanlar uyandırmasını bakizl i 
elin tâ kendisidir. Onun buyruklarına müdahale edemeyiz, etsek Pe 
easir olamayız. Ancak bir vakanüvis gibi, olacakları değil olmuşlar 
ler, yazar, münakaşa ederiz. a 
.. Masalların, yeraltı güneşin mevcud. 
evcudiyetini duyarak i'man derece 
sinde öğrenen şehzadelerin günün birinde yeryüzüne çıkıp da gil n 


demek olduğunu anlamaları... Biz insanlar da tat kirleri dını dahi bilmediğimiz 
8, tablat zindanını den bugün elde... A: 
tulmadıkça, şuradan buradan kula; e ii 


ğımıza çalınan güzelliği, şa'şaa ve ai kaybolup gitmiştir. 
meti hakkında rivayetler duyduğumuz maneyiyat i bün; ; 
olduğunu anlamayız. m 


<Evet bir güneş vardır ben onu gördüm!s diyebilm. N 
,mazsa zindandan, başını bir lâhzacık olsun düğü nenni 
Muhakeme, ilim ve mantık bilmek başka, bu maddi kılavuzları bir taraf 
bırakıp caniyle, içiyle, kendiyle bilmek başkadır. Bir kör de ellind 

değneği bir tarafa çarparak yürüyebilir, fakat bacakları ne kadar 
vetli de olsa, rüyete sahip (görebilen) bir kimse ile yarışa çıkabilir 


ki tarih hazinesine mal olan eski medeniyeti. 

oi bulmak güç, belki de muhaldir (imkânsız). Onun 
dis iki tarıhi sahasında, bin bestesi olduğu rivayet edi- 
küsur eser kalmıştır. Genc onun içindir ki, ilâhi, 

bi tipik tekke musikisi, tamamen usta.şakirt mü 
e Bi riösn röpertuvar, bugüne ancak yangından 

bir küçük bakiye bırakıp kaybolmuştur. 
.çinici, oymacı, hakkâk; hattat ve nice yüzleri; binlei 


ve dağılma safhalarında bir rü- 
tarihimizin en şanlı bergüzarlarını nisyan (unutma) 
sına verip elden kaçırdık... 
idu ki mili değerlerimize tâlip olan, onu bir evvelki nesil 
üzre uzanan elimizi, içimize kadar yol bulmuş yabancı 
istihzalı gülümseyişi karşısında utanarak geri 


n oğula tığı, neslin nesle emanet ettiği o gifahi 
n eki bn kökü, müşterek kıymetlere bağlı, e 
:şmiş terbiyevi formasyonu da âdeta çürüğe aa 
"mizacından ve üslübunda yaygın olan muhteşem ii 
li kendine yetmiş olmasının acısını çekmeğe işi m 
Dünya nimetlerinin eksikliği, onun geniş Elem iğ 
ar yaratmıyordu. Gerçi bu istiğna (el çekme) Te 
bir ruh hâletiydi. Halbuki, beri tarafta'dalma e 
olan Garb, durmadan istemesine ve bulduğuyle kanaat 
“üstüne hamle yapmasına karşılık, maddeyi emrine almiş 


Madde güzel şeydir ve maddeyi güzel, faydalı, lüzumlu bulmak 
tabildir. Ancak, biraz evvel söylediğimiz gibi zarfın gayesi, mazrufa m 
Mk olmaktır. İnsan güzelliğe, asalete, zenginliğe, şerefe, hattâ bilgi 
hünere de malik olsa ma'nâ ile dirilmedikçe bir sanemden (put) ibaretti 
Madde ma'nânın kapısıdır fakat biz, onu açacak anahtarı kayb 
zannediyoruz. Madde, ma'nânın kaftanıdır; fakat biz o esvabın 
güzel vücudu göremiyoruz. 
Madde yoldur, ma'nâ hedeftir; biz hedefe teveccüh etmediğimiz 
bütün kazancımız sonsuz bir yorgunluktan ibaret kalıyor. 
Madde bir perde gibi sıyrılmadıkça ma'nâya hâlldir (engel). Si 
da bir bulut parçasının azametli güneşi kapladığı gibi. : 
Fakat ma'nâ, madde yolundaki ilerlemelerimize mani olmaZ; 
filin bir kedi ile görüşmeğe tenezzül etmediği gibi. 


de işte kendini bir nizamlar serisinin garantisi içine 
di organize, cemiyeti organize, kültürü ve asalet 8i- 
kütle haline gelmişti. 

kii Şarkı, gözünü sadece kendi içine çevirip dıs m 
1041) nak nasıl gevşetip olduğu yere bağlamışsa, Garb ii 
Ki j “etmek bahasına maddeye, gehvete sarılmış olması, 


ak mıydı? 
gerçek sebeplerden biri olmayac: iy (1964) 


İBRAHİM EFENDİ KONAĞI'ndan : 


Osmanlı medeniyeti şifahi bir medeniyeti. Bu şifaht kültür, 
den nesle gürül gürül âkar ve cehaleti sürüp götürürdü. Bi 
ren tek buğday tanesi gibi hoca, talebesine ilmini giydirir, ust 
ya, kalfa çırağa ilmini öğretirdi. vd 

Vee bireye ie Miapyeyi esi  Mmolimmebemu Ür ins Wes 
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YENİ EDEBİYAT e 

ie bulunamasak bile, günümüzün kendi edebiyatına bakış 
dan ortaya konm 
yeniler'in bir kısmı 


uş olacaktır. 
Türk edebiyatı geleneğiyle, bağlarını kö- 


1935 - 1940 
yıllarından günümü 
ümüze doğru, ka 
, Karmaşık, hızı 
ğ) 1 birgi 
mişlerdir» dedik ama, bu son otuz yıllık edebiyatımız yine 


pek çok deni 
nemi adını kam ip gelen sanat çağına Yeni 
bağlarını koparmak isteyen veni mevcut Tü Nİ Edeb 
isteyen (son rk edebi; 
yıllarda 
iyat döneminin bir uzantısı sayılır, Ancak tarihi, coğrafi, 
r başkalaşmıştır. Dışa-dönük ve maddeci Batı 


ni Edebiyat çağı, he 

e aha fazla benimsediği için Türk milletini ma- 
töre ve âdetler sarsılmıştır. Bu hal, yeni ya- 
malar elbette sanat eserlerine yansı- 
Igisi çok zayıflamış olan Cumhuriyet 


ları, ancak üzerlerin, 
den elli yıl geçtikten sonra açık ve Seçik 
inde sürdürmesi imkân- 


bağlanabilir, n 
rı getirmiş ve O yaşa 


Bil 
hle, dinle, gelenekle i 
n, Milli Edebiyatı ayni değer ölçüleri 


ğı yukarı 1910 - 1945 yılları arasında do- 
“Dünya Savaşı yıllarında dünyaya gelen öncüler, 11. Dünya 
nda eser vermeğe başlarlar. Yetişme ve öğrenim yaşları, 
# devrine rastlar. Atatürk'ün önderliğinde birçok «inkılâp» 

ekiler gibi kocaman 


yorsunuz, ümit 7 : 
miş veya inihimui bir şair yahut yaza ebiyatçılar,» aşa 
başlamıştır. Parla; e buna karşılık yeni bazı isimler göz Ao 
fakat yeni bir akı ai ii bir İ sönmüş; kuvvetli bir il mezi 
, eya eğilimin ışıl i ergi yozla 
Edi şıltıları belirmi: 
Eği ezin hızla değişen topluma uymuştu Şile ere şahit olurlar. Gözlerini bir kuşak önc 
U yenilikleri (hükme b r. Tarihçi ve tetkikçiniğ baratorluğa değil, bugünkü Türkiye'den ibaret, dar fakat Türkçe- 
ağlamadan) tesbite çalışmaktadı! Kfanda açarlar i 
uş Savaşı sonunda, Milli Edebiyat'ı besleyen Turancılık, İs- 
üyük tasarılara veda edilmiştir. Lozan'ın 


yi 
ı öğütleyen «Yurtta sulh, cihanda sulh» 


ması halinde, edebi: 
ii gi yat hayattan uzakl ” 
aşır. Zevk ve kültür eği i f Osmanlıcılık gibi b 
ki'nin büyük 


nırlar içinde kalmay! 
bir siyaset düsturu haline sokulmuştur. Es 
allerine karşılık, yıkık ve yoksul Anadolu'yu ki kındırmak ve 
ağdaş medeniyet değerlerine ulaşmak ülküsü, ölüm kalım cid- 
tır. 1940 tan sonra ilmi ve medeni anlamda Batı'ya ulaş- 
mu daha derinden bir şuurla hissedilir. Hele demokrasiy? 


yenler kol: e 
ayca dudak bükmekte; çoğu gençler ise yeni'nin kabul 
ıydınlarımızın içine bir geri kalmışlık acısı çöker. Dünya ikti- 


kalan Veya şiir tezgâ 
alieiki Şir tezgâhtarlığı yapan en değersiz isimleri anmaktadır. 
Bugün artık ölmü 
üş veya elli a 
> ilk denemelerini henüz Gin yaşını doldurmuş olan yazı e «az gelişmiş ülke» lerden biri sayılan Türkiye'nin hızla 
yni yadırgayış veya ayni bilgisiz an gençler «yenin sıfatiyle ve Sı için sağlı sollu çareler ileri sürülür, (kavgalara ve sokak ha- 
utkunlukla anılmaktadır. Oysa b 3 rine kadar varan) sert tartışmalar yapılır. Edebiyat da, ya öncü 
olarak bu olay ve akımların içindedir. 


, TARİHÇE 
rk yıl, Türk tarihinin en hızlı olaylara sahne olmuş bir çağı- 
bu yıllarda,.dünyanın hiçbir yerinde durgunluk, rahat ve 
mamıştır. İnsanlık, Ii. Dünya Harbinden hiç çıkmamış gibi 
itışmalara, kurtuluş, batış ve ihtilâllere uğrayıp durmaktadır. 
en geri ülkelerin halkları bile bağımsızlık kazanıp millet 
ilma yollarını ararken öte yandan iki büyük devletin (Ame- 
a) müthiş silâhlara dayanan hegemonyası kurulmuştur. İcat 
r, dünyamız dışına, fezaya, aya varmıştır. Hâlen başka gii- 
ara doğru koşan bu sür'at yeryüzünün ülkelerini de bir 
kadar küçültmüştür. Bu küçülen dünyada, büyük *? 


zaman birbirleri 
Mean nca pini Am tabana zıt anlayışla eserler vermişlerdir. 
muştur, Ayrı üslüpları, başka estetikleri ve 8 « 


şünce şartlarını; 
z len re sanat akımlarını; ileri sürülen görüşlerle, 
önemde yetişmiş ünlü sanatçılarla yeni beliren 


üzerindeki değer hükü 
ümleri yolu ç 
imkânı sağlanacaktır. e eleme a 


üçlü 
hayır ve yolar, Tİ a getirecekle- 
bir ülkeyi alt üst edebiliyor. bir çatışma, Afrika'nın b me ei 
Şunu demek istiyoruz ki: Türki 
z : Türkiye'de meyd 
ni dünya olayları birbirine sımsıkı bağlıdır. AN Ri i 
avaşına, doğrudan katılmamışızdır ama, bu 7 ei 
etkilerine maruz kalmışızd ir mi Ni e çi 
ii şızdır. Bir milyona yakın askerini 
ü şartlar altında tutmak zor! ürki tn arlardiğ 
çakçılık, vurgunculuk, k EN e hastalık 
akçılı , karaborsa gibi sıkıntı vı â ı : 
rüm r. 1940 - 1945 yıllarındı ö Dara 
l a, en kötü şartl a 
e şartlarla sın; 
kl ma pk hemen alim GEZ 
ümre «harb zenginleri»nin türediği t 
fikir ve sanat adamlarının çoğu ki: ley pa a sahit olan 
dır. Bu eziyetler ve hak çoğu karamsarlığa, isyanlara boğulmı 
ADİ aksızlıklar karşısında bazı sanatçıla; zl 
bjiyi, faşizmi, komünizmi benimsedikleri görülmüştü SN a 
A onan dikleri görülmüştür. Sanatkâr! 1965 te yapılan seç 
duklarını, bla € üslüplarına kâdar dünya ahvalinin havasında  doktrinlerin çatışmasına şahit, olmuş, buna paralel Ol2- 
nl an açık hiçbir şey gösteremez... asında © Mvve solcu partiler kurulmuştur. Birbirinden çok farklı ikti 
arda andığımız savaş sıkıntıları kalkınma» nie pi 
ee ve halktan uzak ü 
sig eml yönetimi, halk ve aydınlarda tek parti'den sirt Nİ ç ? ali 
ir demokrasi rejimine geçme ö işi ü i 
.bu milli eğilimi Mü limdikdi Ke ea ie 
a kz ER Konferansı'na katıldıktan sonra İnsan Hal 
ğ si'ni imzaladık ve 4 Ekim 1944 
nısıra Birleşmiş Milletler'e üye olduk. a e 
ey sonuç olarak 1945 te muhalif partiler'in kurulmasına izim 
Mi a mücadeleleri çetin oldu. Bu dönemde muhalefetin sl9* 
e 5 e devleti ve hürriyet - adalet ilkeleri etrafında toplan 
e iş e a güçlü. muhalefet cephesi olarak Demokrat Parti küs 
Yi i e e tarihe karıştı. 1946 da Çoğunluk usu-. 
Sl ereceli seçimde T.B.M.M. ne muhalif mebuslar 
14 Ma; i 
ME iel me ilk defa yapılan baskısız ve sızıli 
l idar el değiştirdi. DP. büyü kla ik 
tidara, CHP, muhalefete geçti. Wi e i 
vi a a çekişmeleri birçok huzursuzluklara mal oldü. 
e 3 ve görülen bazı kalkınma hamlelerine karşılık iktisadi buh: 
ilm m çıktı. Hürriyeti rin kısıldığına dair şikâyetler, P8 
e e geçi msizlik ve milli kültür buhranından doğma sebepleri? 
a A e seçim dönemi» hükümet sürmüş olan Dem gi 
4 rı ayıs 1960'ta, bir «ihtilâl» ile“ ildi e 
ir mi , bir «ihtilâl» ile'devrildi. Bu « i 
amme muhalefetle iktidar arasında «hakemlik» am 
ğını, demokrasi rejiminin daha sağlam temellere oturtu! 


a p illetin seçeceği te) 
UNUN ŞE da millet çeceği 
e kısa için Milli Birlik Komitesine geçti. Bu a- 
hazırlamak üzere «Kurucu Meclisi topla- 
1961 de kamu-oyuna (referandum) sunul- 
yasa özerk kurumlar, Çift Meclisli parla- 


urumlar getirdi. Türk ordu- 
15 Ekim 1961 


'g Temmuz 
Janan bu ana; 
sa Mahkemesi gibi yeni k 
ertliğiyle iktidarı sivil idare'ye devreden 


isbi Temsil Usulü ile yapılan seçimlere 
hükümet kurmak için gerekli oyu sağ- 
(1961 - 1965) dört defa karma hü- 


iden hiçbirinin 
rüldü. Bu durumda 


yon)ler kuruldu. eğ 
imler sırasında, Türkiye, geniş ölçüde 


ükümet kuran Adalet Par- 
yine pek .çok kargaşalıklar, sert, yıldırıcı tartışmalar, 
ı güç alan özerk bürokrasinin kuvvet gösterileri sürÜp git- 
te, kalkınmada büyük hamleler görülmesine rağmen kül 

1, üniversite içi ve dışı anarşiler patlak vermiştir. 
erin ve yıkıcı muhalefetlerin tesiriyle. Türkiye'de ma- 
basın ve bürokrasiden de destek alan bölücü anarşist 
nihayet ülkeyi iç savaş çıkmazlarına kadar sürükleyin» 
len müdahelede bulunmuş; «12 Mart Muhtırasm ile, ik- 
hükümetin iş başından uzaklaşması istenmiştir. 1971 - 1973 
unun. anarşiyi yoketme çabalariyle geçmiştir: 

z 12 Mart 1971 - 14 Ekim 1973 arasında «partiler üstü» de- 
yönetilmiş, nihayet 14 Ekim 1973 Seçimlerinde... Yeni- 
r partinin tek başına iktidar olacak sayıda oy alamadığı gö- 


di , «sosyal demokrat» sıfatı takınan yeni CHP ile, 
ilen MSP (Milli Selâmet Partisi)nin teşkil ettiği bir koalis- 
ti kurulmuştur. 1974 yazında yapılan Kıbrıs Harekâtı, iç 
te birçok dalgalanmalara sebep olmuştur. 1975 - 1977 yıl- 
ar, AP-MSP-MHP koalisyonuna geçmiştir. Sert muhale- 
ile birlikte, kalkınma, sanayi ve eğitim hamlelerinin de yo- 
zl bu dönem Haziran 1977 seçimleri ile kesilmiş, 1978 başla- 
tişilerin katılması ile CHP iktidara gelmiştir. 
yılları arası Türk toplumundaki hızlı değişmelerin kı- 

» Bütün bu oluşlar, edebi eserlere (açık veya kapalı) 


mıştır. 


DÜŞÜNCE AKIMLARI 


Son 3 ei 
dan idari A a Ei gerçeklerinden doğmuş veya 
nat ve politika görüşleri vardır. kr a ba düşünce “isilik sahibi bir üye olmamızı özleyiştir. 
tartışılmış, yer yer kadrolaşmış ve MAJA ae, Yor Vermek iddiadiy ğa ürk'üz işiliğiyle birlikte Atatürk- 
Kendi içinde pek çok şmış ve hâlâ ortada bulunan k diasiy i yıllarda, Atatürk'ün sembol kişiliğiyle rlikte ür! 
ellisi pek çol farklar ve ayrıntılar taşıyan bu gö dir Ni dir m da bazı aşırı ve bulanık görüş sahipleri tarafından 
e alime, Goplayabilirez, BöLüşleri ÜÇ ge keyifli bir tarzda, yanlış, zararlı biçimlerde yorumlandığı gö- 
ği onun koyu milliyetçiliğini inkâra yeltenen, kâh (sömür- 
İ | de) Batı dünyasına ve bizimle Batı'nın yardımlaşmala- 
itermeye kalkan bu yorumlar milli bir timsali yıkma te- 
olarak kınanmalıdır. 
rkçülük'ün bu derece istismar edilişinin sebebi, -tekrar edi- 
tun sınırlarının çizilmemiş, «ilkelerinin» tesbit edilmemiş bu- 
t Nitekim talihsizlik, bu görüşleri temsil edecek ve yorum- 

güçte tek bir fikir adamı'nın çıkmamış bulunmasıdır. «Ata- 
denilen iki kalemin dahi Atatürk'ü övmekten başka bir nok- 


1 kleri görülmemiştir. 
MİLLİYETÇİLİK 


nı zamanda milli eğitim ilkelerimizi teşkil eden ve An&- 
irilmiş bulunan akılcı görüşlerdir. Milletimizin Tanzi- 
ulaşmak istediği hedefler demetidir : Batı milletleri top- 


1 — Atatürkçülük 
2 — Milliyetçilik 
3 — Sosyalizm 


ATATÜRKÇÜLÜK 


Atatürk'ün bir sistem arzet. 
araş meyen, pek vazıh ol v: p 
a m kendince karşılamaya e ve bir 
imisemiş olan genel bir görüştür. Bu ülkü kısaca : en eya 
Türkiye'yi kalkındırmak ve Batı'lı milletlerin ih ü 
toda dayanan yaşayış ülübuna ulaştı a hürriyete, me 
Atatürkçülüğün tartışma götür ki oan a i 
MERE ee Nile ii RR iki esası vardır: milliyetçilik a 'nin maddi kalkınması gibi manevi yükselişini de amaç 
Kere a malliş zi e rklüğün. yüzyıllar boyu yarattığı de: len medeniyetin ancak maddi-manevi unsurların denge- 
Terlen körmmmziz Krş bir hamle ile yaşatarak iç ve dış teh kün olduğuna inanan yeni bir düşünce akımıdır. Bu akın, 
ır. ürkiye'ni i 
(m konu > in değil Türkiye'nin gerçeklerinden doğmadır. 
manın ii a yanlış yorumlayanlar, işi tarih, millet, ibrika-Mâbet gibi üç timsal etrafında toplanmak isteyen 
Açik çini, renal Rİ İN kadar gö ürmüşlerdir, Atatürkçi liye lik ilme dayanan iktisadi ve ahlâki gelişmelerin bir- 
binin Gatatürk plere dayanmayışı, iyi kötü her niyet ve fikir yacağını düşünür. Halk ve aydının kaynaşmasiyle gü(- 
öniği Hü kn faydalanmak istemesi sonucunu vermişti AN bir Türk devleti nizamının doğacağını kabul eden. Bu yeni 
birak İğ izle çok yuvarlaklaşan bu «Atatürkçülük»ten ayri Ein amaçları : 
ME eniyi ye e zarureti doğmuştur.) alanda (ülke olarak) Türkiyecilik; zaman bakımından 
atama oan Km Batı'nın temel değeri olan ilim, ko nı ve Osmanlı imparatorluğunun öbür ülkelerinde geliştikten 
2 südür. Anadolu'ya dönen milli tarihe bağlanmak... Başka bir 
Atatürkçülük'ü n eye le 
di Ki a bu tarafı da birçok yanlış anlaşılmalara meydani , Selçuk, Osmanlı (hattâ eski Anadolu) tarihlerinin mi- 
iş a ğ ih atı taklitçiliğini; Türk harsını inkâr ile yabani Şuuru ile, Türk ve İslâm dünyasına manevi lider olarak, 
alimi Ara e kapılmayı ve hattâ Leninci $i tiye'yi yeniden kurmak... 
görüşler milli e e göstermeğe kalkmıştır. Bu konularda da 'k halkının benimsediği ve milli bir gelenek haline ge- 
La esdi i arafından ileri sürülmüştür.) lâik ölçüler içinde imanla bağlılık. 
a a iel Miri iktisadi alanda özel teşebbüse yer Ve! devlet işletmeciliğine ve özel teşebbüse birbirini destek- 
EE İn , din ve vicdan hürriyetini koruması gereken K değer veren, sermayeyi halk yararına kullanan karma 
Halan değeri ER e gelişme hamlelerine açık bir devrimciliğs, di kendine yeten demokratik planlı kalkınma hedeflerine 
MA ne bağlılığı ve ıstıraplarını gidermeyi hedef bilen h# A alkın sahib olduğu şirketler, işletmeler fabrikalar vasıta- 
ai A esaslarını teşkil etmektedir. min sınıf mücadelesi tahrikini söndürüp, işçi-patron ay- 
ar ari Ga rm türlü siyaset ve menfaat hizipleri * ını kaldırmak... 
Gb eelrir ii andığı ve Atatürkçülüğün bir takım Atatür lütün milletçe anlaşılan bir halk Türkçeciliği ve Anadolu 
e tanınmaz hale sokulduğu gerçeği unutulmamalıdır). derlemelerle zenginleşmiş İstanbul şivesini esas tutan, 


inde sayılı, şahsiyetli bir yer sağlamak. 
ik anlayışı: Ziya Gökalp - Mehmet Akif - Yahya 
birleştiği bir üçgende yeni mütefekkirler yetiştir- 
esafeler almıştır. Bu görüşe yenilik katanlar arasında 
rik; Mümtaz Turhan, Hilmi Ziya Ülken, Cahit Okurer, 


dı n - 
mi A yazı diline sahip olmak. Halkın dilin, 

an ve deyi ER? N 

saymak. eyimlere karışmış kökü yabancı kelimeleri 7 

İçerde milli birlik Düş 

i şuuruyla donatılmı: i : 

ae tel min ve devlet GE millet, dışa 

«. Özellikle dış Türklerin kültü b ğımsı k 
lâm dünyası ile sıkı iktisadi, Mi eN destekle Nureddin Topçu, Ziyaeddin Fabri Fındıkoğlu, Osman 
m m etler ğ Kafesoğlu, Cemil Meriç, Muharrem Ergin, Faruk Ti- 
e sanayide, dilde... Kalkınmayı, yü dj “ip cleminoğlu, İskender Öksüz vb. isimler anılabilir. 
pi er alanda tam ilimcil , Yükselmi N. Ha 

mizi kurmak. Çağdaş, ileri bir daki Gi Kara ğa ağı SOSYALİZM 

MN e kelek Çı duğumnuz kadari itmiş beş yıldan beri (Türkiye'de Marke ve ihtilâlci ilk 
lirten ediş dl ii ete olduğu kadar milli şahsi j efik Nevzat tarafından kurulmuştur.) 

: e bağlılık ister. Sınır dışın z yetimizi kimi zaman politikada gizli 
ei iş İNER bağımsızlığa ei a kültür yö 'r kimi sokak hareketleri ve sınıf kavgası tahrikleri, kimi 
hamleleri ve Ml mi ec gerçeklerine ve iii p a saniyetçi» romantik özleyişler halinde görülen bir fikirler deme- 

ukları eyi gun | ” a DER p ii 

yaseti olduğu gibi peşin Her büyük milletin üni n zaman serbest olarak görünmüş, bazan egim EP . 
tabii görür. de tarihi-milli bir siyaseti olm cak sezdirme suretiyle belirmiş, son yıllarda ise siyaset, dü- 

Bu mi li n il e anarşi halinde açığa vurulmuştur. i 
zemez. ela va izme veya başka sınırlı, kâtı doktrinlere diaya göre Socialisme kelimesi, ilk defa 1850 de, Fransız dü- 
: oktrin yetersizdi ei b ye ei n iğ 
kalkınma tecrübeleri yapmı: MN İnsanlık bugüne kadar say lerre Leroux tarafından İndividualisme (ferdiyetçilik) teri: 
yapmıştır. : İşte milliyetçilik dünyada yapı toplumculuk (ferde karşı toplumu savunma) anlamında 


bütün bu isleri > 
deneyişlerin, ilmi sonuçlarından iaydalanmak ister. Bununla birlikte sosyalist fikirler ve bunun aşırıları 
Mazdek'ten, T. Morus ve Campenella'ya kadar eski filozoi 


etleri ailesi içi 


Sanat, teknik ve ilim koli 
: iL ütü m 
birlikte Türklüğün milli Gr em ene er AL bazılarında görülmektedir. Ancak bu düşünürlerin hep 
kal cı, maksat n ih n , ü ii 
ni e la başlayarak bütün gençliğin ii z <onomik eşitlikten çok adaletli ve ahlâki bir «düzen» özlemişlerdir.. 
yece daha olumlu ve daha ülkücü yetiştirilmesini e bir ir bir kere da e en 
ırkları, onları üğü için mülkiyet düzeninde! ii 


ter, i 
İsi ey Mt ei taşı, toprağı, anıtları, efsaneleriyle 
Hi İ m likleri ve yoksulluklariyle seven; onun binbir. yara 
in iy e hünerli, bilgili, uzman kadroların yetişmesine çalışır, 
ii ca dar kurulmuş müesseselerimiz, eskidir, kötüdür d 
bn eni atılmamalı, fakat sürekli bir gelişme içinde çağ 
gi yi bei yar Üst üste yapılan devrimlere hiçbir millet kat 
el y el esici ve koparıcı ameliyeler milletin önce yahsiyetini * 
aıle im kaybolmak tehlikesi belirir. ' Bugüne dek yapılm 
rl ayni b benimsetilmeli ve artık «tekâmül kanunu? 
u . Deme! Türk milliyetçi vrimci) © 
gelişmeci (tekamülcü) dir. aa yi 
e barışçı ve insaniyetçidir, fakat herkesten 
Türk milletini düşünür. Çünkü bundan başka türlü davranan bişi 

E a make Burada saldırıcılık asla sözkonusu değildir, İ 

di El hazır olmak gerekir. ” Me Ve eylemleriyle mülkiyet ve hürriyet 
yetçiliğin temel felsefesi bir cümleyle şöyle özetlenebi ir haline sokulmuş, komünizmle sosyalizm arasında, 
ai başlamıştır. Bu ayrılık, günümüzde, daha derinleşmiş 


tal 


Türk i ü 
rk halkını milli, hür ve medeni ölçülerle okutup refaha WE I 
i 3 i etmektedir. 7 


dan sonra dahi siyasete bulanmamış, Marksist doktrin 
ş temiz anlamiyle hürriyetçi sosyalizm anlayışları sürüp 
u önce ezici kapitalizme sonra sömürgeciliğe karşı çıkmış, 
in insan tarafından sömürülmesini önlemeyi» ana fikir edinmiş 
topluluğudur. Fransız sosyalisti Proudhon, bu anlamda : 
Mi iyiye doğru gelişmesini özleyen her kişi sosyalistir.» de- 
vi 
ülkücü sosyalizmin bir yanı Fransız ihtilâli'nin hazırladığı 
ip gelişmiştir. Nitekim Büyük İhtilâl'in : 

yet, eşitlik, kardeşlik ve halk egemenliği temel kavramları 
i bırakılırsa sosyalizm tasavvur bile edilemez. 

bu ülkücülük, daha başlangıçta Babeuf gibi anarşistlerin 


“rasiye, anayasaya bağlı ve ıslâhatçıdır. İşçi sınıfını, devletle yahut İğ“ 


Sonraları komünizmin iktisadi anlamda kurucuları Sayıla; 
ve Engels de «sosyalizm» terimini kullanmaktan çok defa E i 
ülkücü ve ıslâhatçı sosyalizmi hafifsemişlerdir. Onlar, daha : 
terim olarak «Komünizmvi, kullanırlar, 1848 de yayımladıkla; el 
nist Bildirisivnde şu satırlar vardır ; 71 «kg 

«Komünistlerin teorileri, hiçbir zaman, kâinatı ısl, 
yen şu veya bu adamın hayal ettikleri fikir veya pre 
maz», 

19. yüzyıl boyunca Avrupa'da sosyalizm ve komünizm kelimelerini; 
anlamları biraz daha berraklaşır. Ancak hiçbir zaman ve hiçbir ülke iz 
bu iktisadi-sosyal-siyasi kavramların, üzerinde herkesin birleştiği 
bir tarifleri yapılamamıştır. Nitekim araştırıcılar 261'e varan sosyajiz; 
çeşidinden söz etmektedirler. Bunlar arasında Kin sosyalizmi, Cinsiyej 
sosyalizmi, Deneyiş sosyalizmi gibi âdeta gülünç sayılabilecek 
vardır. 

Yirminci yüzyılda ve çağdaş anlamda (komünizmden ayrılan) 
yalizmin temel ilkeleri şöyle özetlenebilir : 

«Sosyalizm, toplumun fertten önce ve ona üstün olması ilkesine 
dayanır.» Grimm'in büyük Alman Diksiyoneri'nde (sözlüğünde) şöyle 
tarif edilir: 

«Sosyalizm, iktisadi rejimin ıslâhına ve bilhassa değiştirilmesine, 
nimetlerin adaletle dağıtılmasına... daha dar anlamda ise üretim ai 
larının topluluk eline verilmesine, üretimin kooperatif şeklinde orga: 
nize edilmesine çalışmak demektir.» 

İnsancıl temeli : istismarı ortadan kaldırmak ve iktisadi temeli 
bütün maddi nimetlerin, fertlerin emeklerine ve kabiliyetlerine göle, 
elden gelen eşitlikle dağıtılması demek olan sosyalizm, genel bir hedef! 
ler demeti ve sayısız nazariyeler yığını olmakla birlikte, çağımızda, he£ 
ülkenin kendi gerçeklerine uygun birtakım politikalara ve partilere 
vücut vermiştir. Batı demokrasilerinde rol oynayan bu Hürriyetçi 808- 
yalizm'in ilkeleri, birçok devletler gibi Türkiye Cumhuriyeti kanunlü&— 
rında da yer bulmaktadır. ik 

Hürriyetçi sosyalizm, komünizmin tersine, devlet'e saygılı, demok- 


r j tiştirmemiş olduğu için 19. yüzyılın karanlık kaosu 
ok defa yabancı «kızıl» emperyalizmin âleti uluşu 


tutarak, özel teşebbüs ve ka 
5 mekle birlikte) çok kısıtlayan bir ikt. 

m e ekimi fikirlerindense, sürekli devrim- 
ii Dış siyasette komünizm tehlikesine rağmen, Batı 
iyrıhp «tarafsız!» (yani Sovyet tecavüzlerine karşı 
> zı isteyenler vardır. Genellikle islâmlık aleyhine bir 
i li manevi desteği meçhul bir «ulusçuluk» lâfı ederler. 
“halk terimini tuttukları ve (Türk milletine hak önceliği 
| bütün dünya halklarına aynı gözle bakmaya çalıştık- 
(Türkiye'de bir millet değil de birçok «halklar» bulundu- 
örerek, ırk, mezhep, bölge farklılıklarını büyülterek, bölü- 
arı, sosyalizm adiyle birleştirenler bu konuda içerde, dışar- 

ler de görülmektedir.) Bununla birlikte komünist em- 
itında inleyen dış Türk uluslarını hiç düşünmeyerek, Bati 
lerinin ezdiği başka ırkların dertleriyle uğraşırlar. Parlamen- 
rejimine bağlı görünmekle birlikte sınıflar-arası uzlaş- 
-işveren, köylü-şehirli arasında gereksiz bir mücads! ayi 
nleri de vardır. Hürriyeti, gayelerine ulaşıncaya ka- 
a sonra bütün hürriyetleri ortadan kaldıracak bir va- 
.pek çoktur. p ei 
“ıslâhatçı, hürriyetçi, veya ihtilâlci sosyalizm görüşleri 

stler ve onlara karşı olanlar tarafından ayırdedi!- 
şıklıklar olmaktadır. Çoğu dışardan alınmış olan bu 
rin Türkiye gerçeklerine uygunluğu her zaman araştırılma- 
Batı'nın gerçek sosyalistleri hürriyetçi, ilimci geleneğe 
iyak uydurmuşlardır. Ni bi 
ZM'e gelince, bugün Rusya ve Kızıl Çin gibi iki güçlü 
st devletin komşularını sömürme aracı haline gelerek 
ihtilâl çıkarmayı amaç bilen savaşçı bir rejim olmuştur. 
: «ilmi sosyalizm» adı veren fakat birçok tenkidlerle ha- 
doktrin manzarası gösteren komünizm'in iktisadi daya- 
“Yahudisi Karl Marks (1818-1883) ve Alman Engels 
rafından hazırlanmıştır. Bu rejimin siyasi çehresi İse 
pi inden sonra Lenin'in (1870 - 1924) fikirleri ve uy- 
yle, bugün Mao ve başka liderleri ile sürüp gitmektedir. Ko- 
flerini Lenin'in «Devlet ve İhtilâl» kitabındaki şu sa- 
biliriz ; b ! 
İzmi devirmek için yalnız burjuvazinin elinden iktidarı 
/ kapitalistleri atmak kâfi değildir. Burjuvazinin bütün 
ını parçalamak, eski ordusunu, memur teşkilâtını, pg- 
j Türk Ed. C.: . F.-80 


iyor. 
wletçiliği es25 
âh etmek iste 
nsiplere day; k 


veren sınıfiyle VURUŞTURMAK değil, Grev, lokavt, toplu sözleşme; 
asgari ücret tayini, ücretli hafta tatili, kadın ve çocukları ezici işler 
den kurtarmak vb. vasıtalarla ANLAŞTIRMAK ister. Toplumda geli 
dengesini ve sosyal adaleti amaç bilir. 

Bizdeki sosyalistlerin iddiaları henüz berraklık kazanmamıştıf. 
Bunlardan hürriyetçi olanları henüz belirmiş değildir. Çoğunda Mark* 
sist - Leninist hattâ Mao'cu görüşler hâkimdir. Hürriyetçi sosyalist” 
ise bunlara karşı «gericilik» damgası korkusuyle ses çıkaramıyorlar pi 
Bir asır eskimiş ve ilkelleşmiş olan Marksizm, «bilimsel sosyalizm» YA? 


dızı ile sunulmak isteniyor. Kısacası Türkiye'de sosyalizmi, henüz hi 


i bütü tarihini sını 
“Bugüne kadarki bütün toplumların 
in pi aları da yanlıştır. Çünkü sosyal sınıflar 


ei yaşayıp elbirliği etmişlerdir. Üste- 


i i da olmuştur. 
ok, dinler, ırklar, milletler arasın: da 
çig tenkid edilmiştir. Çünkü emeğin epi 
bet, teşebbüs, milli ve dini inanç gibi istihsal fak- 
, 


e a va işçi sınıfına dayanan yeni bir deyle 
yalist devlet haline i â © 
öluz getirmek lâzımdır. İşte Bolşeviklerin Yüzü 
de yaplnş That yakla Barana ee nm 
> ie yerine çok daha iş 
yaşayışlı, üstelik tembel bir bürokrasi sınıfı geçmiştir. Ki: Tatçı, 
ihtilâl yapıl ürriyetsizli üsbütü, 
yapılan) işçi sınıfı, hürriyetsizlik altında büsbütün gi 
e ve teknokratlar'dan ibaret bir «yeni pe 
görülmemiş derecede ezici, yeyici, sömürücü di i 1 i i - 
- Marks'ın yaşadığı çağda demokrasi ee edi eller» de toplanmamış, anonim ap Li 
ve itimat edilecek kadar gelişmemişti. Üstelik iktisatçı, kanı lara dağılmıştır. Birçok, Yerde anna önle 
ancak anonim ortakların gelişmesinden önceki dönemini ni. 2 , : il ka ii 
diği için o zamanlar, bir tek şahıslar veye birkaç EEE vi e şirketler» «halka açı 
patron'un lüks ve refahını işçilerin sefaletiyle, dayanılmaz, va zm-sosyalizm. #yuğını 
çelişme halinde görüyordu, Nazariyelerini işte o zamanki AN 3 çıkarları çok yerde birleşi 
çeklerine dayanarak kurmuştu : vi yi, Sovyet Rusya gibi 
Marks'ın «temerküz» kuralına göre (sanayi devriminin Son i nunları, sermayedar , 
olan) kapitalizm'in tabiatı gereğince sermaye mahdut ellerde to koruduğu için devlet işçinin yardımcısı 
yordu. Patronların sonsuz refahı, işçinin emek verimi üzerinden alı  icabıdır. 
«fazla değer»den doğuyordu. (Marks, mahsul veya mâ'mul'ün | yeni şartlarda ilmi, 
Dİ, onu meydana getirmek için sarfedilen emekten ibaret görür, â tirerek 100 yıl öncel 
cak patronlar bu emeğin karşılığını tam olarak işçiye vermezler. | ünizm, her tarafta, 
meselâ 10 saat çalıştırır, üç saatlik emeğinin karşılığını verirler, K b ülük, emperyalizm ve menfa 
lan yedi saatlik emek karşılığını kendilerine alırlar ki buna değer fa ye düşmüştür. b; 
lası -fazla değer- denir.) hı ve huzuru özleyen insanlığ; 
, Marks'a göre bu imtiyaz, mülkiyet hakkından ve devletin patro ürriyetsizlik getirmiş üstelik karınlar da doyan e 
desteklemesinden doğmaktadır. Kütleleri uyutan bir «afyon» olan di «demirperde ülkelerinde» hattâ Rusya ye Na 
de kapitalizme hizmet etmektedir. O halde işçi sınıfı şuurlanmalı, dönüşler başlamıştır. Bugünkü hani Nİ 
ya işçileri birleşmeli varlıklı burjuva sınıfına, devlete ve dine ve insancıl mesnetleri olmayan bir iç ve dış sömürme 
uzlaşma kabul etmez bir savaş (sınıf kavgası) açılmalıdır, Bunun İği : 
sendikaya, greve, toplu sözleşmeye bel bağlamamalı, devlete inan 
malı, dine ve ahlâka kanmamalıdır. Her tarafta ihtilâller çıka i 
şu üç safha gerçekleşmelidir : 
. 1 — İşçi sınıfının devleti ele geçirmesi, in 
2 — Mülkiyetin işçi devletine geçmesi, Ni 
3 — Bütün işletmelerin kollektif hale getirilmesi. E- 1 hi 
Marks'tan önce ve onunla birlikte birçok sosyolog ve iktisa 
temel felsefesi olan «Tarihi Maddecilik»te iktisadi olaylar esas VW. 
makta hukuk, ahlâk, estetik, din vb. sosyal olayların bu iktisadi ter 
bağlı olarak değiştikleri iddia edilmektedir. Yani iktisadi hâdiseler 
tör gibidir, öbür hâdiseleri, savaşları, dinleri ardından sürükler. 
coğrafi şartların, inançların, ilmin, icatların da sırasında iktisadi 
lardan daha büyük rol oynadıkları anlaşılmıştır. Sosyal olayla” 
birbirlerini karşılıklı olarak etkiler. : 


ve durmadan yenileştiği, (bir de insan- 


adır. 
tij i, (biz 
di en sınıflara uyguladığı) için Marks'ın 


miştir. «Çok uluslu şirketler,» 
Komünist ülkelere bile götür- 
yerine Zayıf işçileri, emeği Ve 
olmuştur. Buy- 


iktisadi, siyasi, sosyal dayanakla- 
ere ait köhne nazariyeler bütünü 
bazı zümreler tarafından ancak 
at araçları olarak kullanı- 


a komünist rejimler Sö- 


de, gizli teşkilâtlar ve tutulmuş propagandacılar mart 

kargaşalıklar çıkararak... İçerdeki halkı korkunç biz 
nda inleterek bu yeni sömürgeciliği yürütmektedir. An- 
ülkelerde kurtuluş ve direniş savaşları da çoktan başlı- 


> BAŞLICA EĞİLİMLER 


Son otuz yıldaki edebi; ö 
, yatımızın göze çarpan niteli 
la dan ayrılarak, Anadolu'ya daha sali öl ne nde 
ur. Bir önceki nesilde «memleke! i ati İİ 
nie z t edebiyatı» yapanlar Me: 
: amu, Ömer Bedrettin, A, Kutsi Tecer A, © N 
gibi birkaç şairden ibarettir, » e Mk ei 
Roman ve hikâyede, (1935 | 
v > yıllarına kadi 
nn daha azdır; Refik Halit Karay'ın süzmek Sine, İİ 
dri'nin Yaban'ı, Reşat Nuri'nin Çalıkuşu ve Halidi i 
tuluşu anlatan birkaç hikâyesiyle romanı - 
1935'ten sonra yurdun bir: bye 
sonr çok köy ve şehirli i 3 
yi ve türlü yanlariyle şiir, hikâye Ni a ke 
e halinde dertler, iktisadi çekişmeler, yoksulluk, ali Ya 
edebi eserleri doldurdu. 1955'ten sonra ise bu « iğ e ki i 
karak soyut konulara geçenler görüldü. vE ee 
a bir sebebi, Cumhuriyet devrinde daha çok okula 
ii mi Sapan yazar ve şairlerini yetiştirmeğe başi 
7 üyüyen sanatçılara kıyasla, kö e 
gerçek yüzünü daha iyi kav,  aeralzt ve 
milan yi kavramış, çevrelerindeki sefalet ve 
Köylerden şehirlere göç, nüfus 
i ) 2 ni patlamaları, tarımda 
Rİ e sonuçlar, toprak kavgaları, sanayileşmenin 
yı san tipleri, ağa-ırgat, işçi-patron çatışmaları gibi da 


ni sanatçıların Batıdan seçtikleri 
nilen romanlarda makine, işçi v2 
işleyen Steinbeck, Caldwell, Saroyan, Heminway 
cılarının etkileri göze çarpar. AAndr& Gide, 1940'ta 
e şairleri yeni özlemleri; Dünya Nimetleri'ni severek 

una götürmüştür. 1940'tan sonra sevilen yabancı 


keti dolayısiyle ye 
tir. Gerçekçi de 


G, Apollinaire (1880 - 1918) - 1. Aragon (1897) - 
p, Cendrars (1887) - P, Claudel (1868 - 1955) - P. 
32) - 8. J. Perse (1887) - 7. Prevert (1900) - R. Çuenesu 
vielle (1884 - 1960); 

a: İ, Bachman (1926) -G. 


“Rilke (1875 - 1926); 
W. E. Auden (1907) - D. H. Lawrence (1885 - 1930) - 


lı n:; E. E Cummıngs (1894) - H. Doolıttle (1886) - R. 
2 (1907) -D. Thomas (1914 - 1953) - T, S. Eliot (1888); 
“-E. Pound (1885); 

(Fransızca yazan şairlerden 


kâyeleri, 
Edip'in mijj 


Benn (1886 - 1956) - A. Goes 


E. Verhaeren (1855 - 1916) 


ida çıkan edebiyat dergileri, başka dilden çevrilmiş şiir 
sayfa ayırırlar. Kimi dergiler sırf onlarla dolu olarak 
itim Bakanlığı'nın 1938'den beri çıkardığı Tercü- 
an bazıları Batı şiir ve nesrinin tanınıp se- 


a mi meseleler edebi eserlerde büyük yer tutmaya bâi m etmişlerdir. 
Yazarlar, eskid Di özellikle Batı) verimlerine olan bu tutkunluğa karşılık, 
en olduğu gibi artık yalnız Fransızların değil e oğunun milli ve yerli kültür ve eski edebiyatla ilintileri, 


ecek kadar zayıftır. Bu kopuş, 1950'den sonra bilgisiz ve 
, (biraz da yıkıcı ideolojilerin etkisiyle) ciddi bir köksüz- 
göstermiştir. 
kuşağı, bir önceki ve çok önceki sanat eserlerinin toplu 
nıştır. Alınmış bütün mesafeleri yok sayarak, şiir ve T0- 
i tekrar kurulacağını sanan bu görüş, sanatı ve başka 
mizi hafifseyen hatâlı, «gayri milli» bir eğitimin edebi- 
sından başka bir şey değildir. 
900 yıllık şiir geleneğini bırakmak, eskiler'i okumadan 
İ veya gereksiz herşeyi değiştirme hırsı, toplum ve 
e başkaldırma ve Batı'nın en yenilerini anlar anla- 
n uymasın) taklit etme çabası bu dönemde bir içgüdü 
“âdeta bir Kültür İhtilâli'nin dilde, törede ve sanatta 
yüze çıkışıdır. 
gitmek ve Batı sanatiyle yarışmak emelinde olan bir 
saplantıya girmesi, ona kuvvet yerine zayıflık ver- 
bizde doğacak her yenilik ancak halk ve Batı kültür- 
neydana getirilmiş yüksek zümre kültürümüzün kay- 


a kagil İspanyol, klasik Yunan, Latin, 
: n ulmuşlardır. Bu tercüm D 
a dan birçok felsefeler, zevkler ve özleyişler Getiri EN 
ap, Çin, Hind, Japon vb. milletlerin eserlerini de tercüme Ki 
ME kaynaktan bir düşünce âlemi henüz doğmamıştır. 
e di ki Batıya yönelişleri ölçüsünde de, kendi 
ii apanay tikin ve edebiyat eserlerine dönüşleri ile mü 
l ır. 1968'lerde Milli Eğitimce başlatılan 1000 Temel Ese 
siyle ve özel yayınevlerinin çalışmalariyle bu «dönüş» de ba 
Gene Ko me gelecek yıllarda görülebilecektir. 
u dönemde, yazar ve şairlerimizin büyük bi A, 

çağa katılmak istedikleri görüldü. Dünya mi 
ve modaları, bizde yansımalar buldu. Kimileri, Batı şirlerini 
çevirerek Türkçeye aktardılar. 1950'den sonra soyut roman def 
rinin goğu ise 1940'tan beri Batı'da (en çok Fransa'da) beliren 
Robbe Grillet, Nathalie Sarraulte, Michel Butor, Claude Sim 
mancılardan yapılmış çeviriler gibidir. iv 


EDEBİ TOPLULUKLAR 
ürülmüş edebiyat toplu- 
er gibi belli görüş, üslüp 
tlanmaz. Yalnız gelip, 


naşmasından olabilir : Yani Türk sanat ve edebiyatının yeni 
dirilişi (rönesansı) ancak halk kaynaklariyle Batı tekniğ 
verimlerimizin yeni bir sentezle birleştirilmesinden meyd; 
Bu üç kanattan birini yok sayan ve tarihi derinlik'ten K 
bir sanat, sellerin apardığı ağaç dallarına benzer. Öylesi yi ür, Şiirde : 
milli düşünce ürünü olan sanat eserleri çıkamaz. ir or 


Tanzimat devrinde edebiyat, yalnız toplum dertlerine 
ya çalışarak sanat niteliğini kaybetmiştir. Servetifunun'da j 
ne batı taklitçiliği yapıldı. «Milli Edebiyatçılar» halk kayn 
der göründülerse de bunu hakkiyle başaramadılar, Üstelik ki, 
ve edebiyatımızı ham bir «Osmanlı sevgisizliğiyle hepten «y 
sayıp ihmal ettiler. Yeni Edebiyatçılar ise klasik sanat ve edebi 
zaten tanımadıkları gibi halk kaynaklarına da önem vermi Ss 
yüzden 150 yıllık çırpınmalara rağmen dünya ölçüsüne ıl wası taşırlar. 
tek milli Türk eseri yazılamamıştır. Yarının sanatçıları 20 inde göz doldurucu AN eya eiyeni 
yukarıda gösterilen üç unsurdan doğabileceğini anlayıncaya' ve romancılardır. Önceleri bir takım'a yumuş” 
taklitçilik ve boş çırpınışlar devam edecektir. N anla kendilerine ayrı bir yol aramaya koy 


1940'tan beri edebi tür ve biçim kavramları da iyiden iyiy a biz, Yeni Edebiyatı da 
mıştır. Şiir, hikâye ve roman, bilinen bütün kurallardan sıy giz. Yine tarih sırası gö- 
Şiirde vezin, kafiye, bent gibi kayıtlar yok sayılmış, roman ve i sonra da romancı V8 
de serim-düğüm-sonuç bölümleri umursanmamıştır. 1955” topluluk'ları sonra ba- 
bazı roman ve hikâyelerde bir olay üstünde durmak bile 
“ rülmekte, bunları hâtıra, röportaj, deneme gibi türlerden ayırm 
laşmaktadır. 
Yeni Edebiyatın dili, sürekli bir özleşme, arınma, başka 

bası içindedir. Milli Edebiyat döneminde zafere ulaşan sadeli 
mı artık geride kalmış ve kimilerince Osmanlıca diye anılmaya 


boyunca sürdi 


'uncular veya Türkçül 
lara Tasi 


1) Garip'çiler 
2) İkinci Yeniler 


1) Sosyal Gerçekçiler 
2) Soyutçular 


r kitabımızda görülen metotli 

k iki bölümde inceleyece; 
ürünlerini ve başlıca şairle! 
Her iki bölümde önce 


mıştır. Nurullah Ataç'la deneme, eleştirme üslübu olarak görüle 

özleştirme çabalarının en çok 1950'den sonra hızlandığı görü N & ? 

Ne var ki, birçok romancı ve şairler, bilhassa Anadolu ağızları / vw ? Jai 
MN 


lenmiş olan bir halk dili'yle yazmayı elden bırakmamışlardır. 


Şiir ve nesirde «yeni sözcükler» kullanma tutkusu, biraZ 
çıların taze üslüp yapma ve yeni duyuşlarını yeni sözlerle anlat 
salarından ileri gelmektedir. Ancak, dildeki bu sürekli değişmeli 
eserleri halktan uzaklaştırmakta, okunmaz, anlaşılmaz ve Wi 
yaşama şansından yoksun bir hale koymaktadır. 


Hele 1955'ten sonraki bazı şiirler, ancak birkaç bin kişini 
diği bir zümre edebiyatı (dili, temaları, hayattan ve ger$ 
ile) olmak çıkmazına giriyor. Belki gelecek zamanda Türki 
benimsenen kelimelerden kurulu bir edebiyat doğacaktır. 
edebiyatçılarının bu yeni arayışlarını, özlenen Türkçe yolun 
canma olarak görebiliriz. 


mke arimmmi 


« cilik» hissi veren bu tarz şiirin öncüsü Behçet Kemal Çağları... 


4J2U LAN SUNRA ŞİİR | 


1940'tan sonraki Türk şiiri aşağıda incelenecektir, 


Ancak, 1940 verimlerine gelmeden önce 
ie Si i Şiiri 
ortam üzerinde biraz durmak gerekir, re ai 
Yaklaşık olarak 1915 - 1930 arasını ti 
j k utan İlk Heceçi' 
1928 yıllarında Yedi Meşaleciler topluluğu görülür, mn yerdi 
yeni bir ses, bir felsefi hava ve değişik temalar ile SEN BN 
, diası taşırlar. Ancak bu harekete katılanların çoğu, za. 
bi başka alanlara geçerler. Bu ömürsüz topluluk, izirak 
ilir bir değişme yapamadığı gibi Yedi Meşale'den ayrılan ij 
güçlü bir şair de çıkmamıştır. a 
Yaklaşık ö ini 
a EK bra 1930 - 1940 döneminin gerçek ve kuvvetli şa y 
ip sakürek, Ahmet Hamdi Tanpınar, Ahmet Muhip oluşumu, herhangi bir takıma mal edilemez. Bu şiir- 


e izi e z € Nâzım Hikmet gibi herbiri 1940 şiirini ime etkilerin, Cahit Sıtkı Tarancı gibi (iki kuşak arası) 
ha yani çiler denen Orhan Veli takımının, bağımsız şairlerin 


(İlk şiirlerini hı i : a i 
olmiş bulunan Nazım Hikmet bi yana baki) Be e nir yemlik keler daha çok Garipler 
hepsi Türkçede hece şiirinin kudretli örneklerini vara İNNİ Veli takımında billürlaşmış ve bir nesil kavgası olarak 
bölümlerde bu şairler incelenirken söylendiği gibi hepsi hece'ye : an savunulmuştur. Bu sebeble kendisine denk katta üs- 


zi iç musıkisi yerleştirmiş, şiiri hece sayısı ve durgu monotonlu ime Orban Ve ni Koy Simin 
urtarmış ve yeni özlerle doldurmuşlardır. , Aslında 1940'da belirip gelmekte olan şiir anlayış- 


ey yi mükemmele ulaşmış olan hece şiiri, 1940 O ei İ 
Ee e erini bu vezinle ve başarıyla yazmış olan) Orhan Ve b) iy şairler 
Ge i e uğradı. Zaten hece'ye karşı ideolojik ve yıkıcı tep c) Toplumcular 
ER MENi â a e izleyen Serbest vezin'ciler tarafından kuvvetlel d) Hisarcılar 
BP Vee ii , Tarancı, z. Osmana Saba gibi (iki kuşak arası) Ş e) Öbür şairler 

: çim yenilikleriyle 1940 şiiri havasına katılmışlardı. i) İkinci Yeniler 
yi Ni bu ünlü şairlerden Necip Fazıl Kısakürek i bazılarını tanıtmaya başlamadan önce 1940 şiirinin 
rm a asa ni veren kesif ıstırap psikolojisiyle yüklü, aynı İp iler ile çoğu bağımsız şairlerde beliren ve önceki şiire 

iğine inilmiş felsefi ve bohem şiirlerin; A. Hamdi fasıfları üstünde durmak gerekir. 

nar, sembolcü, mecaz yüklü, içe dönük ve rüyaya yatkın bir sanat 
A. Muhip Dranas Baudelaire'ci, lirik ve destancı bir anlayışın; A. Ki 
Tecer, folklora ve halk şiiri geleneğine giden Anadolu şiirinin önci 
ridir, Nâzım Hikmet ise Rus şairi Vladimir Mayakovski'nin ve ilk & 
lik yıllarında aşılandığı Sovyet ideolojisinin etkileri altında toplur 
sarsmak ve hece veznini parçalamak isteyen ihtilâlci şiirler Vel 
Nâzım Hikmet Marksist-Leninist ideolojiyi bir makale kesinliği, bir We 
tp edâsı ve iyi bir halk Türkçesiyle savunürken, aynı dönemde 9 
şairlerin «Kemalist» ilkeleri coşkun ve şişkin bir lisanla ve hece 
niyle övdüklerini de hatırlamak gerekir. Kimi yerde bir çeşit « 


ırdır. Yeniler etkilenerek veya tepki yapmak suretiyiz 
ızı ortama yerleşmiştir. 

ta kesinleşecek olan birçok yenilikler, daha 1930 yıl 
» Halk diliyle şiir yazma isteği; hece vezninin mono- 
xme endişeleri, bazı şairlerde mecazdan kurtulma çaba- 
görüldüğü gibi Anadolu'ya ve halka gidiş, yoksul ta- 
yle ilgilenme ve eski'ye karşı sert çıkışlar da onlardan 
 1940'ta genelleşen çocukluk günlerine dönüş, yaşama 
ve benzeri temâlar yine o dönemde belirir, 


1940 SONRASI ŞİİR 


i GENEL VASIFLAR 


“bir bakıma yıkıcı ve alaycı olmuştur. Çünkü buna öncü- 
iki savaş arasında yetişmiş, dünyada ve yurtta pek hızlı 
E görmüşlerdir. Ayrıca 1920 - 1940 yıllarında Batı edebiyatla- 
devrimci şiir akımları bize bu yeni şairler aracılığiyle gel- 
ki, aynı süre içinde Türkiyemiz, geçmişe ait birçok kururı- 
yargılarının horlanarak savurulmasına sahne olmuştur. 
bir çağ dönemi gibidir. İlk sözcü Cumhuriyet nesli o 
ştir. Bunun farkında olan Orhan Veli, «Garip önsözü» 


İşte bütün bu eğilimler ve daha küçük ölçüde bazı şairlef 
Bi / unu söylemektedir : 


kt vE pll Z Y mış gÖZ- 
«Tarihin beğenerek andığı insanlar, daima dönü ğ nın güzelliklerine hayran ve şaşırmış 
. ya im z ibi dünya! gü i i relik, 
bulunanlardır. Onlar bir ananeyi yıkıp yeni bir anane kura gi ıp gitmek, yalnızlık, tatminsizlik ve av&i 


K k şını 2 
İşte Yeni Şiir, şuurlu ya da şuursuz olarak lar 


; i yıkma ve yeniden » sudur. 
çabası göstermiştir. O güne kadarki şiirimizin inkârı ile başi Kütle : 
4 : 


Bu inkârı araştırmasız ve tartışmasız yapmıştır : Belki bigi e Akin 
ta görülmeyen bir aşırılıkla hareket etmiştir. İnkâr li di Kira, m ri ia lay e 
ve özüyle, 900 yıllık Türk şiiridir. Vezin ve kafiye gibi biçliz içi halk kütle 2 7 aşak bü elirtmeye ai 
atıldıktan sonra bütün temaları, konuları, dili ve amaçlarıyla i maya vi ii Meler söylemesi Azı. Rl 
değiştirme çabaları başlamıştır. Geleneğe hiçbir şey borçlu o) Ğ halk kü ki edebiyat isterim. Yani edebiyatın çoğun- 
şiiri yeniden başlatmak, onların dileğidir. Orhan Veli, Garip önsüzi götüren EN iel uğ ak ARL 
vg em i rm meselelerinden bahsedilmesi lâzım... 
«Yapıyı temelinden değiştirmelidir, Biz, senelerdi i edebiyati kkk teş oliyor. Ee 
ve irademize hükmetmiş, onları tayin etmiş, onlara şekil vermiş ede nyada anak. ii m kinden 
yatların sıkıcı ve bunaltıcı tesirinden kurtulabilmek için o edebiyatlar e ny 
bize öğretmiş olduğu herşeyi atmak mecburiyetindeyiz.» i e ağ YY ii 
eee si md, Vesikalı Yar, Şoförün Karısı, Kuşçu Amca 
eri alınmıştır. Silik, kimsesiz ve refahsız kişilerin duygu- 


en beri zey) ki 


Yeni şiir, bütün eskilerden ayrılarak hayata bakış tarzını değişi 
miş, düşünceyi ve hele felsefeyi şiir dışı tutmak istemiştir. (Fazıl Hüş ) ğ 
ve bazı şiirlerinde Âsaf Halet Çelebi bu tutuma arm Gerçek *un ve Anadolu'nun alelâde insanlarını ve onların 
ve fizik-ötesi temaları inkârla kalmayıp alaya da alırlar. Din ve ta erin i il i 
ilgileri zaten kesik olduğu için eyi özeni veya öteler hasreti eri kesinlikle söylenemez. Ancak ideolojik açıdan «Bir 
mış onun yerini günlük hayatı, tenin bütün istekleriyle yaşamak u 
kusu ve kendini içgüdülere bırakmak eğilimi almıştır. Orhan Veli 
Böcekler şiirinde soyut tasalardan kaçarak vücudun arzularına tesili 
olmak saadeti belirtilmiştir : 
Düşünme 
Arzu et sade 
Bak, böcekler de öyle yapıyor. p 
O halde şiir, her yerde rastlanan, herkesin serüveni olabilen b 
sit şeyleri anlatmalıdır. Yaşayışta ve yüzeyde bulduğuyle yetin 
dir, derinleşmek bir şeye yaramaz. 
Hiçbir şeyi umursamaz görünen bu ruh hali, 1940 şiirini sal 
tır, Şiirin bir «gönül ve duygu işi» değil «kafa işiv olduğu savun 
Gözle görünen, beş duyuyu tutuşturan somut tabiat ve hayat 
ları ele alınır. Orhan Veli'ye göre : İ 
«Şiirin bir ma'nâ sanatı olması, hiç de fikir sanatı olmasını 
tirmez, Şiirdeki mâ'nâ, resimdeki renk, musıkideki ses gibi aj 
Yeni şiir alaycıdır. Şakaya ve nükteye"çok yer verir. iç hay “ ii ) N 
mayan isin tipiyle, kök tutmuş sahte ektrlede, samimiyetsiZ be , bu yaptıklarına uymayan bir iddiaları daha li EN 
larla, felsefeyle, aşırı duyarlıkla alay eder, Silik yaşamayı, Dü lerin havası içinde bazan altışuurun sâf, giz 1 ali 
nulardan kaçmayı, küçük tasa ve sevinçleri şiirin başlıca * pilmiş dileklerini de vermek istediklerini söy yi ü 
haline getirir, Fizikötesi veya soyut temalar yerine ekmek © de en çok görülen temalar şöyle sıralanabilir: az 
sevinci : Yeniler, eskilerin çoğuna zıt olarak, iyimser, & 


ın Veli'nin son birkaç şiiriyle birlikte daha çok Nâzım Hik- 
y i şairlerde görülmektedir. 
i ve Temalar : yi 
tabiatı, hayat ve insanları kucaklamağa çalışan yeni şi © 
i sında tercih sırası gözetmez. Burada aşk, hürriyet, a, 
sı, altındağ mahallesi, rakı şişesi, çürüyen otlar, ev w 
0.. birbirine denk tutulan konulardır. Bunlar arasında 
£ farkı görülmemiştir. «Konunun bayağısı EM 
e bayağılık vardır.» diye düşünürler, Diyebiliriz x si 
e Milli Edebiyatla kademe kademe şiire giren Dgsne 
ve en geniş halini 1940 şiirinde Di 1955'ten son: 
ndığını göreceğiz. 4 j 
ös aşi mer len güzellikleri, gördükleri 
lıkları ânı, basit ve sıcak enstantane'ler halinde sunmayı 
biat ve "eşyanın derinine inip onu çözümlemekten sakı- 


ya çocuğa acıma, ya ona duyulan 
dedir. İlkönce Yedi Meşaleci'lerden 
kluk günlerinde dönüşü özleyen 


bizde çocuk şiiri, 
en öğütler şeklin: 


lümser ve dünyadan hoşnutturlar. Orhan Veli: «Deli eder 
uşei, mesut çocu 


dünya», der. Denizin, baharın 

ş i N , Giçek açmış ağacın ve k; 
kokusunun güzelliğine sevdalanmış gibidir, Bu haz ve denizi 

mii soluk almaktan, yürüyebilmekten doğmaktadır. 2 
J a ar ve balıklar nasıl mutlu ise, şair de öylesine mutludur vi s 

şünceye veya hislere değil beş duyuya bağlanan mutluluktu; . 1 “öğ Ve 


IE 
| a gelir. : 
rn bu temaya «serbest çağrışım»lariyle bir 


dırmış, Orhan Veli ve arkadaşları ise çocukça du- 
r güldürücü, bazan lirik bir dille anlatmışlardır. 


kez çocukların dünyaya bakışlarını taklit veya 


ii- 
ha lu altın çağını yaşamak, bu yaşayışın şi 
zi is i hâtıralariyle beslenen bü- 


Çayın rengi ne kadar güzel 
Sabah sabah, 

Açık havada... 

Hava ne kadar güzel! 
Oğlan çocuk ne kaiar güzel! 


Ni Kargalar, sakın anneme söylemeyin 


Bugün toplar atılırken evden kaçıp 
Harbiye nezaretine gideceğim. 
Böylemezseniz size macun alırım, 


Simit alırım, horoz şekeri alırım. 
E (Orhan Veli) 


(Orhan Veli) 


“Yaşama sevinci'ni Tabiat sevgisi tamamlar, Suut Kemal Yetki 
deyişiyle yeniden doğuşu andıran bu tabiat sevgisi : «Yıllarca pe i 
kalmış, küf kokan, loş, tozlu bir odaya, pencereler açılınca perdel 
SAVITALAK ansızın dolan ışık ve hava gibi şiirimize doluverdi. A 
geleneği karşısında ayaklanarak açık havanın kucağına atılan İm; 
sionniste ressamlar gibi genç şairlerimiz de hayatı 
sına atıldılar.» RE kimsi ımak 

Bu şairler, tabiatı tasvir etmekten i i 1 : i p ii 

, tabii çok seyretmişlerdir. Bol sıf şiirde ölüm teması da, ölen kimseye acımak YEK. 
larla anlatmak yerine, denize, çiçeğe, toprağa olan hayranlık e esef a 
söylemişlerdir. Manzarânın kendisinden fazla, izlenimlerini anlat 


lardır. Yağmur ve toprak gibi yaratıc: unsurları (kimisi) ideolojik 
lamda vererek fazla övmüşlerdir. 


FENERE 
Büyüyor gölgede kamış. 
Fakat değnekten atım nerde 


Eardeşim su versin ona, 
. (Fazıl Hüsnü Dağlarca) 


değildir. Çoğu din duygusu taşımayan materyalist olan 
yaşama sevinçlerini rn 

gini bi ünkü bu güzel dünyadan, de- 
Ebemkuşakları altında gini bir fırsat sayarlar. Çün! g 

Bilmem dikkat ettin mi? 
Uzakların güzelliği sim 
İM e sığınacak bir Tanrı tanımadıkları için bu şairlerin umut- 
da korkunç görünür. Ölüm korkusunun en dehşetli bir 15- 
atılışına bilhassa Cahit Sıtkı Tarancı'da rastlıyoruz. Orhan 
Şairler, herşey gibi ölümde bile mizahlı (ironik) bir yan 
çalışmışlardır. «Yazık oldu Süleyman Efendi'ye» gibi mıs- 


(Behçet Necatigil) 


Yaşama sevinci ve tabiat hayranlığı, bir önceki kuşakta, bilhast 
A. Hamdi Tanpınar ve A, Muhip Dranas'ta görülmektedir. 

Çocukluğa dönüş ; «Şakağında annenin sıcak dizivni hisset 
çocuklar gibi inanmak, arzulamak, anne şefkatinin, abla himây 
ev güvenliğinin içinde olmak. Masalların beslediği çocuk muhayyi 
si ile geniş tasarılar, mantık ve toplum ötesi hevesler içinde yaşamak: 
Bu temalar Batı şiirinde olduğu gibi «hâtıravlarını yazmış olan az 
Paşa, Muallim Naci gibi yazarlarımızda, Ömer Seyfettin, Reşat 
Halide Edip vb. hikâyeci ve romancılarımızda da görülür. i 

Ancak, Türk şiirinde en fazla 1940'tan sonra yer almaktadır 
temanın baştacı edilmesinde, Batı'da gelişen Gerçeküstücü 
gibi, psikolog Freud'un o sıralarda çok okunmasının tesirleri d€ 


Ben geliyorum, demez ki ölüm 
Kaza belâ adım başındadır. 
Kişi, evde gerek akşamları; 
şarak ölür. 
alm (Cahit Sıtkı Tarancı) 
Sevgisi : Yeni şiiri ayırdeden niteliklerden biridir, Çok ön- 
vufta; Şinasi ve Tevfik Fikret'in şiirlerinde, sonra Nâzım 
yicilerinde felsefi, sosyal veya ideolojik fikirler halinde 


görülen (Yunu: 

şiirinde, içten neyi Mevlâna'da şiirleşmiş olan) bu t 
«İnsan Kardeşli ! ir sevgi havasına bürünmüştür, en ğı kadar çok açıl- 
z eri» gibi i deyi ? z 2 
ml sosyalist Mi Meya Madesini bulan bu saygi Cahit Külebi'dir. Feyzi Halıcı, ep 
ilir, Yukarıda İri rinin yapmacık etkileri a, “BİĞİ çımızZ. z cı, Osma: i 
bir Çinli veya ne taldığı gibi sosyalistler, insan ii de ı'dan başka Orhan Veli, Fazıl Hüsnü Dağlarca Ve 

yirli arasında tercih yapmak istemezli Pir Tür 'da Anadolu'dan söz eden bazı şiirler vermişlerdir. 

Ni ; ice değişerek sefaleti ve güzel- 


Hele Marksist ve a 

i gir söryelisi ol ut vatan anlayışı iyi 
mill olan bazı « soy! aka e 
in Afrikalı, Çinli, Kübalı o » Şairler, (yü Milan somut memleket toprağı anlayışı belirmiştir. KÖY, 
imi ee ili - nların dert ve sevinçleriyle kay- 
samimi ölçüde yansıtan Giri saymışlardır. İnsan sevgisini hin bii , oralarda yaşayan insanla çleriyi y 
A) 7 çi "Atatürk glığında «kasidevyi an 
i -aşı : Atatürk'ün sağlığında «kasidenyi Se 
lmıştır. O'nun ölümünden sonra ise bir SüT£, 
rek, Atatürk ve ölümü 194) 


Re aydın İdi hep 
rasında o insan kardeşlerimi, 
Sevmekten. ii 


Uğraştım akşamlara dek ; 
Savaşı da Mehmet Akif'ten sonra bir defa «ideolojik ola- 


Düşündüm sabahlara 

Ne diye, ne di; 

man lam ış, sonra 1940'ın bazı şairleri 
(Fazıl Hüsnü Dağlarca) 


Memleket şiirleri ; ” i 
şiirleri : Vatan'ı soyut bir varlık, uğrunda ölünecek ole yazmışlardır. 
: Her edebiyat devri gibi 1940 şiirinde de ön safı tut- 
sevgili'den yakınma, 


kavram, adına heye övgü ö 
şiirler bizde Namık A söylenen bir «maşuka» olarak ala 
met Akirte bütün İslâm âle e ei Bu ki ve soyut vatan, Meh (öncekilerden farklı olarak) e 
Turan»ı kaplamaya yöneldi. İlk İN Gökalp'ta «büyük ve müebbet, bunlarda görülmez. Sevgili Kendisine sonsuz Övgüler 
Tevfik «vatanvın adına Anadolu d ehmet Emin Yurdakul ve Rıza a arzeden yarı hayali bir «fildişi kule» yaratığı 
dertlerini, ikincisi tarihi yüceliğini ediler ve birincisi Anadolu'nu! yatın bütün safhalarında nasıl görülüyorsa şaire 
ğini nazari bir tarzda anlattılar, t ıştır. Sevgili bir yosma'dır. İşçi kız'dır, e 

! 'metrestir. Şairin yanında, arzusunda veya yata a- 


Kurtuluş Savaşı bitimin. 

i de bir yaylı > z 

giden Faruk Nafi z yaylı arabasiyle Kayseri'ye kadar 

e ai mi ilk defa Anadolu'nun bazi 7 annzara laz değil kadınlık (bazan dişilik) tarafı anılır. Vefasızlık ve 

Kölnlettin Kamu, (Önler B mz Duvarlarında anlattı. Aynı kuşaktan eğil bazan sunacağı zevk, bazan da şefkat ve dostluğu dile 

tan şiirler yaz SeNi as edrettin vb. “yurdun bazı köşelerini anla” , Birkaç şairde, sevgiliye “eskiler gibi) romantik bağla- 

dolu'nun güzelliklerini öven b devir galrlerinL en — ira a lerin kendi eşlerine 

yürüdü. ten (ve ret'ten) sonra şairleri endi € i 

karşı sıcak duygulu şiirler söyleyişlerine de en çok bu dö- 


«Dertlerden kurtulursun 
Gezsen Anadolu'yu> 


i N 
ein gine le bulan bu övgücülük, 1930 neslinin ve bilhassa 
iy yea vi leriyle karşılaştı, Sosyalist yazar ve şairler, bilâ- 
/mlla ae ç r güzel tarafını ve tutar yanını bırakmayan, 
eek mn eserler yazdılar. Kimi yazıcılar da bu romantik. 
Mi ön lem lem arasında memleket'in sevimli, bakım” 
başi e yanlarını yeni duyuşlarla yansıtan parçalar meyi 

ie eri kuvvetli memleket şiirleri (Ankara'nın 
iel elli aydınların Anadolu'ya yerleşmesinden sonra 1930: 
in ından yazılmıştır. Ahmet Kutsi Tecer, Arif Nihat AST” 

ip Dranas bunların başta gelenleridir. i 


a eğilimli bazı şairler, açlık konusu ile cinsi arzularını bir- 
ira kabaca ifade etmekten zevk almışlardır. Ancak yaşadık- 

maceraları, koyu aşk sahnelerini bir Şiir buğusu altında an- 
er de vardır. Çoğu, kadınları yalnız cinsi tutkuları ile değ'l 


e de belirtmişlerdir. Kısacası : eski ağlamaklı ve roman- 


tepki yaparcasına günlük sevişmeleri anlatmak ve 
la karıştırmak 1940'tan günümüze kadarki şairlerde 


Benim yârim Iki dirhem bir çekirdek 


Halk Şiirine Bi : 
e semt ve meydanlara yığılmıştır. Özellikle çalışılan, 
“çekilen, aylaklık edilen yerler alınmıştır. Bu şiirde, özel 

ziyade Mahmutpaşa, Altındağ, Üsküdar, Kâğıthane, 


Meydanı gibi yerler bulunması ayrı bir anlam taşı- 


i Halk Şiirine Bakış tarzı 1940'ta deği miştir. 

fik'le başlayan halk şiirini biçim Sürüne e İS olara Rıza p 
Hececi'lerde ve bilhassa 1940 - 1950 arasında moda di ii geleneği 
1940 şairleri bütün nazım şekilleri'yle birlikte koşma" ine elm 
Fakat halk şiirinin muhteva unsurlarını, bilhassa de; e 
çok çok kullandılar. Bazan koşma ve türkülerden m — 
şiirleri arasına serpiştirdiler, ies” 


deyim 
ta ıcı yeniliği Biçim'de yapmışlardır. Aruz'la 
il eğ nm «Serbest müstezat» adiyle Ser- 
lar'ın yaptığını biliyoruz. Sonradan Ahmet Haşim ve öbür 
arı bunu «serbest aruz» olarak ileriye götürmüşlerdir. 
Edebiyatı, cilt: 1, S: 621-628) Aruzdaki serbest müs- 
hece vezninde de ilk mısra kırılışlarını Mehmet Emin 
ta. a 
(0 yılları arasında Nâzım Hikmet, «serbest vezin» adiyle 
yeniden parçaladı. On kelimelik mısraların altına, bir 
hattâ tek heceden ibaret mısralar sıraladı. Böylece, çağ- 
Fazıl, A. Hamdi Tanpınar gibi şairler hece mısralarınâ 
ve iç musikisi koyarken Nâzım da, «durgun heceye» hız 
neyi düşünüyordu. 
ri, (O. Veli, Fazıl Hüsnü Dağlarca, vb.) de şiire, hece 
dılar. Fakat ne hece ile ne de onun kırılmışı olan Serbest 
“bir yenilik yapılamıyacağına karar verdiler. 

a Veli, hem vezni hem de kafiye'yi şiirden atan sürekli 
ve bu «ahenk unsurlarının şiirin esasında bulunmadı- 
Sembolist'lerden beri Batı şiirinde vezin ve kafiyeye 
ve o tarzda yazan şairler de ona cesaret vermişlerdi. 
li ve arkadaşlarının yaptıkları bu değişmeler, uzun bir 


Batı'ya Yöneliş : 


Batı'ya Yöneliş bakımından 1940'ta ünümü i 
cekilerden çok ileri gitmiştir. Batı'daki bütün fikir ye m v 
sanatçılarımız üstünde toplu etkileri görülmektedir ; Markiz ei 
culuk, Andrö Gide'cilik, Varoluşçuluk, gerçeküstücülük veli Şi 
dan birbirine zıt olanları bile (sözgelişi Marksçılık ile gereki 
aynı sanatçıda kaynaşmış olabilir. Meselâ Garip'çiler, bir vanlı) 
lük yaşayışı ve dış âlemi hiç şairaneliğe kaçmaksızın yazrnie ii 
uygularken bir yandan da rüyaya, sayıklamaya, deliliğe, alt şu K 
yanan Gerçeküstü şiir ilkelerini nazari olarak savumımuşlan 0581 i 

z Yine Batı şiirinde hızlı değişen moda'ların etkisiyle çoğu şairi 
miz, (Oktay Rıfat, İlhan Berk, Atilla İlhan, Fazıl Hüsnü vb. yağ m 
fikir ve üslüp değiştirmişlerdir. Öyleleri vardır ki, iki yıl önce 
ları ile 'sonra yazdıklarını aynı imzaya maletmek imkânı bulunam 
Bu hal çoğu şairlerin kendi tarzlarında bir gelişme değil de, âdeta 
kişilik değişmesi şeklinde karşımıza çıkmaktadır. : ş 

Günümüz Batı şiirinde birçok yeni akımlar ve deneyişler bulundüz 
ve lirayı kadar çok şiir yazıldığı için bizimkileri onlarâ 

ine bağlamak ve Batr'lı ustalarını ayırdetmek de zorlaşmaktadır. karşılan. kınanı i 
Fakat Yeniler'in dünya şiirini çok yakından, sadece birkaç yi geridi iy öğe a ye ved 
izledikleri söylenebilir. İF şiir, usta elinden çıkmak şartiyle, aruzla da, heceyle de, 

Yeni Şiirde Çevre : , Veya vezinsiz, kafiyesiz mısralarla da yazılabilir. Aruz- 
Nİ Zi : e üstüne yapılan tartışmaların «boş şeyler» olduğu gö- 
dar ee kaplamak istediği çevre, eskisiyle ölçülemiyeceğ “XX » (Buna benzer fikirlerin tâ 1915 yıllarında, hoce-aruz çekiş” 
Yip'değişmiştir. Gerçi daha önce Abdülhak Hâmit'te Hindi ;0k hızlandığı sırada Yahya Kemal Beyatlı tarafından savu- 
tan in kadar uzanışlar, Mehmet Akif'te İstanbul'un Ke : da hatırlatalım.) 

semtleri, köyler, Berlin ve Hicaz; 1930 şairlerinde Anadolu, Necip BW önün şiirinin amacı «şairanelik»ten kurtu- 
e im ve şehir dışı uzaklıklar vardır. Fakat bunların hap , iin ymm ulaşmaktır. Onlara göre, «za- 
, genişliyerek 1940 şiirinin çevresini meydana getirir. * enli n varlığı veya insanı anlatırken onu bir de teşbih ve is- 
yu anlatan şairler gibi başka ülkelerden, başka kıtalardan SÖZ edi bie âtIp yapmacık hale sokmak gerekmez. Dış âlem zaten 
de görülür, Ankara da İstanbul gibi şiirin ağırlıklarını toplayan © üklüdür. Oru olduğu gibi anlatabilmek bir şair için son 
merkez olur. 4 an Veli'nin «Gün Olur» şiirindeki şu mısralar bu çıplak 

İstanbul, Ankara ve İzmir'i anlatan «kent şiirleri» bile KİbAF yici örneklerindendir ; 
lerden ayrılıp çarşının ortasına, meyhaneye, sabahçı kahvesine, &X 


Türk Ed C.: 3. F.-31 


Dünyalar vardır, düşünemezsiniz 
Çiçekler gürültüyle açar 
Gürültüyle çıkar duman topraktan 


Hüsnü Dağlarca (1914), İskender Fikret Akdora 
Teoman (1914), Enver Tuncalp (1914), Coşkun Er- 
k Cevdet Anday (1915), Oğuz Tansel (1915), Baki 
Mel 1972), Mümtaz Zeki Taşkın (1915), Ahmet AL 
Va Berk (1916), Celâl Çumralı (1916), Cahit Irgat 
), Yusuf Mardin (1916), ee 
117-1973), Haydar Duman (1917-1970), an 
e m. Nahit Ulvi Akgün (1918), Faik Baysal 
surnu (1918), Vehbi Kızılgün (1918), Hasan Şimşek 
Cenap Ege (1918), Halim Yağcıoğlu (1918), Suat a 
Atuf Kansu (1919-1978), Salâh Birsel (1919), Müvaf 
t (1919), Selâhattin Savcı (1919), Cengiz Alpay (1919), 
ya (1919), Avni Dökmeci (1919), Ali Ulvi Kurucu (1919), 
dret Aksal (1920), Rüştü Onur (1920-1946), Mehmet 
İbrahim Minnetoğlu (1920), Emin Ülgener (1920), Arif 
), Ömer Faruk Toprak (1920), Ahmet Köksal (1920), 
0-1977), Cahit Obruk (1921), Fahri Ersavaş (1921), Ha- 
), Selâhattin Ertürk (1921), Necati Cumalı (1921), Ad- 
), Şinasi Özdenoğlu (1922), Osman Atilla (1922), ib- 
urlu (1922), Nezihe Araz (1922), Mehmet Salihoğlu 
vidan Tümerkan (1922), Muzaffer Tayyip Uslu. (1922-1946), 
i saf (1923), Kaya Bilgegil (1923), Şükrü Enis Regü (1923), 
Vezin ve kafiyenin sınırlayıcı baskısından kurtulan şiir dili, 194 cı (1924), Nevzat Üstün (1924), Azmi Güleç (1924), Mehmet 
tan sonra serpilmiş ve değişmiştir.-Fakat zayıf sanatçılar elinde bü ü ), L. Sami Akalın (1924), Cevat Aydemir (1924), Ab- 
lâbun fazlaca nesirleştiği bir gerçektir. Kelime oyunculuğu ve b üven (1925), Ahmet ârif (1925), Yahya Benekay (1925), 
âhenk'ten kaçalım derken kötü nesir cümlelerinden ayırdedilemej 3 (1925), Sedat Umran (1925), Mehmet Çınarlı (1925), 
daki oç zümüştir. Anemi halk dilini güzel kullar (1925), Kenan Harun (1925), Arif Damar (1925), Atilla 
caklığını yansıtabilen usta şairler eksik değildir. Kemal Or (1925), Sunullah Arısoy (1925), İmali Ger 
Bekir Sıtkı Erdoğan (1926), Ümit Yaşar Oğuzcan (1926), 
m (1926), Talip Apaydın (1926), Sabih Şendil (1926), 
(1926), Meral Divitçi (1926), Sabri Altınel (1926), Kâ- 
€ (1926), Jozef Habib Gerez (1926), Halim Uğurlu (1926), 
i (1926), Turhan Doyran (1926), Atâ Karatay (1926), 
m (1926), Cevdet Atmaca (1926), Can Yücel (1926), Ali 
(1927), Metin Eloğlu (1927), Osman Türkay (1927), Nec- 
(1927), Ayhan Hünalp (1927), İsmet Karadayı (192), 
(1927), Şükran Kurdakul (1927), Kemâl Fedai Coş- 
Gültekin Samanoğlu (1927), Turgut Uyar (1927), Ah- 
(1927), H. İbrahim Bahar (1928), Edip Cansever (1928), 
ân (1928), Ali Yüce (1928), Arif Coşkun (1928), Ercüment 
), Cahit Alp (1928), Şemsi Belli (1929), Abdullah Öztemiz 
z (1929), Mustafa Necati Karaer (1929), Muazzez Menc- 
Veli B8 İ), H. Vasfi Uçkan (1929), Mehmet Zeki Akdağ (1929), 
9), Sami Ayhan (1929), Osman Bolulu (1929), N. Yıl 


Türk edebiyatında koyu süslülüğe, m ö i 
Tanzimat yazıcılarından Şinasi'de, a Ömer Sed e yen 
lerde görülür. 1940'tan öncekilerden Ahmet Kutsi Teegii Hi 
ler de mecazı az kullanırlar. Mecaza karşı düşmanlık bila ş 
ler'de şuurlanır. Bu görüş 1940 şairlerinin çoğunda, ilkö; ve 
miş sanılır. Ancak zamanla Oktay Rıfat, Behçet Necati vi 
mecaza yer vermeğe başlarlar. Fazıl Hüsnü Dağlarca, zati va 

tan beri mecazı elden bırakmamıştır. ge 

1940 şiiri, yalnız Osmanlıca'dan de 
celikle kitabi sözler'den kurtulmak istemiştir. Bunun için « 
savvur, hicran, ihtiras, terennüm, âsuman» gibi kitabi ve li 
lere savaş açarak, bunların yerini halk dilinden ve argodan 2 i 
deyişlerle doldurmak istemişlerdir : bas kırbacı! Neyleyim! Ol; 
edâlım! çatal karam! tak takıştır, boşver!... gibi. ğ ğ 

1940-55 şiirinde, özleşme ve arı dille yazma k 
dikleri, bütün yabancı köklü kelimeleri ii şürlerini enaz Nİ 
sözlerle doldurmak değil halk dili'nin çok anlam yüklü sıcaklığına ul 
maktır. Günlük Konuşmada geçen deyim ve deyişler kullanmak, b 
yeni şairlerin ortaklaşa özellikleridir. 


et Necatigil (1916 


Bil bütün fazlalıklardan ye 


1940 SONRASININ BAŞLICA ŞAİRLERİ 


1940-1955 yılları arasında şöhrete ulaşmış olan şairlerin çoğu 
lerini kâh yenileyerek, kâh da kendi tarzları içinde gelişerek santi 
rını günümüze kadar sürdürmüşlerdir. Bunlardan birkaçı ölmüş, 
mileri de şiiri bırakmışlardır. 1940'tan sonra tanınmış isimler şunlar” 
(Burada herhangi bir akım veya şöhret, (değer) farkı düşünme 
hatta, hangi tarihlerde şiir yazdıklarına bakmaksızın şairleri © 
tarihlerine göre sıralıyoruz.) ta 

Sıtkı Yırcalı (1908), Hamit Macit Selekler (1909-1974), Hasa 
zettin Dinamo (1909), Cahit Sıtkı Tarancı (1910-1956), Hüse, . 
(1910), Rıfat Ilgaz (1911), Munis Faik Ozansoy (1911-1975), K78* 
(1911), Necmettin Esin (1912), Uluğ Turanlıoğlu (1912), Burha” 
Yalçın (1912), Bedri Rahmi Eyüboğlu (1913-1975), Oğuz 
(1912), Celâl Sılay (1914-1974), Oktay Rıfat (1914), Orhan 
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Bl Gençosmanoğlu (1929), Nurten Çelebioğlu (1930) 
«oğlu (1930), Yılmaz Guruda (1930), Bahattin Karakoç | 
mir Akmut (1930), Halil Kocagöz (1930), Mehmet Gök 
mal Süreyya (1931), Ece Ayhan (1931), Şahinkaya Dil e 


, ; . Okuruma Mektuplar, 1958 
< ” Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar, 1960 


Yazgan (1931), Nedret Gürcan (1931), Ayhan İnal a3) S0 “ Dünden Bugüne Türk Şiiri Ano 


dağ (1932), Teoman Aktürel (1932), Özker Yaşın (1932) 
(1932), Hazım Zeyrek (1932), Abdurrahim Karakoç dimi 
(1933), Sezai Karakoç (1933), Ahmet Oktay (1933), Teomn 
(1933), Sıtkı Salih Gör (1934), Ahmet Uğuralp (1934), Müh « Halkımız ve Sanatımız, 1970 
Vo am (dr Gere (S0 nn Vin 
3 u (1935), Göktürk M. Uytun (1935), li . Çağdaş Türk Şairlerinden Örnekler, 1961 
Alkan (1936), Özdemir İnce (1936), Ayhan Kırdar (1930) yununtan Bugüne Türk gir, 4941 
dın Erdem (1936), Recep Çebişli (1936), Mehmet S, Kame . Bizim Kuşak ve Ötekiler, 1968 
Ruşen Hakkı (1936), Oktay Tuncer (1936), Nihat Ziyalan (1 . Edebiyat ve Medeniyet üzerine, 1972 
yiz Bülent Bakiler (1936), Günel Altıntaş (1997), Ergin Sander. > Orhan Veli İçin, 1953 
iş Tamer (1937), Ergin Günce (1938), Ayla Oral (1938), aaa msli as 
(1938), Dinçer Sümer (1938), Türkân Ateş (1939) Eray Cap Cumhuriyet Devri Türk Şiiri, 1973 
(1940), Nurer Uğurlu (1940), Cahit Zarifoğlu (1940), Halük Yeniler, 1955 
(1940), Erdem Beyazıt (1940), Yüksel Pazarkaya (1940) Dünya Şüri; 1957 
(1941), Egemen Berköz (1941), Ataol Behramoğlu (1942), O. Veli Kanık 
zer (1943), Süreyya Berfe (1943), İsmet Özel (1944), Refik Şiir Defteri, 1969, 
(1944), Hasan Hüsrev Hâtemi (1944), Sevgi Balın (1944), Osmani Düşünceye Saygı, 1965 
b ya aaa ye zoe, pes 
1940'tan sonra yetişen şairleri guruplaştırmak için doğum yi « 50 Yılın Türk Edebiyatı, 1973 
nı belirtmekten başka bir ölçü bulunamadı. Bu ayrımın şairlej Edebiyatımızda İsimler Sözlüğü, 1964, 
tarzlarını belirten bir kıstaş olmadığını, yalnız «tarih sırası» zaf 4 ie 
tiyle yapıldığını söylemeliyiz. Yoksa 1909'da doğanlar arasında en 
akımlara katılanlar görüldüğü gibi, 1930'dan sonra doğanlar 
hece ve aruzu sürdürenler de bulunmaktadır. > 
1940'tan sonra tanınmış şairler, sayıca daha pek çoktur. Bu! 
balık arasında adı unutulanlar varsa, bunun değer hükmüyle ilgil 
madığı bilinmelidir. Esasen, kitabımızın hacmi elvermediği için, .. Tarancı'nın Şiiri Üstüne Düşünceler, 
da adı geçen şairlerin pek azı incelenebilecek ve pek azından 5 ii en 
verilecektir. Bu kitapta adı geçip de şiiri konulmayan birçok Mesane. (1960, 1961, 1962, 1963, 1964, 1965, 1966, 
bip şek or okuyucularım, türlü adlarla çıkan güld€ yi 67, 68, 69, 70, Tİ, 72, 73, 74, 75, 76, TT) 
antolo; ler, * .. Sanat Meseleleri, 1964 
- Günlerin Götürdüğü, 1957 


... Behçet Necatigil ve Edip Cansever 
ni Üstüne, 1964 


Beş Kuşak Konuşuyor 

.. Edebiyat Üzerine Makaleler, 1969 
Ziya'ya Mektuplar, 

.. Sayı 83, 1965 

Şiir Özel Sayısı, Şubat, 1961 


OKUNACAK ESERLER 


« Şair ve Yazarlar, 1963 ” 
. Edebi Eserler Sözlüğü, 1965 

- Şair Dostlarım, 1964 
Konumuz Edebiyat, 1968 
Günlerde, 1968 


Acaroğlu, Türker: 


ORHAN VELİ KANIK (94. 


1941'de çıkardıkları Garip adlı şiir kitabına ii 
Garipçiler diye anılan üç şairin (Orhan Veli, Meli 
fat) en güçlüsü olduğu gibi Yeni Şiir'in öncüsü dı 
İstanbul'da doğmuştur. Galatasaray'ın ilk bölüm 
da bir liseyi bitirmiş ve İstanbul Edebiyat Fakül 


biraz devam etmiştir, 
Birkaç yıl memurluktan sonra, II. Dün 


lerde askerliğini Gelibolu'da yapmış, 1945-57 arası 


kanlığı Tercüme Bürosu'nda çalışmıştır. 

Mizacı dolayısiyle düzenli bir i 
hayatiyle yıpranarak pek zayıf düşmü: 
bir genç iken, 14 Kasım 1950'de ölmüş, 
mülmüştür, 


Kişiliği : 
Çevresinde sevilen ve yaşaması da 
Orhan Veli, iyi yürekli, dost canlısı, 


Vaktâ ki beni gamlı görürler şâdım 
Vaktâ ki harâbım sanılır âbâdım 
Toprak gibi sâkin bir hamüş olduğum ân 
Göklerde inilder nice bin feryâdım. 


Orhan Veli, hayatının bir yaniyle şiirlerinde yaşattığı halk 
tipine özenmiştir. Yarı İstanbul kabadayısı, yarı taşralı olan bu 
şairin içli dışlı olmaya çalıştığı, kendisini onlar gibi tasarlayıp 


koymak istediği görülmektedir : 


Bu biraz külhani mizaç, derviş, derbeder, ama çok duygulu iR 
dır. «Şoförün Karısı» gibi halk tabakasından kadınlara tutkun © 
bu kişi, her bahar daha çok âşıktır. «Güzel havalar» yüzünden M 
muş, eve tuz ekmek götürmeyi unutmuştur. «Ağlasa, sesini mis) 
da duyabileceğimiz» her güzelliğe hayran, her yola çıkışta ağ! -İ 
«rakı şişesinde balık» olmak isteyen, Üsküdar'da «Kâzım'ın Türkü a 
Ozanı bilinmez # den : 


duyunca efkârlanan bir «roman kahramanıvdır. 


bestelerine ve hele şu «Mahpushane Türküsüne bayılmaktadır * 


Akşam olur hapishane kitlenir 
Kimi kâğıt oynar kimi bitlenir 
Kiminin Temyiz'den evrakı gelir 
Düştüm bir ormana yol belli değil 
Yatarım yatarım gün belli değil 


za Koyduk 
h Cevdet, Ok i 

e Sayılan O ya 
ünden sg, 
tesi Felsefe ş 


ya Harbine rastıa 
ında Milli 


ş tutamayan şair, fazla içki 
ş olduğundan henüz 36; 
, Rumeli Hisarı mezarlığın 


şiiri gibi ilgiler toplamış 
) duygulu bir insandır. Çeliş 
dolu mizaciyle en yakınlarını bile şaşırtmış, alaycı görünüşün! 
da ciddilik, ilgisiz davrandığı kişi ve olaylara karşı derin bir m 
şımıştır. Tasasız ve şen görünmeye uğraşan Orhan Veli, aslında 
tülü, alıngan ve dertlidir. Bir yakını onu, kendisinin Mevlâna'dâ 
Virdiği şu rübâiyle tanıtmayı uygun görmektedir : 


ü i ir insan olan Orhan 
örünüşün altında kibar bir h 
e ulaşmıştır. Ancak, gençlik a 
: ii yenememiş, şiirinde de sık sık ti 
ymaya çalışmıştır. 
şiir sanatına çok 
, 
e ye kaniim. Yeni Şiir bi 
a x kolay şiir yazamıyorum. Sene 


ciddi şekilde bağlı olduğu şüp- 


ana lâtifeymiş gibi 
de üç dört şiirden 


i 
5 
G 
ii 
a 
© 
Ri 
ii 
: 
5 
E 
iz 


ve 
ik okuyarak me düşünmüş, ne yıktığını ve ne 


Ş ğ 
li isyan bayrağı açmış olmakla ll e i 
iş e yazabilmektedir. Divan şiirimizden a Kiler 
m Farsçasiyle Mevlâna ve Hayyâm z a 
nin yaptığı manzum-nesir çeviriler ise, 


e i iriler de yapmıştır. 
mi a üslüp değeri b e 
e makale Ve denemeler Sn Bunlar, 
Nesir Yazıları adlı bir kitapta toplanmış ele 
n çevirdiği on eserin e > li zum 
Masalları, ız Şiiri Ani e Kill : 

Ç ... ii şairliğindedir. sie Mi 
Y ğ (1945), Destan Gibi (1946), kipi “e 

)) adlı küçük kitaplarda toplamıştır. Bu emi vi 
ira Bütün Şiirleri (1951) adıyle yayımlanmış! pi ee 
iliyle nazma çektiği Nasrettin Hoca Hikâye 


e an Slide 
siki arkadaşiyle yayımladığı Garip anı ii di 
nda, şiir anlayışını belirtmiştir. ae Meeei 
yapmak istediği şiirin ilkeleridir. 1940 Rim 
anahtar olan bu görüşleri biçim ve muhtevay: 


şiirde, vezin ve kafiyenin gereksiz olduğu gö 
insanl iyeyi, ikinci satırın kolay a 

ie ei maksadiyle kullanmışlardı. Fa- 
uldular. Onu, hikmet-i vücudu aşa- 
ullanmayı bir ustalık saydılar. Bu- 
rum ki, vezinle kafiyenin kul- 


n bir güzellik de bi 
an vezinle birlikte ki : 
le zan ve temenni ediyo! 


lanılışında, kendini hayrete düşüren bir güçlük 

5 i yahut da büyş 
canlar temin eden bir güzellik bulamayacaktır. Âhenk wi p 
nin dışında da, vezinle kafiyeye rağmen mevcuttur.» > Vesii 

Ona göre: Şekil (biçim) şiirin kalıbı değil ası 

ik I kendisigi 
ceğim ki, güzel mısra, en iyi ifadesini bulmuş hayal deği 
sine en uygun hayal ile doldurabilmiş şekildir.» viii 


sildir, sıva güzel değildir. Fakat bunlardant erekküp eden 
i güzeldir.» der. e Alia şiş mi) 
eli'ye göre anlam şiirin temelidir ğ «Şiir bütün pi 
alan bir söz sanatıdır. Yani tamamiyle mânâdan ibaret- 
beş duyusuna değil kafasına hitap eder.» 

, düz ve dolaysız olmalıdır. Mecazlı anlamlara değer 


Fey e am i İN meğer veriyor. Onca; «Şiirin p haftası dendiği zaman, mangal tahtası anlaşılma- 
T... Fakat kelimeleri kullanırken onların j 
BY, ille ecazla alay eder. 
ma yi ve «şairane» telâkkisinden kurtulmalıdır, de 4 ii m ile fikiri birbirine karıştırıp aynı şeyler saymak 
Tanem sıplanmışlır. O eski lügatin çerçevesinden kurtu “ «Çünkü şiirin bir mânâ sanatı olması, bir fikir sanatı 


şairane'den kurtulmaya da imkân yoktur. Şiire yeni bir vokal ğ mez. Şiirdeki mânâ, resimdeki renk, musikideki ses 


uştur. Şairanet yen Orhan Veli, şiirde ideoloji telkinini de yadırga- 
> «Mesele bir sınıf ihtiyaçlarının müdafaasını yapmak olma- 
vkini arayıp bulmak ve sanata hâkim kılmaktır... Birtâ- 
lerin söylediklerini, bilinen kaliplar içine sıkıştırmakta 
e sanatkârane hamle yoktur.» i 

e Orhan Veli, Ahmet Haşim fertçiliğine olduğu kadar 
toplumculuğuna da karşı çıkar görünmektedir. 


Orhan Veli, yeni şiire hedef olarak halk dilini gö ir: 
şartlardan bir tanesi de dilin, konuşulan dilden anın der ? 
lanmak suretiyle zenginleşmesidir... Halkın dilinde herşeyi ale 
yetecek kadar tourunure (kıvraklık) vardır.» i 

Şiir dilinde şairaneliği reddeden Orhan Veli, «lâfız ve mânâ 
larma» yani mecazlı anlatıma da şiddetle karşı geliyor. Onca : « ; 
eşyayı, olduğundan başka türlü görmektir. Halbuki teşbihten ve 
*'reden kaçan, gördüğünü herkesin kullandığı kelimelerle anlatan 
mı, bugünün münevveri garip telâkki etmektedir... Yazının pe; 
duğu günden beri Yüzbinlerce şair gelmiş, herbiri binlerce teşbih 
mıştır. Hayran olduğumuz insanlar, bunlara birkaç tane daha 
etmekle acaba edebiyata ne kazandıracaklardır? Teşbih, istiare, 
balâğa ve.bunların bir araya gelmesinden meydana çıkacak bir h 
zenginliği, ümit ederim ki, tarihin aç gözünü artık doyurmuştur.» 
2 Veli'nin mecaz düşünceleriyle eğlenen bir de manz 

iŞ 


ilk şiirlerinde hece veznini ve kafiyeyi kullanmışsa da 
ki asıl şiirlerinde vezni atmış, kafiyeyi de umursama- 
Şiiri'ni çok seven bu şair, aruzla rübâiler de çevirmiştir. 
gi Yeni Şiir'de aruzla ve heceyle uğraşmalarının izlerini 
değildir. 
ni Veli «şiirin kelimelerle yazıldığınna inanmış bir dil ustası- 
“günlük konuşmadan, folklordan ve argodan alınmıştır. 
uluğu'na ve şairanelik'e karşı bir tepkidir. Teşbih-istiare 
ara karşıdır. Şiirde musiki ve âhenk unsurunu kına- 
çoğu mısralarına bunları yerleştirmekten geri durma- 
da o, bir şiir ihtilâlcisidir. Şiirin eski yapısını ve eski doku- 
dış nizamını) yıkmak istediği için bu görüşleri savunmuş 
ün uygulayamamıştır. 2 
«Yürin dudağından getirilmiş.» ünuncuların ve sonraki bazı hececilerin fazla süslülüğe ve 
e hünerine» boğdukları şiir, onu sinirlendiriyordu. Şii- 
Muhteva Yönünden : lüklerini, olduğu gibi ve süslenmeden verebilmekti. Ta- 
Orhan Veli âhenk konusunda mısracı ve musikici görüşlere * İ Güzel ve harikulâde olduğuna göre onu yapmacık süslerle 
dır. Der ki : «Şiirde müzik, müzikte resim ve resimde edebiyat, bu, g , değersizdi. Şu halde asıl hüner, bu harikalı gerçeği, 
lüğü Yenemeyen insanların başvurduğu bir hiledir.» ii ozmadan, yalın bir tarzda vermektedir. Onu beş duyuya 
Şiirde yapıya büyük değer verir: «Şiirin hikâyesi, işçiliğin İle aynen yansıtmak gerekir. 
yesidir... Sanat, cehit ve hüner işidir...» der. P “düşünen şair, süsleri atarak şiirin özüne ulaşmak istemi;- 
Orhan Veli, şiirde mısra ve parça güzelliği değil bütünl İl ve sık sık görünen manzarayı, herkesin dikkat et- 
«Şiir, öyle bir bütündür ki, bütünlüğünün farkında bile al leriyle sunmuştur. Gözler kamaştıran varlığı sıfatsız, 


Hakkınız var, güzel değildir ihtimal 
Mübalâğı sanatı kadar 

Varşova'da ölmesi on bin kişinin 
Ve benzememesi 

Bir motörlü kıtanın bir karanfile 


tasvirsiz, mecazsiz ama dolgun mısralar halindi 
€ yazmıştı 
buzlu cam ardından değil, âdeta gün ışığ e 
k şığı altında i 
açık ve seçik olmuştur. ii ii 
Biçim ve üslâbunu böylece anlattığımız Orha; 
ri çiz e : Di m Veli, şii ki 
ğunda bir olayı, bir hikâyeyi yaşatır gibidir. Bunlardan Kai e 
Giy veya benzemek istediği silik, âvare bir aydın'dır. Ba; t 
aydın'ın yerini türkülere geçecek içlilikte halk adamları Si. 
küçük memur tipleri almaktadır. şa 
Bu kişiler, iddiasız, gösterişsiz ömür sürerl it 
, , er, biraz bir 
e ka kahraman»larıdır. «Mevzu'larını yajamakı Nİ ğ 
yalınkat adamların manevi ıstırapları, felsefi ta. ö 3 
veya ülküleri yoktur. mr : 
Bu tip, yeni şiire karşı büyük tepkiler doğur 
re karşı an ve Orh 
yarı alaylı yarı ciddi bir şöhret sağlayan Süleyman Efendi'yle N 1 
Süleyman Efendi'nin biricik derdi, hattâ Allah'ı anmasına veya z 
masına sebep olan tasası, ayakkabıları vurdukça azıtan nasırla i 
y Şair bu kişileri zamanla kendi içinde geliştirir, daha bir d 
içliliğe kavuşturarak ilgiye lâyık bir türkü kahramanı haline 50) 
İstanbul'un orta yeri sinema 
Garipliğim, mahzunluğum duyurmayın anama 


haksızlığa karşı duyulan isyanlar hicivci ve alaycı bir 
lür. Kâinata mizahlı bir açıdan bakışı ' şiirine ayrı 
tedir. Ancak bu isyanlarını anlatırken bir gazete maka- 
kuruluğuna düşmemektedir. 


Peynir ekmek değli ama 
Acı su bedava; 

Kelle fiyatına hürriyet 
Esirlik bedava, 

Bedava yaşıyoruz bedava. 


'nin şiirinde, hayatla ve dünya güzellikleriyle insan oğlu 
ıcak ilişkiler kurulmuştur. Zaten, dünyanın dışında herşeyi 
gibidir. İçindeki «boşluk, inançsızlık» duygusunu bir çeşit 
bi... manzaraya, harekete, denize hayranlık duygusiyle gi- 
Günlük hayatın sıkıntılarını bile, istediği gibi dolaşması- 
gu için anmaktadır. Şair, dünyanın güzelliklerini sırf 
duyu organlarının hepsiyle, «yaşamanın şehvetiyle» 
edir. Gözleri kapalıyken bile kokuları, renkleri, sesleli 


di 


Dinle bakalım işitebilir misin 

Türküsünü damların, bacaların 

Yahut da karıncaların buğday taşıdıklarını 
Yuvalarına... 


diyerek kendi üzüntülerini ona söyletir. Onun gibi «efkârlanır». Hat 
uzaklıkların görünmeyen harikulâde güzelliğini onunla aramaya çiki 
. Bu kişiler, belli bir sosyal sınıf'a bağlanamaz. Halka karşı duyg 
suz olan aydınlardan kopmak ister, fakat büsbütün halk adamı da 

mazlar, Bir çeşit dert ve can sikıntısı onları sebepsiz yere sa 
«Ekmek parasından, gönül yarasından» değil, anlatılmaz «y 
acısı, dayanılmaz» ıstırapları vardır. O kadar ki, felsefeye ve fi 
düşüncelere «palavra» gözüyle bakan şair, onlarla birlikte gerçek 
bir âleme açılır : i 


sevgisi, bilhassa denizi, balıkları, rüzgârları, manzaraları 
i veya özleme halinde onun şiirlerini doldurmaktadır. Yal- 
Veli'nin İstanbul'u (Yahya Kemal'in tersine) «tarih, sanat 
İstanbul'u değil, Cıvıl cıvıl insanlar dolusu, çiğnenmiş kal- 
İmiş meyhaneler, yaşanmış aşklar dolusu bir İstanbul'dur. 
ita, Kapalı Çarşı, muhallebici dükkânı, köprüden geçen 
in dolu avlular, dalyanda çekilen ağlar... bu şiire reti- 
iyelerle girerler. 

eli'de aşk, hiçbir derinliği olmayan gönül maceraları ve 
er halindedir. Bazan «Vesikalı» diye andığı «yar» eski 
tacını yitirmiştir. «Uzanıp yatıvermiş, entarisi hafiften 
Şairin kolları arasında solumaktadır. Aşk Resmigeçidi 
, son şiirinde seviştiği on iki kadını anlatır. Hepsi de bir 
ilip vazgeçilmiş kadınlardır. Yalnız sonuncuyu «sade kadın 

diyerek ululamaya çalışır. 

Veli, biraz tuhaflık olsun diye, çok anılsın diye, biraz d& 
eri taşlamak için bir nükte şiir modası açmıştır. Meselâ 
Şiir gibi : 


'Ne atom bombası 
Ne Londra konferansı; 


«Yoksa biz, bu dünyadan değil miydik?» diye sorar. 


İçi içine sığmayan, küçük şeylerde tatmin arayan ve dünya 
.ağacına, denizine, insanına hayran olan Orhan Veli'nin en köklü 
gularından biri de «başını alıp gitme, burayı bırakıp başka bir yere & 
me...» arzusudur. Her şiirinde bir dolaşma, gezme, seyahat havasi 
gibidir. Sevdiği dünyanın her tarafını birden görmek, kucaklar 
tutkusu içindedir : ki 


Ne hoş ey güzel Tanrım ne hoş 
Mayiliklerle sefer etmek. 

Bir sahilden çözülüp gitmek 
Düşünceler gibi başıboş. 


Orhan Veli'nin şiirinde günü gününe yaşayışların tesbiti VE. 
maları bulunur. İkinci Dünya Savaşı'nın getirdiği kıtlıklar, 


Sğ x 
“şeyden çekmedi dünyada 
bir tiği kadar; 
İdığından bile 


Bir elinde cımbız 
Birinde ayna; 
* Umurunda mı dünya! 


Bazıları, Orhan Veli'nin şairliğini bu şeylerde arayıp onu p 
almışlardır. Bazıları da, bu modayı sonuna kadar - götürüp çil 


sokmuşlardır. Bunlar, aslında şiir değil nükte yani zekâ oyun) Eye, 
Kimi zaman halk şiiri edasından ve türkülerdeki deyinlard P ee e Ki 
faydalanmıştır, İstanbul Türküsü'nde bu eda açıktır. Destan Gibi GÜZEL HAVALAK 


ise âdeta taklit derecesine ulaşır : 


Kırata nal mı dayanır? o : 
Dağlar uykudan uyanır li vaa alıştım, 
Yer gök kızıla boyanır. iza ink oldum; 


Bu dağlardan geçmedinse, ç götürmeyi 
Bu sulardan içmedinse ; e kei alma; 
p< ia 
'aşadım deme be ahbap Hüntaliğım 
» > Sana Ün salarin nüksetti. vi 
Orhan Veli'nin bilhassa son şiirinde toplum hicvi ve sosyal çe ii bu güzel havalar mahvet adin) 


me meyli de görülmektedir. Bu son parçalarında, doktrinci bir açıdi 
fakir kimselerin sözcüsü ve savcısı durumuna geçmek ister. Ancak, top- 
lum ve sınıf tasası, onda hiçbir zaman ön safı tutmamıştır ; i Ağlasam sesimi duyar Musınız 


Bu düzen böyle mi gidecek? De kunabilir © 
Pireler filleri yutacak f Gözyaşlarıma, ellerinizle? © 

Yedi nüfuslu haneye Ç EZA “ | 
Üç buçuk tayın yetecek.  Kelimelerinse kifayetsiz olduğunu 


yer var biliyorum: 
z - OKUNACAK ESERLER N Her şeyi söylemek ye mi) 
Bezirci, Asım: ...... İLEN Orhan Veli Kanık, 1952 ! veee yele YE 
Derleme: ........... Orhan Veli İçin, 1953 i 
Kanık, Adnan Veli Orhan Veli Kanık. ağ 
İM 

Köksal, Yaşar : Orhan Veli Kanık. : Ni VAZGEÇEMEDİĞ! 
Pazarkaya, Yüksel ; (Yeni Dergi s. 33, Haziran 1967 © DEL İ EDER İNSANI BU DÜNYA, : 
Uyguner, Muzaffer : . Orhan Veli, 1967 © BU GECE, BU YILDIZLAR, ği m NGAÇ 

© BU TEPEDEN TIRNAĞA KAD. a alim) 


Orhan Veli'den Şlirler : 


MASAL g a çi 
Çocuk gönlüm kaygılardan azade ri i a 
Xözlerde nur, ekinlerde bereket. i © Çelarmın üstüne yağmaz kini 
At üstünde mor kâküllü yehzade; İ a rüzgür ç 
Unutanaya başladığım memleket. e ben, bir roman kahramanı, 

Bi e İkinci Dünya Harbinde, 

Kulağımda falcı kadının sözü k N ys 
Göl başında padişahın üç lazı, İ “mim İzlenimi yemem 


Alaylarla Kafdağına hareket, 


Bu şehirde başlayıp 


Kimbilir nerde, a Sola 
Kimbilir ne gün bitecek mevzuumu. bembeyazken çıkacaksa. | 
> ” şehveti avuçların 4 
(Vazge; En nenin saadeti, 
YOLCULUK ! 
in çalkantısında. 
i Ne var ki yolculukta, çıkacak yoluna Kars i 
: Her sefer ağlatır beni, 
Ben ki yalnızın bu dünyada? 
Bir sabah kazıllığında eline pul Pul. 
Yola çıkarım Uzunköprü'de; suku vakit martıların, 
Yaylımın atları şıngır mıngır, akl mezarlarında, 
Arabacım on dört yaşında. n s J 
Dizl dizime değer bir tazenin, tt Sti dersin, i 
Çarşaflı ama hafifmeşrep... k a nı dersin, Şi Se ein m mi? 
Gönlüm şen olmalı değil mi? geyranlar m nanmalar mı? / 
Nerdee!.. i bi teller duvaklar, d0 | 


Söyleyin ne var bu yolculukta? 


ALTINDAĞ ç Le dümen ol, balık ol, 
z , diğin yere.» (Karşı) j 
(Altındağ, Ankara'nın arka tarafında kurulmuş büyük bir 
fukara mahallesidir. Sabaha karşı bütün Altındağ rüya görür. 
sadece, bir genç kızla bir lâğımcının ......... okuyacaksınız.) 


Biri bir koca görür rüyasında: 
Yüz lira maaşlı kibar bir adam. 

Evlenir şehire taşınırlar. 

Mektuplar gelir adreslerine: 

«Şenyuva apartmanı, bodrum katı 

Kutu gibi bir dairede otururlar, 

Ne çamaşıra gidilir artık ne cam silmeye i 
Bulayıksa kendi bulaşıkları, 


Çocukları olar nur topu gibi; 
Elden düşme bir araba satın alınır. 
Kınlay Bahçesi'ne gidilir sabahları; 
Kumda oynasın diye küçük Yılmaz 
Kibar çocukları gibi 


Lâğamcnın hamam rüyasıdır 
Rüyaların en güzeli. 

Uzanır yatar göbek taşına 
Tellâklar gelip dizilir yanıbaşına, 
Biri su döker 

Biri sabunlar; 

Elinde kese, sıra bekler biri 
Yen! müşteriler girerken içeri, 
Lâğamcı, 

Pamuklar gibi çıkar dışarı 


tan gelme bir 
tarzları yoklamış olmak 
rü akımları ve 


ü maktadır. 
> ia yare eserleri de yazmış, Şiir VE nesir 


gür , Şiir kitapları : üne Şiirler (1945), Güzelleme 


OKTAY RIFAT (HOROZCU) (191 


Milli Kurtuluş devri şairlerinden Samih Rıfat'ın Oğlu olan N 
o 


Rıfat, Trabzon'da doğmuştur. Şimdi avukatlık yapmaktadır. ştır. 


1941'de Garip kitabını Orhan Veli ve Melih Cevdet'le biri ve Ayarelik Üsti Tilki Perçemli Sokak 
Tarak «Öncü» harekete katılmıştır. e (1952), Karga İle KU a (1963), 
Yirmi yıllık şiir yazma süresinde, durmadan kendini yenilemeye yl yeni (1958), Lâtin eri (1966), Şiirler (1969), 
lıştı, başkalık peşinde koştu. Garipçi anlayıştan toplumculuğa, gi (1964). Elleri Var Özgürl Oyun İçinde Oyun, Ka- 


tekçiliğe ve gerçeküstcülük'e (sonra yine toplumculuğa) geçti, Ok 3), Çobanıl Şiirler ilen 
ki, yazdığı ilk şiirlerle sonuncuları aynı şairin elinden çıkmış saymak $ İnsanlar, lik Düze 
le zordur. Bu değişkenlik bazılarına, Oktay Rıfat'ın Şiir tarz ve uglğğ Yağmur Sıkıntısı, Die 

na ve her şey gibi şiire de inanmadığını düşündürmüştür, kimileri 
bu sürekli arayışları şairin diriliği ve canlılığı olarak yorumlamışla 

İlk şiirlerinde yazmak istediklerini şöyle anlatıyor : 

«O zaman şiirde alabildiğine bir sun'ilik' havası esiyordu. Mes 
lirik denen şiir, lirizmin tarifine hiç uymayan mahsuller veriyordu, 
şiiri hayata yaklaştırmak, tabiileştirmek, sadeleştirmek istiyorduk.» 

Daha sonra Yeni Şüir'den başka bir de İleri şiir düşkünlü N 
lüyor : «dleri şiir, toplumu yükselten, ileriye götüren sanattır.» di ai sarmaşık 
eski anlayışından çözülüp toplumcu görüşü savunuyor. Hattâ ş eme vera en 
doktrin açısından «bir sınıfın müdafaasını» yapan manzumeler ve 
giler yazıyor. 

«Perçemli Sokak» (1956) kitabının başında ise, Garip'teki anlay 
tam bir tepki olan soyutçu, görüntücü ve gerçeküstücü yeni şiir ak 
rına katıldığını gösteren düşünceler vardır. Toplumculuğa ve ge 
liğe de yüzde yüz aykırı olarak kelimelerin anlamdan ayrılabilec: 
«şiirin sadece olabilecek görüntülere» bağlanmasının yersizliğini ve 
Tin kelimelerle oynarken «gerçeği kurcalamış» olacağını ifade etm 
dir. Böylece Garip döneminde çok yerdikleri kelimecilik, mecazcılık 
anlamsızlığa tam dönüşümle ulaşmış olmaktadır. 

Ne var ki mecaza bağlılık ve lirizm tutkunluğu, Oktay Rıfat'ın 
şiirlerinden beri görülen ve onu Orhan Veli'den ayıran bir ta 
Kendisi, Garip döneminde de gündelik temalara düşmekten sakındı 
söylemektedir : «Çünkü şiir, çoğu zaman, gündeliğin tam tersine, 
lerin merveilleux (harikulâde) dedikleri şeyi arıyor» ; 

Ancak son şiirinin bir kısmında «soyut ve anlamsız görüntüler» 
Tayım derken dağınık ve keyfi olmaktadır. Dış âlemden deri iL 
surları tesadüfün getirdiği mecazlarla tanınmaz hale sokmaktâi 
irleri belli bir düşünce veya hayal unsuru etrafında kurulmamış i 

Kafiyelere yer veren ilk şiirlerinde dış âlemi iyi yanlarından 
bir mutluluk havası bulunur. Çoğu «Elleri Var Özgürlüğünnde toP 
son şiirlerinde ise cemiyet ve çevreye bakışı acılaşmıştır. Bu son 
de yeniden sesli, parolacı ve az çok politik havaya coşkunlukla 


Filler, Zabit Fatma'nın 
nlik, başlıca sahne 


Avucumda koruduğum bu güne 
Koşuyorum dağların dağların köpüğünde 
Kaygan sütünde ormanların 

Koşuyorum koşuyorum beyaza doğru 
Koşuyorum cam gibi dumanın peşinde 
Şöreseren erek 

Koşuyorum yarınları nçağrısına 
Bitiminde Karanlığın. 


İSLİ ALINYAZIMIZ 


İsli alınyazımızı okuruz kanlı 

Çıranın ışığında. Yalazın baltası 

İkiye bölerken yüzümüzü, bir kuşku 
Devirir çarpık duvarları üstümüze, 
Döşeğin sülükleri bekler gecemizi, 

Güneş karaya çalar ovamızda yıldız 
Kervan kırar, bel büker koca toprak susuz? 
İki kavak sallanır orda, mapusane 
Kapısında. Yeşil çayır oynarız bozda, 

Ulu ağaç gözleriz çorak uykumuzda, 
Bütün umudumuz masaldadır ve tuzda 

Un yok ki yoğursun ince bilekli kızlar! 
Yalın testi, çıplak zeytin, kuru bazlama, 
Tanyeri değirmeni kızarır usulca, 

Yağar gökten damlara buğday, çavdar, arpa 


Kara kent, kara don! Al giyen beri gelsin! 
Beri gelsin avcıların vurduğu. geyik! 

Beri gelsin yoksula büyüyen Köroğlu, 

İnci ağlayan sultan kızı kitaplarda! 

Bak güneş mavi gözlerinle bize doğru. 


(Yeni Dergi, S; 4, M 


MELİH CEVDET ANDAY (1915) 
«Garipçi» topluluğun üçüncü şairi olan Melih Cevdet 


tanbul'da doğmuş, lise öğreniminden sonra bir süre Belçika! 


dönmüş, memurluklarda bulunmuş, gazetelerde fıkra ve 
yazmıştır ve yazmaktadır. 
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u erkek azı dişi 
köpek dişi 

van yirmi yaş dişi 
dışında, bir de nesir gibi düz ve açık konuş- 

Maddenin, görünenin, yaşananın dışında ve 
bir varlık olmadığını isbata veya tesbite çalışan 
v rini yapmaya çalışmıştır. Meselâ Tohumun top- 
e ve kadarki hallerini bir makale ciddiliğiyle 


(1964) adlı deneme kitapları; Aylak- 
(1970) İsmiyle iki romanı ve İçerdekiler ma 
“(1967), Dört Oyun (1972) adlı oyunları da olan 

ise: Garip (1941), Rahatı Kaçan Ağaç 
(1952), Yanyana (1956), Kolları Bağlı Odysseus 
Üstünde (1970) ve Tekenin Ölümü (İ975) &ki- 


— Babahın damıtılmış çeliği avutmaz beni 
Kandırmaz kargılarla kavuşan gün boşuna 
© Oldum toprağıh suyun hikâyesini 


— Karanlık çiçeğini buldum ormanda 
© Boşuna denizin ıssız götüren kuş 
Gökte ayın ağır kilidi boşuna 


Ekim 1968 
Şiire Garipçi'lerin, yukarda tanıtılan havası içinde başlayıp b re , 


kitabını o yolda veren Melih Cevdet, daha sonra «toplumcu» 
çok kuru, duygusu ve lirizmi olmayan, mantık tarafı ağır 

çalar yazmıştır. Fakat çok defa nükte ve mantığı zorlayarak & 
dilik dışına çıktığı da görülmektedir. Nitekim şu mısralar 8 
değil, şiir diye yazılmıştır : 


Merhaba arpacı kumrusu 


SEVDA RÜZGARI 


© Amanın bana bir hal oldu 
Bir hal oldu a dostlar 
Amanın beni bir rüzgür aldı. 


(Rahatı Kaçan Ağa) 


«Garip» havası içinden destana, toplumcu şiire, 

geçen sürekli deneyişler içindedir. ae 

ik ynaklarından gelme «koçaklama» eyl 
azm £ toplumculuğuna ( 

i e halk Şiir- 


BAĞIMSIZ ŞAİRLER e e 
sert, çıkışları ile Batı, divan V 


«Bağımsızlar» yani bir takıma bağlı olmayan, sınırla ğ tikve 
sanat görüşü etrafında toplanmayan şairler başlığı altında gp. N 
ile birlikte, yahut ondan biraz önce, biraz sonra (5-10 YU) Şiir ve 
başlayan Âsaf Hâlet Çelebi, Bedri Rahmi Eyüboğlu, Fazıl Hüç, 
larca, Behçet Necatigil, İlhan Berk, Cahit Külebi, Necati Cüy 
Halıcı, Atilla İlhan, Bekir Sıtkı Erdoğan gibi 1940'tan b 
şiirinde köklü, belirli bir isim yapmış şairler incelenecektir, 
yalnız Âsaf Hâlet Çelebi ölmüştür. Bedri Rahmi Eyüboğlu sel 
dan beri susmuş bulunmaktadır. Belki artık kendini yen 
bulamadığından, belki büyük duvar resimleriyle, mimarlıkla 
koyan yeni tarzlar aramasından... 


Necati Cumalı da susmamışsa bile, son yıllarda şiiri hay! 
leştirmiş, belki sadece hikâye ve oyun yazarı olmaya karar v 


Adı geçenlerden Feyzi Halıcı ile Bekir Sıtkı Erdoğan'ın 
rası «Birinci Yeni» şiir akımıyle ilgileri yok denebilir. Feyzi H 
ki uzaktan bazı ilintilerdir. Bu şairin biçimde değil, fakat üslü 
ci Yeni'yi andıran havası da vardır. Bekir Sıtkı Erdoğan ise, 
leri ile, Faruk Nafiz geleneğini, 1945-1965 döneminde başarı; 
dürmüştür. 


Sayılan şairlerin özellikleri kendi bölümlerinde görülecek, Fi 
şu noktaların burada belirtilmesi gerektir. Bedri Rahmi, İlhan ! 
Cahit Külebi, Behçet Necatigil, Necati Cumalı şiire Garipçi'lerin 
ve telâkkileri içinde başlamış, fakat sonra büsbütün ayrı 
tarzlar bulmuşlardır. (Cumalı ile Eyüboğlu'nun o havadan 
ayrılmadıkları söylenebilir.) 


Asaf Hâlet Çelebi, Orhan Veli'den önce, çok cesur biçim Ve 
neyişleri yapmış, erken ölmüş, zamanında hiç anlaşılmamış, 
İlhan Berk, Özdemir Âsaf vs. üzerinde onun havası hisse 


Fazıl Hüsnü Dağlarca, 1935'teki ilk kitabından beri, Orhan k 
ilişiği olmayan, mecazlı, felsefi bir şiir tarzı ile ayrı ve kendine “ 
denemeler sürdürmüştür. ; 

Cahit Külebi, Orhan Veli nükteciliğini ve mecazsız ortalık. 
çabuk bırakarak kendine vergi duygularla Anadolu ha ri 
yazmıştır. , 

Behçet Necatigil, Orhan Veli havasını geçip, bir süre # 


cının sıkıntılı, tedirgin fakat açık «anlatılı, öykülü» 
“sonra, 1955'ten beri «ön ve arka planı olann» kapalı şiiri 


ttur» Bu yüzden şiirde teşbihin gerekse 
a yarar) soyut 


ASAF HÂLET ÇELEBİ (1907. | 
akn teşbih soyutu somutlaştırmay 


1940 döneminde vi 
e Orhan Veli'd a J 
zemeyen ili en daha 
EM A tanınan değerli şair EN Yaptığı, kiş bi (ç y y e 
daire ve Ki sonra Sanayi-i Nefise RAL Çelebi, en ve bilhassa sıfatlardan kaçındığını da ifade ef 
mlarda memurluklardan sonra ei biti n 
, Edebiyat Fay 


kullanmaktansa 
ttığı ruh halini 
le yapılmış 


İ tüm gibi soyut bir kelimeyi 
üzerinde veya bir toplulukta yara 
i somut malzemey 


kütüphane memur 

Gi u iken ölmü 

mülmüştür. en ölmüş, Beylerbeyi, Küplüce me; , 
yek erçek şiir (yani 

Hâlet, birkaç İlk bilir Hiç dolayısiyle «Çelebin soyadın Nel. rk ğ 

mA vukutiyle. cal kültür yüklü muhtevasiyle, bizi masal havasına Sü- 
i 7 i dinlerin bihassa Budizm'in birçok terim 


e bazı eski : b 
ileri vardır. Şiirlerinde esrarlı SÖZ- 
, bazı anlamsız 


ca tasavvu! 
izlemiştir. Bun 


erek masal ve € 
gözlerini, birtakım «hi 


Fars edebiyatını, Bi s1 o; eri AVVUİİ 
, Budizmi, E: dinlerini, Tas; 
e ul mi, ki Doğu leri k 
Divan Edebiyatı'nı derinliğine incelemiş olan Çelebi'nin Bi 
udi 


na'nın Rübâileri, Ömer H: 
i z ayyam, Molla Câmi 
eserleri, Divan Şiirinde İ a Câmi, Naima, , 
> e İstanbul i , Eşrefoğlu 
m e vardır abinin firavunları eski Hind'in sırlı yaşayışlarını 
i «Misri Kadim»deki : 


Şiirlerini : He eri 
(1942), Lâmelif (1945), Om Mani Padme Hi bu görüşünü 
un z ş sayan ve bu 


kitaplarında toplamıştır. 
a şanabiliyor 


ulunca Mısri kadim ya: 
unutunca seni yaşıyorum.» 
ne şiir dünyasi 


vuran Âsaf Hâletin derinlemesi! 
Berk'in bazı şiirlerinde ustalıkla taklid edilmiştir. 
'da gereksiz bulan Çelebi, gizli komplekslerinden, rü- 


Asaf Hâlet Çelebi ü 
2 , her türlü di i 
yal ; ü deneyişlerd: i 
a yıllarında arial pe cl wi 
a e lerinden olmuştur. Zamanında öriel Val Me 
Yi 5 e olan bu şairi, bugün ikin 

dia V erini görüp geçirdik i ide ; 
ruz. Nitekim şuuraltıma bağlı e ten sonra daha iyi değerlendiriği KU Nü | 
m iin rl a pu İse be yi ç ve eski kültürlerden süzülme birçok hayallerini 

: ilerisin: irlerine ö iü 
yapmış bir sanatçı-gibi nn ekgi 1955 şairlerine örnek der i nn 
, SİDDHARTA 
Koskoca bir ağaç görüyorum 

ufacık bir tohumda 
o ne ağaç ne tohum 


Biçim yönünden : Â 
: Âsaf Hâlet ü 
dar da şeki Gm , «Dünyada ne ki i e 
ene il vardır.» görüşünü savunur, Vezin ve yaş keli r 
snadiğımı REM belirtmekle birlikte bunun Te a 
, şiirlerinde hece sayılı ızlık» der 

dan fa Hi yılarından ve onların 
rıca e yi «içi musiki dolu» mısralar oyn İ demişti 
GA 1 elirtmek için...» Selim-i Sâlis, Mâ y 

er yaptığını açıklar. is, Mâra, Nigârı Çin 


'elebi. siirleri 
Çelebi, şiirlerinde sık sık kullandığı Mısr-ı kadim, Sidd 


om mani padme hum (üç kere) 
siddharta buddba 
ben bir meyvayım 
ne ağaç 

ne meyva 
ben bir denizde eriyorum 
om mani padme hum (üç kere) 


ağacım âlem 


mani 
ritm e MGaNi od vel-ard gibi formülleriyiğ £ 
Bi ğını, arın «ma'nâları : 

çünkü o i ını anlamaya ihti olma N »V 

DRE se şekil ve ahenklerindeki güzelliğin» ideceğini Ş unsur» 

e şler onu, sırf harflerin âhengiyle bütün ga | i bakarlar bana 

cı gözeten lettrisme (letrizm — harfçilik) anlayışına Yö sie görürler ve 
di başka yerdeyim 

gömenler beni 


gövdemi gömerler 
ben başka yerdeyim 


aç cübbeni cüneyd 


tırmaktadır. 


M b 
uhteva Yönünden, yapmak istediği daha önemlidir. Ona 
si 


Si 
bizim ari somut (concret) malzemeyle inşa eded 
a soyut (abstrait) hayallere yol açar. «Ni ne görüyorsun 
görünmeyeni 
cineyd nerede 


keli 
eltraşın malzemesi de adale ve kemik gibi en somut şeyler 


cüneyde ne oldu 
sana bana olan 
ona da oklu 
kendi cübbesi altında 


Cüneyd yok oldu. 
KADINCIĞIM 


Geceleri kadıncığımın dizine korum başımı 
ve Üç kıl koparınca 


BEDRİ RAHMİ EYÜBOĞLU (194 


Görele'de doğmuş olan Bedri Rahmi, İstanbul Güzel Sa; 
Akademisi'ni bitirdikten sonra öğrenimini Paris'te tamamlan 
Ressam ve şair Bedri Rahmi, Güzel Sanatlar Akademisi profeş 
dendir. 


Yaradana Mektuplar (1941), Karadut (1948), Tuz (1952) kit, 
rındaki şiirlerini daha sonra Üçü Birden (1953) ve Dördü Birden a 
adlı eserlerinde toplamıştır. Nesir yazılarının bir kısmı Canım A 
dadır. 


le içgüdüleriyle yaşama arzusu, cinsi hayatta serbesi- 
ve tatmin istekleri, bohem ve serseri hayat tasvirleri 
amına tam sokulmamış argo deyişlerle kimisi de biraz 
kelimelerle ifade edilmektedir. 

k şiirlerinde fikir arayışları ve espri zorlamaları devam 
o düzelmeye, kelimeler daha iyi seçilmeye başlar, Gün- 
“ve «sokağın ortasına işeme» realizminin üstüne aşarak 


sı dünyalar çizmeğe çalışır. 


boğlu'dan Şiirler : 


«Köy Türkülerinden ve köy nakışlarından faydalanmak, b 
mekten sudan faydalanmak kadar açık geliyor. Bunlarda milyor 
insanın birbirine eklenmiş emeği, tecrübesi, göz nuru var, Köy 


lerinde, nakışlarında hepimizin olan bir öz vardır. Bu öz, yüzyılların Ağaç bütün 
yüzbinlerin emeğinden doğan bir baldır.» , Işık bütün 
Meyve bütün 


Diyerek, resimlerinin ve şiirinin önemli bir kaynağını a 
olan Bedri Rahmi, gerek ideoloji yönünden, gerekse yerli kayn 
bir sanat çıkarabilmek tutkusuyla halk verimlerine bağlanmıştır. 
nakış, kilim ve oyma sanatlarının renk ve çizgilerini nasıl resim 
koymuşsa şiirinde de halk türküleri ve deyişleri, 1940'ın öbür şairi 
den daha fazla yer tutmaktadır. Bu konuda biraz aşırı da gitmiş, « 
doğrusu halktan aldığı türkü veya tekerlemeleri mısralariyle 
tırmaya bile lüzum görmeden serpiştirmiştir... 


Büyük bir ayna kırılmış 
Kırılıp yere dökülmüş 
Kâinat içine düşmüş 
Düşmüş amma paramparça, 


Yaprak yaprak yapıştırdım 
Diyar diyar dolaştırdım 
Bir alevdir tutuşturdum 


Bedri Rahmi, herşeyden önce bir ressam olduğu için şiirini G 5 EŞ 


sim sanatının gereklerince kurmuştur. Nitekim şiirlerinin ço 
insan, eşya veya manzaranın göz alıcı tasvirleriyle başlar. 
ait sıfatlar, görünüşler ve bunların halk diline dökülüşleri 
yesi olur. Modern resmin bakışiyle, renkleri ve biçimleri üstüste 
şair, araya toplumcu görüşleri ve halk sevgisini ifade eden 
mısralar serpiştirir. Doğrudan doğruya : 


(Karadut) 


Seri 
Bir çakıl taşı ısınır içimde 
.Bir kuş gelir yüreğimin ucuna konar 
Bir gelincik açılır ansızın 

Bir 


Yoprak< deli gi gelincik sinsi sinsi kanar 


Can Allahın yongasıdır, 

Fakat ben bir deri bir kemik kaldım. 
A Seni düşünürken 

larak Ni Bir erik ağacı tepeden tırnağa donanır 
Deliler gibi dönmeye başlar 

Döndükçe yumak yumak çözülür 
Çekirdeği henüz süt bağlamış 
Masmavi bir erik kesilir ağzımda 
Dokundukça yanar dudaklarım 


Gibi mesel'ler kullandığı da olur. Çağdaşlarından ayrı 
li mısralara bilhassa kafiyelere de önem verir. Böylece ş 
üstüne kurulmuştur denebilir : Renk bolluğu - ses telkinle 
ilânı aşk... 

Yaradan'a Mektuplar'daki ilk şiirlerinde Andrö Gide'i 
metleri»nden aktarılmış tutkular, istekler ve düşünceler 8 
lür. Oğlum Mehmet'e öğütleri, Gide'in Nathanael'e te! 


Seni düşünürken 
Bir çakıltaşı ısuur içimde, 


KARADUT 


Karadutum, çatal karam, çingenem 
.Nartanem, nurtanem, bir tanem 
Ağaç isem dalınısın salkım saçak 
Petek isem bâlımsın oğulum, 
Günahımsın vebâlimsin, 

Dili mercan, dizi mercan, dişi mercaj 
Yoluna bin can koyduğum 

Gökte nrarken yerde bulduğum 
Karadutum, çatal karam, çingenem 
Daha nem olacaktın bir tanem 
Gülen ayvam; ağlayan narımsın 
Kadınım, kısrağım, karımsın, 


İSTANBUL DESTANI'NDAN 


İstanbul deyince aklıma bir martı gelir 
Yarısı gümüş yarısı köpük 

Yarısı balık yarısı kus 

İstanbul deyince aklıma bir masal gelir 
Bir varmış bir yokmuş 

İstanbul deyince aklıma Gülcemal gelir 
Anadolu'da toprak damlı bir evde 
Gülcemal üstüne türküler söylenir. 

Süt akar cümle musluklarında 
Direklerinde güller tomurcuklanır 
Anadolu'da toprak damlı bir evde çocukluğum 
Gülcemal'le gider İstanbul'a 

İstanbul deyince aklıma 

Bir sepet kına yapıncak gelir 
Şehzadebaşı'nda akşamüstü 

Sepetin üstünde tiç tane mum 

Bir kız yanaşır insafsızca dişi 

Boyuna bosuna kurban olduğum 

Kalın dudaklarında yapıncağın balı 
Tepeden tırnağa arzu dolu 

Sam yeli söğüt dalı harmandah 
Bir şarap mahzeninde doğmuş olmalı 


(Şiirimizin Cumhuri; 


Gülcemal : bir gemi adı, yapıncak: bir üzüm cinsi. 


ÜSNÜ DAĞLARCA (1914) 


e orta öğrenimini Anadolu illerinde yaptı. 

1 ie pl şair, ii subayı olarak yurdun Epi 
du. 1950'de askerlikten ayrılıp serbest hayata geçti. 
e uğ maktadır. Fazıl Hüsnü'nün ilk şiir kitabı Ha- 
1935'te çıkmıştır. Asıl ününü Çocuk ve Allah (1940) 


ve Allah'ı) ile edebiyat çevrelerinin dikkatini çe- 
otuz yıldan beri sürekli deneyişler ve arayışlar halinde 
e eserler vermektedir. Bunun dışında uzun bir yazısı, 
ur. Sürekli değiştiği için belki de mevcut olma- 
üzerinde kendisi herhangi bir açıklama yapmamıştır. 
olduğu şeyin kültüre dayalı bir şiir değil, günlük olay- 
anlatırken, kelime ve mısra tesadüflerine dayanmak 
ır geçtikçe anlaşılıyor. Nitekim dostu olan bir yorumcu : 
il başka birşey olmadığını» ceyda ekil 
, ustalık. için şiir yazmak bir çeşit an sayılabi- 
ak sanan size şiir yaratabilir. Şiirin 
“oyunu olduğunu kabul etmiştir. Hiç duymadığı, ya- 
da şiir yazabileceğini söylemiştir... Dağlarca'nın sa- 
'u tek cümlesi ne kadar sağlam gösteriyor : Sanat eseri 
içinde bulunduğumuz zamanı hem de bir pusula gibi 
yönü işaret etmelidir.» (O. Akbal, Şair Dostlarım, Ss: 
Süreyya'ya «Ben şiiri koklayarak bulurum.» demiş- 
, 19 Nisan 1966) 


böylesine dilsiz kalarak şiir anlayışını başkalarının 
larına bırakan Dağlarca, 40 yıldan beri verdiği eserleri? 
ir şair olduğunu göstermiştir. Hemen bütün edebiyat der- 
(963'ten beri yazıp kitabevinin vitrinine astığı Karşı Du- 
e çıkan şiirlerini) şu kitaplarda toplamıştır : 
en Dünya (1935), Çocuk ve Allah (1940), Daha (1943), 
(1945), Taş Devri (1945), Üç Şehitler Destanı (1949), 
(1950), Aç Yazı (1951), İstiklâl Savaşı - Samsun'dan An- 
İstiklâl Savaşı - İnönüler (1951), Sivaslı Karınca (1951), 
Destanı (1953), Anıtkabir (1953), Âsu (1955), Delice 
tı Acısı (1958), Mevlâna'dan Olmak - Gezi (1958), 
» Özgürlük Alanı (1960), Cezayir Türküsü (İngilizce, 
ça çevirileriyle birlikte 1961), Aylâm (1962), Türk Ol 
ledi Memetler (1964), Çanakkale Destanı (1965), Dışar- 
Kazmalama (1965), Yeryağ (1965), Vietnam Savaşı- 
ü eser İngilizceye de çevrilmiştir), Açıl Susam Açıl (Üs- 


KM YE A e mii 


zi 


x ta- 
çüstücü şiirin «Serbest Çağırışım» metodunu us 
ii arak : 
“sonuç olarak : 
ve gerçeküstü” 


küp 1967, çocuk şiirleri), Kubilay Destanı (1968), Haydi (1968 
yıs Destanı (1969), Vietnam Körü (1970), Hiroşima (1970) ). 


Ay düğümlerini 
(1971), Malazgirt Ululaması (1971), Kınalı Kuzu Ağıdı (197 Kuş pile 


ye aşmak, 
ği bilinmez'in sınırlarını 


ç SER 3). şe çalışmak, i 
1946'dan beri türlü edebiyat armağanları almı; Jarını vermeye çö $ 'da görü- 
; ğ Ş olan sır üşe uzanmak Dağlarca'da & 
1968 Haziranında Amerika'nın Pittsburg şehrinde bulunan wi erçeğe, aşmak İzel mecazlar kullanarak, Or- 
arası Şür Forumu (İnternational Poetry Forum)nun «Yaşayan a Varı ifade bi ağına öncü olmaktadır. 
Türk Şairi» armağanını almıştır. Türk edebiyatçılarından nakta ve 196 Şi oplum tasaları ile kişinin tut- 


Jürinin teklifiyle seçilen Dağlarca'ya bu Amerikan Forum'u 1.00) 


ödül vermiştir. 


romantizm ile gerçek, ti 
ve hayaller, açık Mi 
ütün dünyayı, 
yun yanında bütün « ayı, bütü 
mak isteyen bir çeşitlilik için: lr 
liler fazlaca göze çarpar. Ağırlık noktalari 


iç bölükte toplayabiliriz : 


Şiirleri ; 


Dağlarca'nın şiirleri tür, biçim ve muhteva yönlerinden sür 
değişmeler göstermiş, şiirinin özünde de değişmeler olmuştur. Başl 
larını izlemediği gibi kendi kendini de tekrar etmekten sakınan bu i 
ir, her yeni kitabında, bir öncekine benzemeyen atılışlar yapmışi ir 
Kurallı biçimcilikten biçimin inkârına kadar, açık seçik söyleyiş 
anlamsızın ötesine kadar, zor tanınır ve Zor izah edilir şiirleri 

Yeniliğe doymazlığı, aşırı deneyişleri, metafiziğe düşkünlü, tiz 
bir kuyumcu olmayışı, kendisini yordamlara, ilhamlara, sezgilere W 
günlük olaylara kaptırarak çok bol.yazması, üstelik (ötekinin o 
cada yaptığı gibi) dil deneyişlerine girmesi ve kelime uyduracak ka 
dilci şair davranması ile Tanzimat devrinin Abdülhak Hâmid'ini anı 


imli olduğu ve yepyeni çığır aç- 
zanlar çok görülmüştür. 
Delice Böcek, istanbul-Fetih 
gibi kitapları, takım 
atı Acısı, Türk Olmak 


Dağlarca'nın pek veri 
Ondan sonra bu yolda ya; 
Destanı, İstiklâl Savaşı, 
“Memetler, Malazgirt Ululaması. 
'koçaklamalardır. Anıt-kabir, B. 


«Benim Üslübum yok, üslüplarım vardır.» sözü Dağlarca'ya da uyar, m yine destan motifli şiirleri vardır. Sti 
Ancak, konu ve üslüp bakımlarından değişik görünen bu şiirlerde ; tih Destanı ve Malazgirt Ululaması'ndan yn 
şairin tabiatına, kişiliğine bağlı bulunan ortak nitelikler ve özler ürkiye'nin kuruluşunu hazırlayan Kurt 
lama şiirlerinde, Yeni Türkiye karışığı zaferleri iş- 


çağdaşı şairlerden ayırmaktadır. “bilinmez kahramanları ve mucize 
Fazıl Hüsnü, ilk şiirlerinden beri kendini çok zengin bir tabiat lr yad destanlardır ve seçilen kahramanlar, tanrı- 
sırları, gizleri içinde bulur. Görd değil... "Anadolu halkıdır. Cephe gerisinde çalışan Ve e 
ları bol görüntüler, semboller, mecazlar vasıtasiyle şiire yansıtır. de vurüşan Elif'ler, Fatma'lar, Uzun İsmail'ler Urfalı Recep'ler.... 'Te 
lece Çocuk ve Allah'tan beri, kolay anlaşılmayan, sırrını açığa 0 hmetçikler» komutanlarının yanında, milli-İslâmi inan- 
yan, «anlamsız»a yakın şiirler vermiştir. Tabiata, kâinata ve topl "kendilerini bütün hızıyla destekleyen kadınlı erkekli hak 
açık olduğu halde, bunlardan bir masal atmosferi hazırlamış ve s8 safında bu mucizeli destanı yaşatırlar. Türkün en büyük destan 
onları başka bir âleme geçirmiş veya başka dünyanın sesleri, Ki Ğ İ Mehmet, «Yedi Memetlemde şöyle anlatılır : 
gibi sunmuştur. 
Yaratılış karşısında bir şaşkınlığı ve hayranlığı var gibidir. 
hayranlık ona birtakım mitos'lar sezdirir. O mitosları soyut deyişi 
serbest ve bağıntısız hissi veren hayal öbekleri halinde anlatır. 
nuşmayan, fakat iri olan bu hayaller, açık seçik değildirler. sis için! 
elektrik lâmbası görüntüleri gibi okuyana tutamaklar verirler. 
Şiirde kopmuş gibi duran bu hayaller, bu simgeler, 1955'ten * 
bizde moda olan «soyut ve anlamsız» şiirin, 1940'tan beri Yi 
neklerini meydana getirir. Dağlarca, belki hiçbir yabancı akım 


* Bir parıltı, bir parıltı tarihten 
'Tanrıca dik 

Yurdun, ulusun kutsal gücü 

Bu yedinci Mehmet, Mehmetçik. > 


snü, yeni bir hava getirdiği bu koçaklama ei 
ne; savaş bilgilerine, hem söylentilere bağlanma ir 

rine ölçülü bir tarzda mucizeyi ve DYE Deme 

fsaneleri yer yer kullanmakta ise de daha çok ken 


ın değil, kâinatın da içinde hisseden şair, 
, ve eşyada gizli bir ruhun varlığını sezmektedir. Sırf 
zamanları da, canlılar ve cansızlar gibi «ya- 
gecenin, yıldızların, dağların, hayvan ve bitki- 
dır. 

a aydınlık, ölümle dirim, korkuyla umut, nef- 
e gelecek birbiriyle çarpışan ve birbirine karışan 
efsaneye yer verme t olmayan bucaktaki sır ve gizlilik hem rüya hem ge'- 

ye y yen bu parçalarda mecazlar, timsaller az. m Milan anlatmak iabeyen gir, iter 


rünen şeylere, ülkücü a azal ii 
ve çorak REC a Anadolu'nun inga ve meçhul sembollerin dünyasına kapanmaktadır. 

ape yalanı aantığı azımsayarak dış-âlemin gizliliklerini duyurmakta, 
sefi bir sisteme kapılmaksızın, «Serbest Çağrışım» yo- 


mez, Türkü, koşma edâsına gitmez. Yalnız İ 
Türkü, k di tı f ız bazı şiirlerini 
Yaşanmış > dir. 
ni tesbit etmektedir. 


lara, hikâyelere dayandırır. 
Bu şiirlerde halkı; 
i i ir y AcIYar ibi değişmi le yıldızlar, onun pek çok şiirine fizik ötesi, zaman ve 
amlar, hayaller, semboller getirir. Kendisini «yıldız- 


. kaderden içi yanan ğlık öt 
ralar EN o e DİL Yi LU isyancı ve gür yi 
” erinde bulunan asker-şair, bitimsiz kâinatın bir parçası gibi hisseder. 
» 


kın dertlerini bir dehşet hissi! ö, 
: yle görmekte, o 
ta, yürek paralayıcı tablolar sunmaktadır çi e 
Sanatçının «her kişide, kendi kişiliği 
E 1 , şiliğini a; a yması» g 
tiğini söyleyen Dağlarca, bu tarz şiirlerinin VE m pi reiki 
dar) kınayıcı, doktrinci sosyalistlerden ayrılmaktadır. Ç : ii T 
tek bir düşünce veya sınıf emrine vermediği için dar “görüşlerden ği 
aç Istırap çeken halkımıza ve onları bu hale koyan tarih 
rma ki i ö 
e le, nefretle değil, anlayan ve acıyan insan gözleriyle ba 
Zaten Dağlarca'nın kişileri, basit ve i 

g yalınkat değil, karmaşık 
dünyası olan çok yanlı insanlardır. Taş Devri'ndeki pr a r 
dan» tutun da Âsü'daki «kınanmış'a», Çakırın Destanı ve Batı 
daki çağdaş insanlara kadar bütün kişiler, tarihi felsefi derin 
içinde ele alınmışlardır. İnsan'ı bu kadar ulu ve karmaşık sayan Wi 
şairin, onu bir dâvâya âlet gibi kullanması zaten beklenemezdi. Ne Wi 
ki 1965'den sonraki bazı şiirlerinde günlük olaylara ve politikayla 
konulara fazla kapıldığı, gündelik, ömürsüz temleri şiirleştirmek 
diği lin Toplumcu hattâ doktrinci kimselerin sanatına 
nen bu tutumu bazı istisnalarla sürüp gitmekte şairde tük i 
ihtimali sezdirmektedir, GÜ 


Felsefi-Lirik Şiirler : 


Bunlar Fazıl Hüsnü'nün asıl tarzı olan güçlü şiirleridir. 
ilk sağlayan kitabı Çocuk ve Allah'tan başlıyarak ruh derin 
tabiatüstüyü ve madde ötesini gözetmiştir. İnsan ve nesnelerin 
yini koyup özüne inmeye çalışmıştır. Âsü, Sivaslı Karınca ve T8$ i 
ri'nde daha da genişleyerek bütün çağlarda ve ülkelerde 
yaşayan İnsanların ortak duygularını yazmak istemiştir. 


yalinden çıkardığı mitos'larla tarihi lin ün 
i efsane hali: ymm; 
unsurlarından faydalanarak çok kez, tayranlağı > ni e ? yarn 
€sneleri gi 


nuşturmaktadır. 
Toplumcu-Gerçekçi Şiirler ; 
Bu tarz şiirleri, daha çok Toprak Ana, Aç Yazı, Türk 


larında bulunur. Bunlar Anadolu” ÜZ Olmak kı 

a N unun kaderiü Ik k 

söylemekle destan'dan ayrılırlar. Kapalı akı e 
, Soyut 


ilk kitabı olan Havaya Çizilen Dünya'da âşık tarzını 
vezni kullanmıştır. Çocuk ve Allah'tan sonraki eser- 
“bırakmış, dış biçim kurallarını umursamamıştır. Ancak 
tutkuları, «sözcük oyunları», çelişmeler, «tezat»lar, ara 
'büyük sözler, şairin ilk kitabından beri süregelen ur.- 


Şeyh Galib'in istediği gibi : «Bir başka lügat»la konuşan 
Eskilerden ve çağdaşlarından ayrılan bir şiir sözlüğü ve 
bulmuştur. 

diline fazla iltifat etmemiş, kitabi kelimelere de az yer 
Şiirde değişik sözler aramıştır. Destanları ile toplumcu 
lerin ve köylü kadınların dillerini, telâffuz edişlerini usta- 
1 görülür: essah mı? ahacık, ipekçene, şincik, uruzigâr 


aki şiirlerinde soyut kavramlara, hayattan kaçan keli- 
dile çokça yer ayırır. Son yıllardaki öztürkçe düşkünlü- 
tüci ve garip dil denemeleri yapmakta, şiirini de bu deneyiş- 
adır. Meselâ Türk Dili dergisinin 200. sayısında «gelu- 
 Çağdaşlığı» adlı şiirde şöyle mısralar görüyoruz : 

u. 


en tadını uzayan yeşillez, 
iyle dönüyordu yönler üzre bir gövde kocaman». 
Türk Ed. G.: 8. F.-88 


Aynı derginin 210. sayısında çıkan «Ölü'lüğüm'dey 
mısralar vardır : 


döğüyordu dağı dağı 
Davul döğüyorüu göğü göğü. 


OKUNACAK YAZILAR 
. Bizim Kuşak ve Ötekiler, 1968 


Açınca giz çiçekleri yoğulların 
Yalnızlığını binlerce soğumamış maviliği 8öğü 
Öyküsüz anlamsız çağsız duha 

Uykuları mor büyüklerinde güz, 


Ben ön ç ” Şiir Tahlilleri 11. 1965 
Ea seni ” Cumhuriyet, Devri Türk Şiiri, 1973 
En son. 


. Dağlarca'nın Şiiri, Yeni Dergisi, 19. ye 
Dağlarca, kelimelerle fazla oynayan bir şairdir. Çağırışım 


netlemeksizin aklına gelen kelimelerle mısralar kurar, Bu hal, l 
sımsıkı örgüden ayırmakta, dağıtmaktadır. Uydurma ve dö 
«sözcük» kullanma merakı, mantıki dizilişleri bozmaktadır, 
ilk şiirlerinde oldukça açık olan ma'nâ gittikçe silinmekte ve şa 
şekilde anlamsız'a yönelmektedir. Zaten o, başlangıçtan beri, 
dan ziyade etki arayan şairlerdendir. Sembolist ve Sürrealist'leri; 
kinci şiir görüşlerine yatkındır. İ 
Hele son şiirlerinde, kırık, kesik, dağınık mısra kuruluş 
rar ediyor. Pek uzun mısrâların altına tek kelimelik, tek he 
ralar koyabiliyor. Birçok çağırışlar doğuran bazı hâkim kel r ye arkası, 
sık tekrarlıyor. Yalnız sıfatlardan veya zarflardan kurulun İN ck kasların, araların 
yapıyor. Soyut ve somut kavramları yan yana koyarak a Ni 
tamlamalar kuruyor. Öteden beri «ki, ve» bağlaçlarına fazla 
lüğü vardır. 
Bununla birlikte şair, bazı şiirlerinde iç-âhenge önem ve! 
Çoğu mısralarında ve şiir bütünlüğü içinde ses değerlerini ko 
dır. Kafiyeyi önemsemez ama ondan vazgeçmiş değildir. Hattâ 
lara, aliterasyonlara da yer verir. Söyleyişi kuvvetlendirip telkin 
nü arttırmak için «tekrar»lara baş vurmaktadır. Bunu pek 
maktadır, Meselâ Kocagöz şiiri şöyle bitmektedir : 


dan Şiirler: ? 
BAHÇE İÇİNDE EV, EV İÇİNDE DÜŞÜNMEK 


Eim aldatmış bu kadar İnsanı 
'Ki kimsecikler aldırmıyor ölüme. 

© Ölüm, ey göklerden büyük, 

Sığdıramıyorum gönlüme. 

Nasıl yaşamayı birakmak nasıl, 

© Bir eee bir elbise mi ki. 

“Ben nasıl yok olurum anlamıyorum, 


ai “İnsanı oyalıyor yolundan 
Bir yatakta bir sürü rüya. 
Daha ötelerden geliyor gibi 
i Eye (Çocuk ve Allah) 


ÜÇÜNCÜ HALİM 

im, baş şiiri, zaferi azlettim, 
haşmetli ve mukaddes ii epi iğ 

başlar Karalar' ve denizler üstüne 

Memnun olsun nesiller. 


Hey sesi, bir çobandan bir çobana hey esl 
Sonra bir ovadan bir ovaya 
Sonra bir gölgeden bir gölgedaha kalın 
Sonra bir dağdan bir dağa, | meçhul bâkirelere, Gökler başıma mahsus, 
Sonra bir höyükten bir böyüğedaha uzun, i > Karanlık ve mavi. 
Sonra bir yataktan bir yatağa, İki sonsuzluk halinde, 
Hey sesi, bir açlıktan bir açlığa hey sesi. Aşkım kanıma müsavi, 
- Kimin gözü büyük, dudağı büyük, LE le, çün ve nite 
Haykırır büyük... ge ii kadar, 
Ben Üçüncü Halim! Siz kimsiniz 
Dağlar, taşlar? 


Görülüyor ki bu şiirde, tekrarlardan, aliterasyondan ve # 
iyice faydalanılmıştır. : 

Dağlarca, musiki sağlamak için, kendince bir çeşit im 
yansımalardan (tabiat taklidi seslerden) de fayda umma 
mısralardan davul sesi duyurulmak isteniyor : 


(Daha) 
DİRİLEN KUVVET / 


ği 2 ofladın, 
Ne dedin Süleyman ah mı* 


Uran İsmall ver ya senin mangandan yı 
Ölmüş de canlanmış essah mı? : ii ikici 


— Essalı da ne demek, tövbe tövbe! “delikanlılar, havaya, yıldızlara. 
HAlâ düşünür düşünür oflarım. j takmıştı gelin, ezip 
— De Süleyman, hepsini bir bir saadetten ağaçlar, 


— Bir iş oldu siperde anca mı der, u göğü 
Sorma kardeşim sorma, Si ir 
İstersen evliya de, ermiş de İsmali'ç 
İstersen hayra yorma, 


Dövüşlüyorduk Üç Şehitlerimiz'de 
Zorluyordu derya gibi derya gibi düşman, 
Attığın boşa gitmiyordu. 

Lüzumsuzdu nişan, 


o zalmıştı /yiden, bu yanda bir ben kalmıştım 
Öbür uçtan ateş ederdi bir İsmal. 

Bonraca arkamda da ateş kesildi, gördüm Bâçar, 

Şehit olmuş İsmall'im: dönmüş göz, sarkmış di 


Az sonra dalmıştım önlme, ateş ediyordum; gel. li 
Bezdim gerimde bir gölge, bir Hak nuru 
Baktım, yeniden düşlmüyordu başı kara taş ü Z 
kavağı azalmış 
vurmuştu ardımı kesen gâvuru. bayırlar, çıplak değil. ! 
(Üç Şehitler B yaşamandır, toprak değil 
: MUSTAFA KEMAL sofrasından, üç yüz senedir 
Mustafa Kemal'i gördüm düşümde ; er ok, 
Daha, diyordu. i imler soğumuş, sular azalmış 
Şehit olasım geldi hemen, Se en kalan başak değil 
Sabaha, diyordu. 
Al bir kalpak giymişti, al, ei 
Al bir ata binmişti, al ayağın, 
a er yakından görsen 
(Üç Şehitler P 
tarla kuşları uçuşurlar, 
YASLI DÜĞÜN aydınlık, bildiğin şafak değil, 
süren uykusuna 


Davul döğüyordu dağı dağı, 
Düğünü vardı Ahmed'in Ayşe ile. 


Rüzgâr gibi kaçırmıştı karşı köyden geçende, 
Cendermeler geldi gitti birkaç kez, 

Akan sular durdu, gül gül, kız geldi diye. 
Bir muhabbet taşıyordu evden, alandan; 
Davul döğüyordu dağı dağı, 


ferman ile uyandık İstanbul kıyılarında, 
duyuldu Sultan Mehmet: 
n karadan yüzdürülsün!» 


yükselmiş, li 
Akşam pırıltısından, bütün zaferler üzerine 
Dağlar taşlar inledi: 


Dağlar dalgalanmakta, bayrak değil, 


> 


ıklaria yarıldı yer, ufuklarca 
> zümrüt göklere, gümüş böceklere merhamet. 
. meçhul koruluklardan geçtik, 

mizla durdu iki yanda, 

> devirler sed sed 

süslü kadırgaları binlerce kişi a 

14 omuzlarımızda sanki bir demet 

: di bahçeler genişliyordu kopardıklarımızla, 
Sanki bizimle yürüyordu, | 


MİSSOURİ 


Sen bir gemi, Mavi İstanbul" 

> umum suların, 
İnsan aklının hülyâya değdiği ni da, 
Apollo'nun havuzlarında yüzen y 
Hafif kadırgaları Fenike'lilerin 


Yürümüşüm, yürtimüşüm devlerle evvel 


Sittah Ge Pm sihirli kalıçlar yapmışım, 2 gürültüleri değil, kazma sesleri değil, 
Karanlıklar ülkesindeki güzel, si bir cümbüş yapıyordu arzu ve kuvvet. | 
bir musiki gibi aktığı yerde, i 


esmeden, karanlık ilerlemeden, | 


'yelkenlerimizde simsiyah bir hareket 

ıklıklar uçuşuyorlardı bismillâhlarla, 
büyük bir güç ekiliyordu, 

ellerimizde bereket, 


Meçhulün sevgisiyle, aşkiyle. 
Uzak milletlere uzanan avuç. 


Ben, sür'ati keşfeden bahtiyar, 
Atlarla yübe kalelerden atiayan, 
Bir bilmez baharin yüzlerce sene, 
Toprakta yeşil, 

Havada an. 


vakti nasıl doluydu İçimiz 

güneşten nesil nesil âkibet. 
e yeni imanla büyüyorduk eskiler üstünde 
kadar canlıydık, bütün insanlara nisbet 


Ben, tan yeri Avrupa'nın, muhteşem 
Vakit serapa nur, 

Sağlıkla adaletle hükümran, 

Kırallar bağışlamış, saltanatlar affetmiş. 
Ben, kıtalar üstünde huzür. 


ırlardan asırlara dâvet, 
insan kardeşlerinin denizler aşan oyunu önünde, etraftan 


saadet! 


Git ve götür defa, bu koca dünya Ilk defa, 

i illetlere ibret, 
Çağladığımı, taşarcasına çağladığım yadigâr, iğ âşikâr oluyordu ak iletlere ibret 
En büyük gemilerde, en büyük cihanlarda üzerinde açan kuvvi 
Oğullarım, kahraman oğullarım, İ 
Allahla beraber yaşasınlar, EDürk'tn koluna hürmet. 
“İniverdik Haliç'in kıyısına bir seher, 
© Yarattı altın mucizesini geceler süren gayret. 
Bir zaferin yeni bir deyir için açan parıltısında. il 
yazısını yazıyordu, 
n ve devlet. 


(Sivaslı 


Ke Missouri, TI. Cihan Savaşı sonlarında Türkiye'ye gelen büyük ASF 


(stanbul p 


ÖTELERDE 


Kaçmış uykum 
yabansı ormanla; 
Dağlar mağaralarla, ov; iğ OR 


Yağız at bir 
Çözülür başka kişi, bir uzak 


Dev yedin 'gün, anlamlı taş, oyunsuz 
dan mini mini çocuklar kaçmı 
iş. 


Suçlama bu ak 
Usu bilinmeze sali şimdicik, 


Geceleyin çırılçıplak 
Yüz öMm var, iri Yi ben ardına 


UZUN MEMET 
Uzun Memet derler bana 
Yürümüşüm yürümüşüm uzamışım 


Yol kısaca gelir, dağ 
, kısaca duru! 
Yürürüm ötesine çıkarım ge ink 


Neden mi uzunum, bilmem ki hiç 
Kavak uzumdur ya, belki de ondi 


O yere ep ei Miyim, 
yercesine hey hey, ben gökçesine 


Uzun Memet derler baı 
na ahacıl 
Sevmişim sevmişim ei “ 


'NECATİGİL (1916) 


muş, Yüksek Öğretmen Okulu Türk Dili ve Edebi- 
miştir. (1940) Edebiyat öğretmeni olarak Kars, 
(İstanbul) liselerinde bulunmuştur. 1960'tan beri, 


“ Enstitüsü'nde öğretmendir. 
itologva ve edebiyat üstüne 


ği 30 kadar eseri, M 
riyle de tanınan Behçet Necatigi!, bugüne kadar on 


2 Çevre (1951), Evler (1953), Eski Toprak 
60), Yaz Dönemi (1963), Divançe 


), 
mek (1968), En-cam (1970), Zebra (1973). 
(1972) adıyla şiirler 


*den beri «radyo oyunları» da yazmaya başlamış, 
bu yeni türün çok başarılı yazıcısı olmuştur. 
“Türkçeyi kullanışından ve şairin geniş kültürü ile 
mecazlar dünyasından olan bu oyunlardan birkaçının 
arından veya İslâm tarihinin efsane karışığı olay- 


ikisi Yıldızlara Bakmak (1965) beş tanesi «Gece 
sı İse Üç Turunçlar (1970) adlariyle yayımlanmıştır. 
Almancaya da çevrilerek Avrupa radyo ve televiz- 


huyu, tabiatı arasında sıkı 


“sanatla sanatçının 
r vermiştir. 


nu belirten ve mizacını yansıtan şiirle 
(Varlık 5. 458) şunları söylemektedir : 
hayatına, hayatını sınırlayan, tayin eden şartlar ve çev- 
çek ya da yaklaşık bilgilerimiz olmadan, gereği kadar 
imiz de şüphelidir. Bir şiir kendi başına bağımsız bir ül 

çok bir ruhtur, bir anlamdır. Yaratıcısının fizik, moral 
ilariyle sıkı sıkıya bağlantısı olan bir fotoğraf âdeta... 
madığım bir Batı edebiyatçısının : N 
ederim ki eserlerden çok, eserlerin yazılış, meydana geliş 

n kimlik ve kişilikleri ilgilendirir beni, Sözü, boş bir 

» 
Behçet Necatigil, kendi yaşayışını sınırlayan çevreyi ve 
attığı sıkıntıları şiirleştirmiştir. Der ki: 

u alevinde pervane gibi hep aynı odakta yazdım Şiirle- 


er günkü yaşamalar. Rilke'nin Panteri gibi aynı parmaklık- 


ımun imkânlarının bana bağışladığı dar dörtgende 
ça karşımdaki büyük şehrin orta-fakir sinif, ev aile 


çevrelerini buldum. Benim bu gü 
hiçbir zaman bu sınırların öte; 


Yaz Dönemi dola; 
1963) Behçet Necati 


eke a kaçıp Evler'e, «dar dörtgemve sığınır, fakat 4 
las 3 E elen erki odaların, eşyanın tragedya- 
irin, kasvet, boşluk, ezilmişlik duygusu ile 
ük mizacını her zaman ve mekâna taşıdığını, ferah- 
eti taşımadığını belli eder. Tabiattan da, insandan 
ız tedirginlik ve biraz nefret hisleri içinde çok kuv- 


Yısiyle çıkmış bir yazıda 


gil ve şiiri hakkında şunları iş 


söylemiştim 


, aşkı yalan bili üri 
mayacak olan bir efsane ye biliyor, Ömür İSE, Nİşanegi “kırgınlık ve mutsuzluk şiirleri yazmıştır. 


Evet, «Sanki neydi ğ i 
» ydi, değer mi?» 
kurtuluş çabası ve her mutluluk heve 
a Yaşayışının, çevresindeki insanların 
asını veren bu şair, pek 
en , pek çok parçalar: üznü i bir çi 
alın yazısı gibi sunmaktadır. yağlmak a e Kinat gömen İİ 
bezginlik, karamsarlık vardır. Anlatıl 
eri altında ezilmiş görünmektedir : 


Şair, halinden 
kararmaktadır : 


bencillik, dışa kapalı oluş, romantik ve masum bir 
bunca düz trizm, Bize yalnız kişisel yaşantılar, şehir idilleri 
dım ve i 

le, dışarının ekonomik sosyal şartları ile temas, yutt 


izleme; bize çağ durumu, çağıyle ilgili kişinin bir 


eyecek, için 
sürgünlük durumu üzerinde bireysel-sosyal şiirler 


Tr. Üstelik bu iç zenginliği Nefi'ninki gibi 


algılar ötesinde biz deneyüstü (transcendantal). me-' 
iliriz ki bu da bizi mistik, metafizik şiire götürür.» 
tigil, bu üç türlü şiirin hepsine de yaklaşır, fakat er 
yi «bireysel-sosyal» şiiri benimsemiştir, Ona göre «Şair, 
İç âlemini bir potada eritmek, benliğini, kişisel kuruluşu- 
nı yitirmeden her ikisin ibir potada eritip yansıtmak 20- 
sadece hayalimizin mavi çiçeklerini derlemeye, düş- 
an güzellikleri göstermeğe imkân ve vakit yok. Zaman 
e dalmak ağır bassa bile, sonunda ortaya çıkan sanat 
? dünyasının tortularını, çağın sorunlarını, bizden 
n sızlanışlarını, kısık, kapalı çığlıklarını buluyoruz.» 
“Şair toplumun dertlerini de, bencil kaygılarını da işle- 
hepsini mizacından geçirerek ortaya koymaktadır. Şiiri 
wlemeyi bir ferahlama gibi görmekte, fakat sanata bir 
bakmamaktadır. Çünkü «Gerçek sanat, hiçbir zaman 
1 olamıyom görüşündedir. Bu konuda, çok kimsenin 
İği bir hakikatı açık yürekle söyler : 

i bütün sanat faaliyetleri, mutsuz çoğunluğa hitap etmek 
e mutlu azınlıkça değerlendirilir... Hayatı ile mutsüz 
eden bir sanatçı dahi, eseri ile mutlu azınlık planına 


Demirli sirklerde eğiti, 
» len hayvanlar 
Yedikçe kader kamçılarını.... 


in bir dönem gelir, ölüyorduk az daha 
nki neydi, değer mi, hem neden kaçılmıştı. 


Behçet Necatigil'in her ai 
si karşısında diktiği soru bı 
ve biraz da kuruntulari 


aptır kimi zaman» de; 
maz sıkıntılar ve geçim del 
$ 


Ne çıkar sönükse hayatımız 
Tasaların altında 


Çünkü m eski dost baş tacı 
Onunla yoğrulmuş mayamız 
Gelsin 

Biz onsuz olamayız. 


hoşnut gibi olsa bile yarın tasası çekmekte Ve 


Bugün... bugün iyi 

Belki dde hepsinde 

Yarının ne olacağı 

Şimdiden bilinir mi? l 


'kendine has bir biçim anlayışı vardır. Birçok iyi Şiir- 
uğu yüzünden eriyip gittiklerine dikkati çeken şair * 


ar gibi mısraları 


biri : Servetifünuncül! Kimi şiirlerinde 


n 
> çaları bulundurur. 


«Şiirde biçim, gerekli parçaların yerli yerine k 
«Yerini bulmuş kelimeler, sesler, ii 


bir yaşantıyı öylesine" açıklama ve cevapları belli be- 
taya toplar ki, benliğimizin bir en alak m İ e ği ll 
Öbür çağdaşları gibi Necatigil de, eski biçim kuralları : 
den (vezin, kafiye, nazım şekli) ayrılmıştır. İlk şiirlerinde (£ i e. 
şı, Çevre) kafiyeye ve yarım-kafiyeye az çok bağlılık görül a E al 
lerine doğru bunlar daha seyrekleşir. Ama büsbütün atina 1 k feni 


Üslüp : 


Necatigil, ilk şiirlerinde (Kapalı Çarşı, Çevre) a 
, , çık, yali a 
tıştadır. Halktan alınan deyimler ve deyişler, bazan sel il 
nükteler, Garip'le gelen üslüp anlayışına uygundur. Zamanla bu 
latı üslübuvnu büsbütün bırakmaz. 1965'te çıkardığı Divançe'de 


Şey unutma yaz bir yana gelirken 
Et, peynir ve portakal 


tkusuyla kelime oyun- 
i z da yenileşme tul 
e yeni anlam telkinleri hazırlar 


see el çekilmeli 
Gibi mısralar bulunmaktadır. Fakat gittikçe daha soyut, daha Ni N «yadırgatma»ya baş- 
çak kelime ve deyişleri kullanmıştır. Anlamı silmek ve insicamı yok izle k için -sözdizimini kam düzenini sars- 
mek için kırık, kesik, girintili, dolaşık, pürüzlü, akışı hızla durdurtan sağa bıraktığı, özne, meni ei özellikleridir : 
İN yarıda bırakan mısralar, cümleler kurmuştur. Böylece baslı dir. Bunlar İkinci Ye çan 
alıp deyişlerden uzaklaşıp, üslübunu yenilemiştir. 1955'ten son iğ uşmalardır 
«İkinci Yenin akımlarına öncülük etmiştir. j © kl iLE i 
Çok defa mecazsız, yalın bir ifade içinde kapalı edayı sağlay ; ağ : 
mek için bulduğu çarelerden biri, zaman ve mekân netliğini silerek 4 Gerilerde bir yerde 
sal atmosferine sokmak : | 


i . Madem . kadar üzgün ve bir $€Y 

Neler neler söylerler. n 
“bu kapalı üslüp konusunda görüşlerini ve yapma 

ıştır : 

aşık ve kat kat atkılarla ii ai 
nesnenin çok önlülüğünü tel 
ilm labilir. e anlamı, ipucu, basamak eg 
ilk okuyuşta birbiriyle bağıntısız e ai 
ına serpi: tir, de bu, bize çol r 
vg (Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar 8. 146) 


Bir yerde bir şeyin bizden ötelerde 
Olması rahathk bir Iki gider geliriz. 
Sonra kesilir sular, 


iste- 


unması, anlamın yok edir 
: kumaş üzerine toplaya- 
Ama bir gece yarı açtığımız valizde 

Büyülü bir şişede büyümüş bir ağaç 


Birisi de pek sık geniş zaman ve üçüncü şahıs kullanmaktır * 


Bir mağaradan :birdenbire çıkarlar 


iyor : 
manâya varmak, 


belki gizli ama mutlaka AA 

a bakar. Şair ma'nâdan ne kadar kaçarsa baker 
o şiiri yazdıran sebepleri, şiirin ierisi uzaklı 

ti kendi de farkında olmadan ele verecektir... 


ve si der, suya yerip de gider 
Sinsi otlar, kızgın gök, al bahçe Hr Mi | ei 
n ter içinde-siyah-dar-uzakta-halsiz... Bu a 
adığımız, birden ma'nâsını kavrayamadığımız 


bu kör kayaların, çıkıntı adaların, görmediğimiz, 


Kitaptan, kültürden ve İstahbul konuşmasından gelme zengin ra 
sözlüğü vardır. Yabancı dillerden (travers, orgasmus, sperma, 
verti) ve eski kitaplardan alınma (sası, görkemli, karg1$) gibi 
leri, onun üslübunü sözlük yönünden de çağdaşlarından ayırır. 


zaman isi için, ra- 
jedisini yansıtmak için, 
Sel ii ebilir : 


altta bir koca karaya bağlı olduğunu, yani şiirin bir j N 
çağı ğ i koyduğu düşünül 
musiki» âhengi 


şiiri olduğunu pekâlâ kestirebiliriz. Şiir havası, bu gibi 
dikkatli bir okuyucu hayalinin kolayca doldurabi ? 
kuvvet alır.» e Poslu 

Necatigil, şiir ve kendi şiiri üzerindeki düşü 

, , şünceler; 
değişen sanatını (10 Aralık 1968) bir radyo Künuğan e 
mıştır : W 

«Genellikle ön plân geri plân olarak alıyor, ö 

d , » öyle anlıyoru; 

Ön plânda yani yakın mesafede hayatın görüntüleri vardi 
yatımız, toplum hayatı, toplum ve dünya sorunları var, Peki aj 3 
da ne kalır diyeceksiniz? Cevap : kendimiz kalırız, Bölünmüş, ç 
bizden ne kalırsa geri plânda o vardır. Tasarrufları, yağı 1 
miş, direnmiş, kaybolmamış ayrıcalığımız, kişiliğimiz kalır. Geri 
bir bilânçodur, bir muhasebedir, Hürriyetimiz ancak orada ba: 
Mecburiyetlerden kurtuluştur bizim için orası.» 

«,.. 1945-1955 arası yazdıklarımda anlatı, öykü (hikâye ediş) 
Tu ağır basmış; yaşama durakları bir kere de benden geçerken, g 
plânı olmayan tesbitler, gözlemler üzerinde durmuşum, Düşündü 
yor bunlar, yormuyor, çağrışımlara kapalı, Ayrıntıları belli, al 
açık. 


İk aile, geçim sıkıntısı, kaçak 
vi ala, başkalarının zalim, kötü e 
“gd lik, fânilik, aldırmaz görünmek vb. ır, 
Kind ny tumdan ya etrafımdan alırım.» Giyen 
za ; ve üzüntülerinin çözümüne de geniş 
şahsi duyuş ve düşüncelerini sekmesi 
e lerini de kendinde derinleştirerek ii 
in dil olmak arzusunu söylemiştir : 


Mecâz yönünden Necatigil'in  üslübu ayrı özelikler taşımaktağı 740 OKUNACAK YAZILAR 


.. Şair Dostlarım, 1964 


sembol ve timsallere yer vermektedir, Anlam boşlukları, şairin pek 8 
Behçet Necatigil ve Edip Ci 


kullandığı sis, duman, gaz, perde, duvar, dar çağ gibi timsallerle 
durulmaktadır. Ancak, onun sembolleri geniş ve uzak hayallere, fizii 
ötesine, gerçeküstü'ye dayanmaz. Günlük rastlayışlardan, hayati 
basit nesnelerden çıkmış bulunur, (Mehmet Kaplan'ın deyişiyle) 
ki «realist sembolizm»dir. Sembolleşen, duygular, sıkıntılar, 
lerdir, Bu sembollerin kaynağı altşuur, rüya, hülya değil, akıl ve 
dır. Dağlarca ve İkinci Yeni'de görülen «serbest çağrışım» onda yö 
tur, Serbest gibi görünen mecazlar da iyi hesaplanmış ve diss 
yerleştirilmiştir. 

Necatigil'in şiirinde, gösterişe kaçmayan bir âhenk vardir. 
sesli, bağıran bir şiir değil, fakat nesirden de ayrı bir söyleyiş 
Fazla ritmden kaçıyor, yeni şiirin eski anlamda «inşada elverişli 
dığını» düşünüyor. Yahya Kemal'in zıttına, şiirin bir ses 
duğundan şüphe eder görünüyor. Diyor ki: 

«Recaizade ile Fikret'in yendiği kafiye göz içindir görüşü, bU *X 
de şiir göz içindir şeklinde hortladı, desek?... Hayır, sese gi 
,gaman devam edecek şiirin.» 


Jansever 
Üstüne, 1964 


ir Tahlilleri I1. 1965 
eek Necatigil. Gedichte (Almanca) 


ij Stuttgart, 1972 


GENÇKEN 


Niçin ölümden bahsediyorsun, 
Bu sevda nereden esti? 


Yakındır iki büklüm Bizim çocukluğumuz 
Ararsın gençliğini Karanlık pasl 
Elinde fırsat varken Sen güneşlerde yaşa, 
Beğen beğendiğini, Altın saçlı! 
(Kapah Ça 
MASKELİ BALO 
Siz yine © maskeli balodan döndünüz, 
— Ben bu ismi verdim hayata — Evler) 
Duracak haliniz kalmadı ayakta y 
Soyunup dökününüz. ULARI 
HEREELİT'İN S 


Siz kurt oğlu kurtsünuz 

Bir ben biliyorum sizi, i 

Bir ben görüyorum kuzu postuna girdiğinizi 
Bravo, yine nasıl yutturdunuz. 


Yine parmağım ağzımda kaldı, 
Masumluk akıyordu yüzünüzden. 

Yine nasıl da çevirdiniz üstünüzden 
Dünyanın düşmana bakışını kurtlara karşı, 


Yaklaştılar yanınıza korkusuz 
Yine herbirini kastırdınız, gizli. 
Tıkır tıkır yürütürken işiniz! 
Yine bayık altından gülüyordunuz. 


Maskeli balo bitti, yine gece evinize döndünüz. 
Ayakta duracak haliniz kalmadı şimdi. 
Bakmayın aynalara, aynalar kirli 
Aynalarda rezil olur yüzünüz. 


EVLERLE SAVAŞ bir sevgili bekliyorum 


Körükler cılız olmak 
Evlerin hiddetini 
Evlerle savaşımız. 


Nedir anlamıyorum 
Evlerdeki hırs, 
Cansızlarla birlik 
Canlılara kargı, 


Tencerenin azgınlığı başta, 
Sofralarla beraber: — Getir! 
Dünya durdukça, 

Tencere piyirecek, sofra eritecektir. 


Eşyaların azgınlığı tamam! 
Hepsi evlerden taraf. 
Kopar musluk, kırılır cam; 
Hiç yoktan bir masraf, 


Geri mi kalır, kumaş, deri 
Onlar da zalim, kalleş! 
Alalı kaç gim oldu, 


Eskir üst baş. gidersiniz hey durun! 
Erzaklar halimizden anlasa ya, ie yürüyorlar benden habersiz 
aşi Durmuyorlar o kdar sesleniyorum. CArada) 


Biter sabun, biter şeker, biter yağ 
Biter gaz. 


Bir yılan güneşlerde uyanmış? 


Ateş yak, der oda. 
Dışarda karakış, Bilmeden bir şey diyemem, ya «iz? 
İstersen yakma! 


Körükler cıhz olmak 
Evlerin hiddetini, 
Evlerle savaşımız 
Savaşların çetini. 


Türk Ed. C.: 8. F.-84 


Başka şeyler de vardı, ekmek gibi, su gibi, 
Gülüşler öpüşler ne bileyim hepsi. 
Doğrusu anlamadını bir düğündernek mi 
Sonra da kimileri düşünceli, durgundu 
Gidenler neye gitti doğrusu anlamadım 
Zaten ben geldiğimde. 


Bir luna.park mı bir konser bir gösteri 
Bilmem pek anlamadım önüm kalabalıktı 
Sıkıştığım yerde vakit çabuk geçti 

Bak dediler baktım pek birşey göremedim 
Hem her yer karanlıktı 

Zaten ben geldiğinde. 


Benim tek düşüncem büzüldüğüm köşede 
Nasıl çekip gideceğim kalk git dediklerinde 
Çünkü çıkmak sıkışık sıralardan mesele 
Kalkacak yol vermeğe bakacaklar ardımdan 
Az mı söyledilerdi şuracığa ilişirken 

Zaten ben geldiğimde. 


SOLGUN BİR GÜL DOKUNUNCA 


Çoklarından düşüyor da bunca 
Görmüyor gelip geçenler 

Eğilip alıyorum 

Solgun bir gül oluyor dokununca, 


Ya büyük şehirlerden birinde 
Geziniyor kalabalık duraklarda 
Ya yurdun uzak bir yerinde 
Kahve otel köşesinde 

Nereye gitse bu akşam vakti 
Ellerini ceplerine sokuyor 
Sigaralar, kâğıtlar 

Arasından kayıyor usulca 

Eğilip alıyorum, kimse olmuyor 
Solgun bir gül oluyor dokununca, 


Ya da yalnız bir kızın 
Sildiği dudak boyasında 

Eşiğinde yine yorgun gecenin 

Başını yastıklara koyunca, 

Kimi de gün ortasında yanıma sokuluyor 
En çok güz ayları ve yağmur yağınca 
Alçalır ya bir bulut, o hüzün bulutunda. 
Uzanıp alıyorum, kimse olmuyor 

Solgun bir gül oluyor dokununca, 


da, ıssız yazılarda 
“ağlara takılıyor 


soluyor 
e istiyor 


boyunca. 
uyumuyor bütün gece 


, g€ ii ia ne zaman dokunsan 
ayr dokununca, 


(Yaz Dönemi) 


ÇEMBER 


pe güne raslamasa! 
ilmini gece eğlentideydim 


(Divançe) 


çul giysilerimi 


(İki Başına Yürümek) 


bilen ama 
ü mısraa pek az geçe Ea 
pre yüz eden deneyişler. Bu Ke 
ek şiirden düşi 
, tedirgin ederek Şi uzak 


muştur kendisi : 


İLHAN BERK (1916) 


Manisa'da doğdu. 1945'te, Gazi Eğitim Enstitüsü 
münü bitirdi. Bazı yerlerde Fransızca öğretmenliği yaptı & 
Ziraat Bankası mütercimlerindendir. Sim 

Şiirler yazmış ve kendi şiiri üstüne Gün 
Fransız şairlerinden yaptığı çeviriler de vard 

Güneşi Yakanların Selâmı (1935), İstan! 
yüzü (1952), Türkiye Şarkısı (1953), 
(1958), Çivi Yazısı (1960), Otağ (1961), 
ne (1968). 

Şiire vezin ve kafiyeyle başlıyan İlhan Berk, dura 
lik peşinde olduğunu gösteriyor. Bir sıra Orhan Veli kuşa 


sonra destan çizimlerine geçiyor, 1955'ten sonra ise İkinci Ye 
aşırısına kadar gidiyor. 


i i i, Konuşma dilinin tam 
<a eni en çok da anlamdan 


eğ konuşma dili, anlama 


lemek istiyorum : ; v 
makin konuşma diline karşı ol 


celer meyda; 
ır. Şiir Kitapları; 
bul (1947), Günü 
Köroğlu (1955), giy 
M roniğne i 

ısırkalyoniğne (9 üyük ustaları saydığı Şaii- 


?, Reng Char'ı okuduğunu ve çevir- 


ilgisi olmadığını 

şii ü aşamasiyle bir ilgis ağını 
Gal ile olm leme bilhassa eski çağlar üstün 
de, 5bürü de Mısır, Asur, Sümer, Feni- 

ii büyük defter tuttuğunu söylüyor. ki, bu e 
ira eğilimi, bizde ilkönce Âsaf Hâle! 


1955'ten sonra Gerçeküstücü şiirin «Serbest çağrışım, oto 
zı» gibi bazı usullerini benimsemiş görünen İlhan Berk, bu mode 
asıl kaynağı olan alt-şuur, mitos ve rüyalara ulaşabilmiş değ 
Galile Denizi'nde soyut şiirin bazı görüntüleri vardır. Çivi X; 
Mısırkalyoniğne'de ise anlamısız'lığı tek bir amaç gibi almaktı 
lamdan kurtulabilmiek çabası göstermekte ve kendisinin «us dit il 
şeyler yazmaktadır. 

Batı'daki yenilikleri adım adım izleyen bu şairde kendine W 
bir tarz ve tek bir özde yaratıcı olamamanın tedirginliği göze 
Kâh modern resmin, kâh sosyalist görüşlerin, kâh anlaşılmaz Sel 
rin havasına kapılarak sürekli değişmeler ve yenilikler peşinde 
belki bundandır. 

Kişiliğinin kuvvetle belirdiği İstanbul, Türkiye Şarkısı ve G 
Yeryüzü dönemlerinde Ahmet Haşim sembolizmi ile Nâzım H 
lumculuğu arasında, ikisini kaynaştıran bir üslüp bulmaya Ç8 
rülmektedir. Kalabalık insanların, neşter vurulan sosyal dertlerin? 
âlemin kimi zaman : «keyfince şarkı söyleyerek gezenin ben de 
mıyım» gibi tıpatıp nesir lisaniyle ifadesi, kimi zaman : «Bir 
döşeli gökyüzü için» gibi şiirli anlatılışı... Henüz kendini bu 
belki bulmamayı seven ve kendini ararken yer yer ustalaşan yeri 
rar acemileşen İlhan Berk'in zıtlıklarını ortaya koymaktadır. * 

Ondan sonra artık her yeni kitabı, bir önceki şiirlerinin 
bidir. Nitekim : deneyi 

(1945-1955 arası) ikinci yeni'ye katıldığı ve aşırı den ; ücündüğü luğu her şey MN 

olmak istediği Galile Denizi, Çivi Yazısı (1957-60) Mitaplei r et EE lde şehvet unsurları gör- 
bir yolculuğa» çıktığını söylemekte, dili, biçimi, özü zorlamak Kİ ” kei Yaşına koyduğu Walt Whitman'ın GE 
yeniden kurmak için tabiattan kalabalıktan ve hele Nâzım ein bes lir.) mısraı da kitabın bu özelliğini 
rTolacılığı»ndan büsbütün kaçmaktadır ; eyi içine alır. 

Bir ağacı bu evleri sarı ve ters bir kuşu düzeltmek 


tmektir» diyen ve «eleştirmen ile okuyucu»yu 
A şair, toplumdan uzaklaştığı, fakat «çağın- 
, 


inde: 


i bir önemi 
üşüncenin veya konunun bir on 
r in b bol bol bülabiliriz. Bir el 
lak bullak eden 
üyük uyumudur. O, usu all bi 
me şi birle onu aşmasıdır. Biçim, anlanı 
çe kurulur, kalır.» 


n Berk son kitabı Âşıkane'de yeniden ve eml e 
“âhenge, olaya hattâ kafiye ve biçim'e dönmüş 


i ürünü olan Âşıkane'- 
i sıyrılmış;.. Son «sekiz yılının» ürünü ol 
aşırı kina olduğu «seks» şiirinin en 
ni veriyor. Kapalıya çalan söyleyişi ve Ee 
özü için «bayağı» denebilecek, sanırsınız ki şair 


ien-i ud'nun «Eroticomagie» 
nuştur. Ressam Lucien-Couta My li 


Âşıkane'de İlhan Berk, yine bazı nesir cüml 
z esi Ve mu ET eler gibiydim senine 
yapmış (Bunları en çok Çivi Yazısı ve Mısırkalyoniğme'gi ç 3 lap güzel öyle 
bir yenilik olarak modern gazel'ler de yazmayı denemiştir” gülüşlerini bekliyeyim. 
bir nazım şekline bu dönüşler son yıllarda Turgut Vİ i iin yarılmıyorsun 
d o ülkesi 


han'da da görülmektedir. : 
> k sulara 
nasıl en 
OKUNACAK YAZILAR iin be 


Kaplan, Mehmet: . - Şiir Tahlilleri, II, 1965 


R. Tomris İlhan Berk Bölümü, (Papij 
1967) eri 
vi N yü YAZITI 
«NE BÖYLE SEYDALAR GÖRDÜK, 
NE BÖYLE AYRILIKLAR» üstündeki 
eya kal, Sığınaklara girin 
Ne zaman seni düşünsem verin yakın bir deniz sik sik Kabe 


Bir ceylan su içmeğe iner 
Çayırları büyürken görürüm 
Her akşam seninle 

Bir yeşil zeytin tanesi 

Bir parça mavi deniz 

Alır beni 


da sizi beldiyorum Deri 
sevgiye girdik. Kırma rüzgârın © 


hey! Girin sığınaklarınıza 


Seni düşündükçe 
Gül dikiyorum elimin değdiği yere 
Atlara su veriyorum. 


(Misırkalyoniğne) 


(Günaydın Yeryü 
İLE ZEUS 
SONNET V 
yuyor ellerini yüzünü 
Siz ne güzeldiniz benimle bilmezsiniz öptüşlerime benim 
A harfinden bir çarşı güneşi yüzünüzde vücudunun bir b 
Helene uyruklu bir rüzgürdınız her şiirde - f şimdi nasıl. Kapar gündüzünü 
Benimdi, Ronsard'ın bir ülkesiydi yeriniz. r zaman larallığıma, 
Suskun. 


yali ” 
Simdi H, şimdi M sesi ilk nasıl karanlık 
İpek gibiydiniz iyisi mi aniatmamalı 
Ben yi ya yoksunuz nasıl artık. a arak Çün 
Şimdi bakın nasıl bir yalnızlık vuran benden, |  yenilerdi bizi al tutku. 
Şimdi şiirlerde benim yazdığım sıkıntı " 
Bayılırsınız bir rüzgür oynatsam ülkernden. rdi bep öpüşümde. Eflatun. 


Ben senin krallığın ülkende yetiştim 
Kaldım gölge tanımayan güzelliğinle i 

Her sabah büyüten denizimizi böyle r uzun büyüyen Si (âşıkane) 
Gülüşlerindi o ülkede bilmez miyim. 


Korkunç ağzın 
Görüyor musun Ey eni era 


Vücudun ki sabun 
Bibi kayıy, 
Biliyor musun Ey sakiiladim yaz 


Yaprağım sığlığım beyaz som gülüm 


ka; 
yanı yenim İlhan İlhan Berk'tm yep 


İT KÜLEBİ (1917) 


Zile ilçesinin Çeltek köyünde doğdu. Sivas Liso- 
Yüksek Öğretmen Okulu Edebiyat bölümünü bi- 
Ankara'da edebiyat öğretmenliklerinden sonra 
gına bağlı türlü görevler yapmaktadır. 
a seyrek yazan Cahit Külebi'nin, sonuncusu 1965'te 
vardır : 
3 (1946), Rüzgâr (1949), Atatürk Kurtuluş Savaşında 
tlar (1954), Süt (1965). Bu beş eserini; sonradan 
vle tek kitapta toplamıştır. 
şiirinde yaptığını yeni romantizm diye adlandırıyor : 
itizm tabiri ile, ortada dönen romantik anlamı ara- 
gi yoktur. Çoğu, romantik denince, aşağılık, ya aşırı 
ya da temelli duygusuz ve yeryüzüyle hiçbir ilgisi 
kısım döküntü sanat eserlerini anlamaktadır. Halbuki 
yapıcıdır. Fertçi değil toplumcudur. Hayal ile ilgisi pek 
am bağlarla bağlanmıştır. Tazedir. Çoğu zaman iyim- 


de başkadır. Kaynağı milli sanattan gelir. Gözleri 
ası realizm ile birlikte yürümektedir. Ona nasıl 


tülebi, yurdun perişanlığını, Anadolu insanının baht- 
ni şiirlerine ustalıkla koymuştur ama, bu sefaleti bir 
sevinerek sergileyen «toplumcunlardan olmamıştır. 
kara, acı ve kötü tarafları gösteren bir büyülteç de- 
a taraf tutuculardan olmadığı için, acıdığı veya acındır- 
nunun yalnız burukluğunu vermekle yetinmiştir. 
makalenin, hitabenin ödevini benimsememelidir.» der. 
Anadolu'nun ruh ve özünü iyi tanıdığı için onu 
ona yabancılaşmamış olan bu şairde yurda ve halkı 
ve yararlı olma duygusu önde gelir. 1940 şirlerinin 
fazla ve derinliğine olarak Anadolu'yu işlemektedir. 
li bohem ve alaycı, Fazıl Hüsnü'nün tabiat-üstücü, Behçet 
n ve örtülü şiir tarzları ötesinde iyimser, açık ve ger- 


ının görünüşlerini de yansıtan ve bazı parçalarında 
& arzusuyla atom, uçak; otomobil gibi teknik araçları ele 
Şiirleri üç öbekte toplanabilir : ? 


Memleket Şiirleri ; 


larını az çok Pay e Gin 
leri mıştır. n 
um iğ çoğu şiirla- 


Cahit Külebi, biçim yönünden bir önceki ku; 
Ö. Bedrettin vb.) ortaya koyduğu Anadolu Şiirli 3 
lüpla yaklaşmıştır. Bu yolda ne şairane övgücülüğe kaçmı z 
dunu kapkara göstermek için çalışmıştır. Kısacası, Anadolu Ei 
toprağını belirli bir maksat uğrunda harcamak için değil, 
özellikleriyle, sevgi ve sanciyle yansıtmıştır. a 

Külebi, büyük şehirde olmasına rağmen köyünden kopmamıs 
dınlardandır, Anadolu köylerindeki yaşayışları kâh çocukluk ; 
halinde, kâh bir aydının bakışıyla yazmıştır. Başka çocuk 
insanların, başka öğretmenlerin hayatlarını da şiirleştirmiştir. 


ın bütün sam 
a sayı 
olur, pa aşk şiirleri de yazar. 


şağın (A, K, 
leri tarzına yı 


NV igil'de 

i iyice gizienmiştir. Necatigil i 

ii | mr. Deil Veli'de kadın ala 
rn ık söylenir ve aşk duygusu alaya al Ni 
er : eçen kelimelerden biri kızlardır. e e 
vi ind birine vurgun da görünmez e 
agi maver gibi kaynayan» hallerini ani Ee 
lan gibi kadınlara karşı hem arzulu ve gerçekçi, 


£ ; ö i onlardan 
Bu hayat tecrübesi ve görerek yazma niteliği onun şiirine Leylâlaştırma eğilimindedir. Şairane sözlerin! 


sıcak bir gerçeklik katmaktadır. Anadolu'nun değişmez kaderi, bitim 
dertleriyle birlikte sevimli damları, davul zurnaları ve mutlulı 
şiirine girmektedir. 

Bu şiirlerde insanlar kağnılarla, kamyonlarla, hayvanlarla 
gelir, ağaçlar büyür, çeşmeler akar, çocuklar adam olmaya ça 
Bir karınca gayretinin çizimleriyle âdeta mutlu yarınların gele 
müjdelemek ister : 


Pembe gül hülyandır açılmış 
Beyaz gül yanakların ri 
Sarı gül dağınık saçlarındır; 
Ve mahzun kalbim ateş gibi 
Yanan dudaklarındır. 


Büyük bir ulusuz biz, büyük 

Mutle günler düşünmek ağlatır insanı. 
Çemişkezek'te, Patnos'ta, Malazgirt'te doğanler 
Öksüz kor musunuz vatanı? 


N li 
3 tatürk Kurtuluş Savaşında ka 
a tır, Burada söyleyiş gür ve ae v 
5 ildir... Bunlar, desi d r 
a e eee bir vatan ve Atatürk sevgisi e 
> i zi Ela yaparak, kelime ve harf o 
r şiirine yer yer yankılamalar Ve çok seslilil iy 


Yurt şiirlerinde tabiatın yoksunluğu ile insanın bahtsızlığı iç İ 
sunulur. Bunlar, birbirini doğuran sebepler ve sonuçlardır : An 
da tabiat ve insan birlikte güçlenecek, zenginleşecektir. Buysa â) 
ları nAnadolu'yu unutmayıp sevmelerine, acımalarına bağlıdır. 
bi'nin toplumcu görüşü bu fikir etrafında toplanabilir. 


Şiirlerinde insan kalabalığı, çocuk kalabalığı, taşıt kalabalığı 
dır. Bunlar, güzel fakat yoksul bir tabiat üstünde yaşar, milleti, a 
nı meydana getirirler. Duygu ve düşünceyle kaynaşmış somut bir vat&ii u: DA el 8 
mr la birlikte, 
ein memleket şiirlerinde acılı, hasretli bir ses vardır. © halk şiiri Eşimle iz ik Kafiye ve başka 5€5 
ses, halk türkülerindeki yanık, gizli derdin yenileşmiş şeklidir. BU est mısra zi BIM eski halk deyişleri ve bel 
gurbettir. Büyük şairimiz Yunus Emre'de en koyu derinliğine ida E ya andığı ER Sevdiği türküleri, bazı şiirlerinde? 
1ç ve dış gurbetidir, çaresizliktir. Trenlerde, kamyonlarda, Ki t yapı gibi ia Sir 2 
rastladığımız çilekeş ve sâf Anadolu insanının yüzüne vuran ta nadan aldığı 
Zaten Külebi ile Yunus arasında bazı kelime benzeyişleri bile g9 
bilir : 


Davullar zurnalar döğende 
Biz seni hatırlarız... 


Atların kuyruğu düğümlü. 
Bir yandan yağmur yağar asli ye 
Bir yandan hamutlar şak şak eder, 
Küçük bir çeşmeysek ne olmuş sanki Bir yandan tekerlekler döner, 
Kalmayız nâçar... 


ii, | doğduğum köylerde 
Burada malzeme olarak alınan Harput türküsünün aslı ğ tarlaları yoktu. 


Bu dere baştan başa cevizli bağ 
Cevizler şak şak erer dön geri bak. 


Â ; ârları eserdi, 
Külebi'nin türkülere ve deyişlere fazla yer ayıran bu âhe yu yözden dudaklarım çev 
yışı, son yıllarda «kolaya kaçma» şeklinde hücumlara uğramış 
ki, şair (Hisar dergisi: Temmuz 1965, sayı: 19) bir konuşma; 


gum köyleri 
bunu bir «suç» gibi üzerine almış görünüyor : ekli lela, 
, ş  çalnızlığı hiç sevmem 
«Benim bu kolaylığım vardı, mısra ritmlerinde, o kolaylığı | , yöne 


tım.» diyor. Şair yalnız ritmden değil, eski şiirlerindeki iyimser 
üslüptan da bezmiş olacak ki Süt kitabına koyduğu Eldesiz Çağrı 
şiirlerini «Biraz« siyah fonlu, daha yoğun...» diye övüyor. Bu, ş fi b Ge 
kadar yazdığı şiirlerin inkârı mıdır, bir güceniş midir, yoksa “Sen de anlat doğduğun 
anlamsızlık havasına uymak çabası mıdır? Söylemek zor. Fakat Anlat birsz. a re 

bi'nin asıl sevilen şiirleri o eski şiirleridir. Onlarda bir «ritm ko jğ 
varsa bu, şairin kendi yarattığı bir kolaylıktır. Nitekim her şair 
laylığı bulamamıştır. ş 


Konuşma diline yatkın ve halkın deyimlerine| tanışık olan Kül 
Türkçenin lezzetini bulan şairlerdendir. Fazla mecaza kaçmamış, sel 
bol ve timsallere yer vermemiştir. Gösterişsiz ama sevimli tablo çiz 
leri vardır : il 


aydınlık ve La 


b m güler 
pi 'kağnılar gider 

Sivan yollarında geceleri 

kaynaşır gökyüzünde 

Ne sevdayla dolup taşar gönüller, 

© Bir rüzgür eser ki bıçak 


Köprü'de kadınlar bir hoş 
Gözlerinde balıklar sarhoş. 


OKUNACAK ESERLER 
Kaplan, Mehmet: Şiir Tahlilleri, 1965 - Süreyya, Cemal: 


Külebi'nin çıkışı üstüne notlar, (Papirus, 11, Nisan 1967) Uyar, 
Tokad'a Doğru (Papirus, 23, Nisan 1968) - Uyguner, Muzaffer: 


| kamyonlar gider 
Külebi (Yeni Dergi 34, Temmuz 1967). Kamyonlar gelir Keçern 
İ Toz duman iş 
Cahit Külebi'den Şiirler : SAY dağılır yotörler söfer. 
HİKAYE a inter ba 
Sivas yol! (Adamın Biri) 
Senin dudakların pembe 
Ellerin beyaz, dn 
Al tut ellerimi bebek ATATURK KURTULUŞ SAVAŞIN 
Tut biraz, 
Eâlrne'den Ardahan'a kadar 
Benim doğduğum köylerde Bir toprak uzanır, 
Ceviz ağaçları yoktu. “Boz kanatlı üveyiller üstünden Uçer 
Ben bu yüzden serinliğe hasretim z 'dan Edirne'ye 


Edirne'den Ardahan'a kadar 
Kopdağı'nda akar bir çeşme var 
Serçe parmak kalınlığında suyu 
Huram etmiş gece gündüz uykuyu 
Akar da akar. 

Samsun'un evleri denize bakar imdikinden A 
Sokakları yosun içinde ş 

Çaparlar, takalar, mavnalar 
Bilyalar gibi suyun yüzünde 
Bir iner bir kalkar, 


İstanbul'da bir yâr sevdim 

Adamı günaha sokar. 

Savaştepe köprüsünden geçen trenler 
Sel olur denize akar, 


İzmir'in denizi kız, kızı deniz 
Sokakları hem kız, bem deniz kokar. 


Güneyde mis kokulu bir ağaç 
Yuvarlak yaprakları ince, 
Yaz gelip de güneş vurunca 
Dallarından bal akar. 


çZeşeren Otlar) 


KÜÇUK ÇEŞME 


Küçük bir çeşmeyim yurdumun 
Unutulmuş bir dağında, 

Hiç kesilmeyecik suyum 
“Yıldızların aydınlığında. 
Boyuna akar dururum 


Sesimi yolcular uzaktan 
Gece gündüz geçer, işitmez. 

Ne bu çatlayan topraktan 

Ne de yanık gönüllerden susuzluk gitmez, 
Hepimizin hasreti bitmez. 


Hayvan bu, tadından anlamaz ya 
Yine de gözlerinden ışık saçar 
İşte hütün günlerim böyle geçer. 


KÖY ÖĞRETMENLERİ GE)'den ; 
zman 
© onlar, saçları uzamış, 
Çatlak ellerinde çıkınla; 
Üç saat, dört saat öteden 
ye sumdaz, sessizdir akınları, 
e onlar yıldızlar gibi 


, kâğıt kalem için 


At yapanlar, 


Kurt yavruları 
Ribi, kı 
Dağ başlarını ii gibi 


Çemişkezek'te, Patnos'ta, Malaz, 


Bütün bunları düşünmeliyiniz #010 doğanlar 


Kağar Bl sena, sürekli 
Akıp köyer, opilarls, kamyonlarla 

Akıp köylere gitmelisiniz! 
urdumuza ışık etmelisiniz, 


Tİ CUMALI (1921) 


n Urla'da büyümüştür. Ankara Hukuk Fakülte- 
a Urla ve İzmir'de avukatlık yapmış, iki yıl Paris'te 
nmuştur. 
n 1967'den sonra şiir verimi iyice seyrekleşmiş, 
“ve roman türlerinde eserleri çıkmıştır. Şiirlerin- 
tabiat temlerini söyleyen, toplumun meselele- 
edayla dokunan Cumalı, hikâye ve bilhassa oyun: 
toplum dertlerini belli açılardan gören ve daha 


neye çalışan yazar, Susuz Yaz adlı (sonradan 
ve filme de alınmış bulunan) hikâyesinde Sosyal 

mücadele tarzlarını benimsemiştir. Romanları : 
i ğgmurlar ve Topraklar (1973)'dır. Hikâye- 
(4955), Değişik Gözle (1956), Susuz Yaz (1962). Ay 


*dır. Cumalı, 1969'dan beri piyeslerini, üçer oyun 
le yayımlamaktadır. Oyunlar I (1969) Oyunlar 
(1969), Oyunlar IV (1969). 

Yolu (1943), Harbe Gidenin Şarkıları (1945), 
), Güzel Aydınlık (1951), İmbatla Gelen (1955), 
Yağmurlu Deniz (1968, son iki kitabındaki şiir- 
derlemektedir.) Başaklar Gebe (1970), Ceylan 
) a toplanmıştır. Apollinaire'den Şiirler (1965) 
olduğunu göstermiştir. 

sevdiğini söylemek ihtiyaciyle» şiire başladığını 
şiirlerinin çoğunda yaşanmış sevgileri, aşka, 
leri anlatmıştır. 1971'de yayımladığı Niçin Aşk adlı 
, her şeyi aşk ile açıkladığı ve Yunus Emre'nin «Aşk 
er bilem yargısiyle birleştiği görülmektedir. Ken- 
bütünü, konusu» olduğunu ve «birer olaya dayan- 


ve sevda havasında olan bu konu'lar, zaman geç- 
mlekete, köylüye doğru açılır. Ancak Cumalı hiçbir va- 
N vazgeçmediği gibi, 1940 anlayışına bağlı açık, duru 
) iyimser, barışçı uslübunu da sürdürmüştür. 
saran İkinci yeni havasına katılmamıştır. 

mü okunacak olan Karakolda şiiri, Anadolu kö- 
çaresiz, dertli bir tarafını ustalık ve yenilikle ortaya 
Bekâr Odası'nın Romanı'nda yaptığı gibi bu şiirine 
olayı manzum tiyatro tekniğiyle işlemiştir. Eşyayı, 
ve düşünceye dayanan bir güçle konuşturduğu 
Türk E& C.: 8. F.-35 


çekten duyulan üzüntü görülmektedir. 

Cumalı'nın üslübu, mecazsız, çıplak ve duru 
Birinci Yeni) üslüp anlayışına bağlıdır. Dış âlemin 
teşbihe ve süslemeye kaçmadan gözler önüne sermeki 


(1940) 


Necati Cumalı'dan Şiirler ; 


(Urla'nın Özbek köyünden Yetim Ali, 
komşusu İnce Ömer'i vurdu. Bakalım Öz 
karıları, olayın ardından ne dediler, 


ÖMER'İ OLAY GÜNÜ 
BİR KÖYLÜNÜN 


me ifade verdiler. 9) 


SABAHI GÖREN 
TÜRKÜSÜ 


Sabahın seher vaktinde 
Baktım binmiş al beygire 
Ömer aşağıdan gelir 

Sırtında avcı ceketi 

Ayağında rugan çizme 
Kavaklar iki yandan ak yeşil 
Bir kuş önünde uçar 

Dere önünden seslenir 

Özbek gölgeler içindedir 

Taze bir mavilik sürer göklere 
Sabahın seher vaktinde 

Ömer binmiş al beygire 

Selâm verir uçan kuşa, doğan güne 
Baktım aşağıdan gelir. 


ÖZBEK'in YAŞLI KADINLARININ AĞITI 


Bu sabah Özbek'te 

Silâh sesiyle fırladık kapımızdan 
Bu sabah silâh sesiyle açıldı 

. Özbek'te pencere kanatları 


tedir, 


tarlasını üç evlek 
bek köylüleri, Ali 


k 
de korku var tidanlar gibi solgun. 


NIN İKİNCİ AĞITI 
ALİ'nin KARISIN 


iz karanlık 


gözlerimin içinde 
di caya kıymayan Ali'm 


n dereye inen yolu 
açtı. 
n aşladı avlumuza 
fesliğeni, katmeri 
yıl 
n yüzü gülerse 


Ocağımız tüter, gazımız yanarsa 
Kavaklar bayram eder, 

Öraer'im sıkkın 

Mahsul kötü, çli dar, unumuz kıtsa 
Kavuklar kararır giderdi. 

Yıllar yık 

Eve girsem yüzüme Ömer'in nefesi değer 
Avluya çıksak yan yana akşamları 
Bir hoş kokardı, ıtır, fesliğen, katmer, 
Bakamam incecik dere yoluna! 
Bakamam ak kavaklara! 
Penceremden kapımdan 

.Güne bakamam! aya bakamam 

Gayri eve girsem içim ezilir 

Avluya çıksam 

Itır, fesliğen, katmer kokusu 

Bana haram! 


BEKAR ODASININ ROMANI 
GÜLER GELİYOR 


İlkin pencere gördü 
Geçti oturdu yerine 
Ben duydum 

Masa, sandalye duydu 
Bütün oda duydu 
Hepimiz kapıya döndük. 


GÜLER'İ KARŞILADIK 


Güler o nazları 
Nereden buldun? 
Güler o halleri || 
Kimden gördün? 
Pencere : 

— Güler hoş geldin: 


Kapı * 

— Güler sefa geldin! 
Ben : 

— Gülerim! 

Canım, ciğerim... 


GÜLER'in ODADAKİ SAATLERİ 


Şişe, susadın mı diye sorar 
Yatak, yat uzan der, seni bekledim 
Güler sen iyisin, sen güzelsin 
Burada kal, bizden ayrılma der 


felsefeyi kaynaştıran son şiirlerinde pürüs- 

a fe 3 

ulaştığı görülür. yl 

: ok yaklaşması onun zaten milli de 

e ye ğa ve bizim insanımıza sevdalı şiir- 
#irmi bulunmaktadır. Dinle Neyden kitabi, 

e > tek varlığa açtığı özlemlerle doludur. 
İl emini nesir diliyle şöyle anlatır. 

ru Sevi iy e 

karanlıklardır. A! 
ız © işim an esirgemeyen. Bu s€- 


FEYZİ HALICI (1924) 


Konya'da doğan Feyzi Halıcı, İstanbul Üniversitesi R 
bitirmiştir. Konya'ya yerleşmiş, bir süre ticaretle y 
1967'de Konya'dan senatör seçilmiştir. 


Konya'da Çağrı adlı edebiyat dergisinj çıkarmakta 
Konya Turizm Derneği başkanı olarak da bir : 
İhtifâllerini Türkiye ölçüsüne çıkarmak ve her yıl Bünümüzü olam tır ayaklarını cand i 
rini değerlendiren Âşıklar Bayramı düzenlemek, gelenekli mü söyleyişidir canı bedenden esirgemeyen... SU 
Oyunu'nu canlandırmak gibi önemli kültür hizmetleri gö, — in b k sudur. Bir nota düşer 
görmektedir. sevi kime büyür, büyür. Aksisedalarl Kar. 
encik. z de tekmil kula! 

r. Bir yarı gecede t 
, > iye size aşkın kılavuzluğunu 
süzi-dilâra çıkar. 
naylarla, dolu-naylarla, 


Fezai mahlasiyle âşık tarzı şiirler de yazmış olan Halıcı, 
şu kitaplarında toplamıştır : 1 
mısra Hz. 

Bir Aşkın Şiirleri (1947), Masmavi (1952), İstanbul Caddesi Ağ 
Günaydın (1960), Dinle Neyden (ilâveli, 1964), Gecenin Bir 
İki Ceylan (mensur şiirler 1966), Selçukyada Aşk (1967), 


n, 


Feyzi Halıcı, hece şiirini başka bir öz ve değişik armoniler | 
devam ettiren yeni Şairlerden biridir. Bu vezni sürdürmekle bir 
ki ustalardan ve saz şairlerinden apayrı duyuş, tema ve söyle; 
bilmiştir. Gelenekli ve büyük ustalar çıkarmış olan bir tarzda 
üslüp getirebilmek, hakiki bir hüner olduğu gibi, yeniliğin bii 

. kalıplarını kırmadan da yapılabileceğini göstermesi bakımında 
lidir. N 


GÜNAYDINIM 


© Şaykıması sana doğru yolların 

Bana doğru denizlerin çağrısı 

Çırıl çırıl ötelerde bir güzel || 2 
“Günaydınım, nar çiçeğim, sevdiğim. 


/kaklarda. i kim? 
Çıkmaz bu minyatür 

Bu göğün kim, ya bu gözler, bu saçlar? 
Uzak bir özlemde ayak seslerin 
Günaydınım, nar çiçeğim, sevdiğim... 


Yeni ve güçlü olan bu söyleyişte Anadolu'nun başka hava i 
masallara, nakışlara, tarihi oluşlara dayanan kaderi söylenmeki 


Feyzi Halıcı'nın vezin tekniği yeni kıvranışlar, hareketlerle #8 
, dir. Kafiyeleri taze ve değişiktir. Halk şiirinden gelme nazım $€ 
gibi gazele, mesneviye benzeyen yeni biçimler de denemektedir. 


Kırk odanın kırkında da kırk güzel 
Kırk aynada çengi çengi bir güzel.. 
© Çağlar ötesinde bir avuç nota 


diğim... 
> Mi  Günaydınım, nar çiçeğim, sevi 
Halıcı'nın dili üzrinde durulmalıdır: İstanbul şivesini 


lerinin kelimeleriyle beslemiş, canlı ve iyi seçilmiş konuşmaya 
bir şiir dili kurabilmiştir. 


yıldızlar doğan günlü çağrışır 
vu gündüzler gözlerini çağrışır. 
Ya kimlere verdim alel 
i iy im, sevi Ee 

Halıcı, son yılların kapalı, soyut şiir akımlarına, belki Günaydınım, nar çiçeği 
mistisizme, felsefeye kapanmak suretiyle katılmayı düşünm 


leri Vurdum tellerine sen sazımın, 
lam'dan sıyrılmak istediğini gösteren belirtilere şiirlerinde Ti 


Sende anahtarı alın yazımın; 

R Yı ğmur serpli yalnızlığıma 

Halıcı'nın şiirlerinde muhteva oldukça değişiktir deri zl nar çiçeğim, sevdiğim... 
rekli denemeler yaptığı için... bazı şiirlerinde koçaklama €& 
rinde şehir realizmi, son şiirlerinde ise bilhassa gizemci (MİS! 
ler görülmektedir. 


(Günaydın, 1960) 


DESTANLAR ŞEHRİ KONYA 


Yoluna kurban olduğum 
Aziz bildiğim evlâttan! 
ŞAnın şöhretin dörtnala 
Koşagelmede milâttan., 


Dürt ufkundan mühür mühür 
Hayâller fışkıran şehir 
Bağrımda koca bir nehir 
Akar durur hububattan, 


Sen ney dilinde uhrevi. 
Mevlâna'nın aşk alevi, 
Dile getir Keyhusrev'i 
Nağmeler sun Keykubat'tan!.. 


(Büyük Memleket Ş 


NE Kİ 0? 


) 


Gelir o-değilden her akşam üstü 
Yangın gibi düşünceme, ne ki o? 


Alır gider beni benden uzağa 
Uzakları yakın eder, ne ki o? 


Bir tohumdur bir ağacın derdinde 
Benim derdim candan öte, ne Ki o? 


Bu türküde, bir bembeyaz tabloda 
Nefes gibi duyulan şey, ne ki 0? 


Aşka, aydınııklar âşikâr kılar, 
Karanlığın annacında, ne ki o? 


Bir konuşur dudak kesilir gözler 
Bir vazoda çıvgımateş ne ki 0? 


Sevginin böylesi dillere destan 
Cana kasdetmeğe ferman, ne ki 0? 


Zamanları yol bitmeğe lüzum yok, 
Selçuk mermerinde şavkır, ne ki 0? 


Seni ayna yaptım kendime güzel, 
Ben bakarım sen bakarsın ne ki o? 


Ta tutkunluğunu gösteri 
z gösterir. Gençliğini Ni 
ünd - çliğini TI. Dünya 
günden yarına bir solcu ihtilâl ve sağcı e Di yl 


çevrelerdi irmi: 
© geçirmiş olması belki bu mizacı hazırlayan sebeple 


gür, dünyanın her yanında, Alman, Rus, İngiliz, 
oynadıkları dramdan ve Türkiye içla- 


mir ve İstanbul'da 
o 
kudu. casuslarının 


di İzmir'dedi İ 'dan beri birkaç ke EŞ 
lar ve Bile ” öirçok gazetelerde Slş Paris'e gidip dö zulümlerden söylentilerden kendisine bir ma- 
sı'nda MREMİK Ka niştır. Başlangıç ününü e Senaryolar, ış ve o maceraları (modaları geçtiği halde) Şiir- 

N azanan Cebbar Oğ : a CHP Jamış 
m li BEER adar em ele nn direktif verircesine dâva ve müca- 
7 cilik, eşitçilik» gibi ilke- 


ünen; «halkçılık, devrim 


Tı, yol notları ve tenki “ 
Şiir kitapları : i enkid yazıları vardır. ekçelerle yorumlayan bu şairin eylemleri, tutumları 
Duvar (194 İ WE omantik temalar ise katiyyen bİr ülkü ve doktrin 
ya) emeli 2. baskı 1959 i amayacağını göstermektedir. Duygulu ve romantik yara- 


), Sisler Bulvarı 


m (1960) Belâ tutmaktadır : 


iddiasının yanısıra Ş 


mur Kaçağı (1955), 


Yasak Sevişmek (19) (1954), 


Çiçeği 


Ben Sana Mechburu; 
ehirden kaçmayı da düşünür. 


68), Tutukl Z 
mek (1977 , unun Günlüğü ö çi 
i Kl a ilin er özlemi içindedir. Sinirli, tedirgin, uyuşmasız Mİ- 
Kl lik bir hava içinde sık sık «ağlamak, yeniliş, intihar, 
bazan hayatının tek mesele- 


kullanır. Aşkı ve kadını 
dir. Marazi duygulara, trajik yaşamalara kapıl- 


fırsat buldukça Paris'te bir burjuva sanatçı hayatı 
stur, Bir çeşit anarşi özleyen ve bütün insanlar için 
» aradığını söyleyen bir şairin Marksçı veya başka 
rahat etmesi zaten beklenemez. 


Sokaktaki Adam (1953) 


Kurtlar Sofrası (1960) Zenciler Birbirine 
, 


i Bıçağın U. 
Avrupa gezi notlarını Abbas seç ey Sırtlan Payı Gonâl 


(1970), Hangi Batı (1972), Faşizmin VE 'da toplamıştır. Han 


(1976) adlari e Sesleri zi 
) adlariyle çıkan düşünce yazıları, y çeleri (1975), Hangi 
Kişiliği : » yankılar yapmıştır. 


Attilâ İlhan'ın aşırı u 
ai Yi & i çlara koşan coşk j 
Dn e ei nesirlerinden AK e 
e an e konuşur. İlk şiirlerinde, destana, değ 
A ınlığının akisleri olarak Ölüm, Kavga, İhtil 
ça rastlanır. Bir heyecan alevi iinde benii bir 


rTaman gibi öne sürer, ini 
kendi üyü ü i 
çatışmalar içinde hayâlen mi Me 


Benzemez (195 


etkisiyle Attilâ İlhan, toplumcu-mücadeleci görüş- 
bir romantizmi şiirlerinde kaynaştırmak istemiştir. 
leri arasındaki çelişmeyi bir sentezle gidermeye çalışır. 


(objektir) şartlara aykırı düşmeyen öznel (sübjektif) bir 


çağın bunalımlarını «bilimsel ve toplumsal bir es- 

e mecaz dünyası içinde vermek isteyen Attilâ İlhan, 
ıa karşı şuurlu tepkinin ilk temsilcilerinden olmuştur. * 
bebini şu tarzda açıklar : 

batı kırması ya da kenar mahalle ağzı şiirine kar- 
cu şiir, halk yığınlarını sarabilecek geniş soluklu bir 
destan) şiiri tutturmak istiyordum. Böylelikle yeni Türk 
larla yerleşirken, hem yüzyıllardır değişe değise sür- 
milli sesi korumuş olacak, hem de halk şiiri geleneği 
işe karışmasiyle yeni bir kan kazanıp değerlenecekti... 
irip'in tatlısı Frengi alafrangalığına ve snobca tekerle- 
milli, yeni, halka ait ve yerleşik olanı bulabilmek; 
, anlamsız tekerlemeye doğru hızla yozlaşan şiire, be- 
inliğini verebilmek çabamızdı.» 


Fransız Afrika'sın 
4 «la iş arıyorum 
Cezayir'de kurşuna diziliyorum. 


polisi telsizci Hamdi” 
Si ıdi'yi arıyor 
gece şu masada. beraber içmiştiniz . 


Sisler bulvarında öle 
im 
Babi emi gi a EE 


Ve benzeri 
zeri Sayısız mısralar, ondaki tehlikeli (fakat hayali) M8 


lerinde halk ozanları edasını, bin acemilikle tutt 


Dilde aşirı 


sındaki canlı deyiş 


yeni yapıyı ustaca 


«öztürkçe»den kaçtı 
ve deyimlerden 


tikçe uzaklaşmıştır. 


Attilâ İlhan'ın Şiir temaları 


kunluğu ve bazan öğütler, düşüncelerdir. 


Şu mübarek topraklar 

Şu mübarek vatan için 

Derken efendim, bir gin Kaman'dan öte 
Uğrun uğrun haber ulaşmış 

Urfa'nın, Anteb'in köylerine, 

Gözü kanlı Maraş Beylerine, 


Cebbar Oğlu Mehemmed 

Burcu burcu çam kokan bir yaz akşamı 
Omuz vermiş bir ağaç gövdesine 

Usul usul türkü söylüyor; 


«Hasret kuşun kanadında 
Deli kuşlar uçun gayri 
Yazımız böyle yazılmış 
Bu diyardan göçün gayri.» 


ğını belirten Şair, halk k 
ve kültür dilimizdeki kay 
dan da yararlanmaktadır. İlk zamanlarda çok kullandığı a; 


: aşk, sevişme, Yiğitlik, macera | 


yorduk 
(Sisler Bulvarı) 


CAZGIR 


: van havası 
ör ha var davul baş peh lu, Dülger Ahmet 
Bekir Osman, Mestanoğ! 


taşları t#tret |, 
© Vur ha vur davul dağları ei 
i Yusuf'un Aliço'nun ibi emret. 
© Dile gelsin V lana yanardağ gi 
Si Çıkalım bele mey 


lk ba meydimdir 

. mübarek mübarek er mey zurnalı 

j ed le alem birikmiş işte DEE mir 

İllerbiri bir özge diyarda baş Pi 

Yiğitler gelir güreş tutmağa yk burmalı 

e em ea diğin şahan olup da uçandır 

ed Sapa Sie ie bulut deme dumandır 

Vur ha vur davul gök yerinden kaymak 
Kk A ara 

zoün kaldırıp kaldırıp yere 

Ha deyince alta El) 


Sağın solun su: 
iile çalksnır ezici 
kikürt öZütüpİ. 
e çeker: aze 

çardak dolusu. 

rekl Mala işldar küp Küp. 

A denmiş çökelek kokusu. 


Uykularımı uyusan korkarsın 

Hiç bir dakikamı yaşayamazsın 

Aysel git başımdan ben sana göre değilim 
Benim için kirletme aydınlığını 

Ben kötüyüm karanlığım biraz çirkinim, 


götürdükleri 


ayağı bütün umutların, 
en » Ke ağını udadın bu ülkeye, 
(Varlık, 15 Kasım, 1965) 


BENİ BİR KERE DÖVDÜLER 


Beni bir kere dövdüler çok gözlüklüydüm 
Daha bere giyiyordum bıyıklarım da duruyor 
Büyükdere'de dövdüler Emirgân ve birileri 
Geceleyin dövdüler dişlerimi tükürdüm. 
Emirgân'la aramız çok eskiden beri yok 
Niye ölmedim diye bana bozuluyor 

Ötekiler şurda burda azar azar gördüğüm 
Çakıdan bozma itler sustalı birileri 


AN'A AŞK ŞARKILARI 


müstef'ilün bir gemi 
imla bulutlara, demirlediği 


Fakat çok fena dövdüler size ne söylüyorum e padişah saltanatıy 
Bir vakit omzum tutmadı dişlerimi tükürdüm. Ji Gi santler kadife konakta 

a g ışığından Müjgün uyum 
Fakat çok rena dövdüler size ne söylüyorum a kazmlaeçe vav kayıkları 
Daha bere giyiyordum bıyıklarım da duruyor z e bütün sevmek 
Hiç kimse o halimde görsün istemiyordum ; Tanır mıydın bir başka yaşamakta 


Eczâne aramak filân aklımdan geçmedi 

Sıcak birşeyler içmek otelde motelde 

Eavgak olmasaydık belki seni düşünürdüm 
Dağılmış suratımı avuçlarına saklamayı 
"Ağlamayı düşünürdüm kimbilir belki de 

Bir vakit omzum tutmadı dişlerimi tükürdüm. 


a dan 
p korkup bıraktıkların: 
söyleme Çal A baklarına çaldıklarından 


k tan i yankılarla boşlukta 
Za a ay vpğndan Müjgün uyusra 


(Varlık, 7000, 15, Ağustos 1967) 


Büyükdere'de dövdüler Emirgân'da birileri 
Senin için dövdüler dişlerimi tüklirdüm. 
(Belâ Çiçeği) O NİHAVENT BAHÇE 
gecesi 
ydi Muammer Beyin 
Ç KOÇAKLAMASI İİ Mardinde yaldızbı bir dua tümcesi 
çizer çizgiler havuzun mor dalgınlığına 
sanki yukardan evrenin son b 
asalar 
telâşiyle kadifemsi yar: 
Da A m rm 


dn kötümser gülümser Musmmer Bey 


İç Asya'dan daha oymaklar gelir; 

Kırçıl kirpikleri, deri kalpaklarıyle; 
Boşluğa oyulmuş adamlar, kıç ve topuz; 
Yorgunlukları lorçıl bıyıklarına damlayan; 


Göğüs geçirmeleri ormanlar geçmekle bir, ; 2 SE 
Saçakh bir yangına dolaşmış çatırdayan, p bir ateş kırallığı mercan köz nargil 

Ağaç ağaç devirdikleri aç baltalarıyla. ie 

Tozlu bir ağlamak, önleri sıra sürüleri 4 l siyah açılır gözlerde uğursuz DA 
Telli kavakların pırıltısı arasından, ş ikiniz coşmakta frenk mahall 


Belki Horasan'dan belki Pamir yaylasından 
Sakarya içlerine, et, tırnak ve boynuz. 


Uzaktan ateş böcekleri a 


Uzaktan dilberleriyle sari üz 
hoş Fransız Tngiy,y 


Not: Cesar Vallejo'nun 
likle yukarı; olan aşağıdaki şiiri, 
ya alınan Sisler Bulvarı ve Bir K Cabin m 


KARA TAŞ AK TAŞ ÜSTÜNE 


Paris'te öleceğim boşanan 

Amısını yağmürlarla 
Bi şimdiden yaşadığım bir günde 
Be) e ğim bu da koymuyor bana 
iki de bugün bir güz perşembesinde 


Bir perşembe olacak 

m kei er ler 
Ve hiç bir gün durmadan sızlıyor kolum, 
yakımı çinden ua 


Cesar Vollejo öldü 
Oysa kimseyi ayak yn yiye herkesten 


(Cesar Vallejo, Çeviren: C, 
Şiir Sanatı, Sayı: 1. Kasım, Sepil 


Şiirle; 


SITKI ERDOĞAN (1926) 


olan Bekir Sıtkı Erdoğan, büyük kütlelerce 
erek dillörde gezen şiirleriyle tanınmıştır. Harb © 
olan bu şair on yıl Kıta hizmetinden sonra Ankara 
fakültesini bitirmiştir. Şimdi İstanbul Heybeliada 
, öğretmenidir. 1973 yılı ekiminde güzel bir beste 
“in 50. Yıl Marşı güftesi de Bekir Sıtkı Erdo- 


MUŞ 


leriyle şiirler yazmış olan Bekir Sıtkı Erdoğan, 
a koşma geleneğini sürdüren şiirleriyle sevil- 
arasında «Hancı» diye tanınan Bin- 
şiirlerinde Bekir Sıtkı, gurbet ve özlem dolu 
maksızın aydın duygular katabilmiştir. Bu 
ve halkla içli dışlı oluşundan, onların duygu ve s€- 
bilmesinden de ileri gelmektedir. 


dolu'nun ruhunu, sevimli, duygulu halk dilini, âşık 
? sevilmiş, oturmuş âhengiyle aruzun iç musıki 
aran bu şair, Rıza Tevfik ve Faruk Nafiz'den son- 
n halk şiiriyle ka; da yeni bir merhale teş- 
n yıllarda, daha çok, felsefi rübâiler yazmaktadır. 


adamının duyuş ve sezişleri, sevinç ve tasaları, 
ei ik'in ekmek ötesi, sıla, aşk, ölüm gibi kaygıları 
, çağdaş bir «rind» olarak, âşık bir genç olarak, garip 


askerin, yavukluya olan ince sevdası, yadırgatma- 
lar gibi sunulur. Çağının bir kısım şairleri ve ya- 
basit «hayvani» yanları ile yozlaştırmaya ça- 
“Erdoğan, tıpkı Karacaoğlan'lar gibi bize onun İç- 
dolu insan tarafını anlatmaktadır. i 


BİNBİRİNCİ GECE kuzu koklaştı, 
N “koyun 5 
* Gurbetten gelmişim, yorgunum hancı Ben o gece hem g senedir b yaklaştı 
« Şuraya bir yatak ser yavaş yavaş İd gün diyardan imi dayım. 
Aman, karanlığı görmesin gözüm! Kayseri yolundan ie. biter » 
Beyaz perdeleri ger yavaş yavaş. Uzaktan göründü Bor (Yunus'tan Bugüne Türk Şiiri, 1967) 
Sıla burcu ille ocağım Garibim her tarat 
Çoluk çocuk hasretinde kucağım Dertliyim, çekinme 1 ADALET 
Sana her şeyimi anlataciğım İlk önce kımıklar cevheri verdi; 
Otur baş ucuma sor yavaş yavaş Ayrılık sonradan kor e ikmim yerdi: 
bulsa 
haftada bir gün ucabls? 
Güç belâ bir bilet aldım gişeden Bende bir resmi var serçelerin nesli biterdi. 
Yolculuk başladı Haydarpaşa'dan! On yıldır evimin kap “tan Bugüne Türk Şiiri) 


Hancı n'olur elindeki şişeden Garip, bir de sarhoş o 
Birkaç yudum daha ver yavaş yavaş. O Bütün sırlarını der 


İşte hancı ben her zaman böyleyim 

Öteyi ne sen sor, ne ben söyleyim! 

Kaldır artık, boş kadehi neyleyim, 
e Şu bizim hesabı gör yavaş yavaş. 
: a 


bi 


KIŞLADA BAHAR 


Karagözlüm efkârlanma gül gayrı 
İbibikler öter ötmez ordayım 

i Mektubunda diyorsun ki «gel gayrı» 
1 .İ © © Sütler kaymak tutar tutmaz ordayım 


ie Ah çekerim resmine her bakışta 
Kimie a Bir mahzunluk var o boyun büküşte! 

Emin ol ki ber sigara yalaşta 
Sanki duman tüfer Tütmez ordayım. 


Mor dağlarda karargâhlar kurulur 
Eteğinde bölük bölük durulur 

On dakika istirahat verilir 
Tüfekleri çatar çatmaz ordayım. 


Yatağıma yatar yatmaz ordayım. 


TOPLUMCULAR 


«Toplumcu» terimi Türkçede açıklık kaza 
çıyı nitelemek için kullanılırken 


gımsı aslında «Ko- 
ie di devleti dik- 
t ülkelerle» 


nılır. Bu 
ai (yani proleteryanın 


pakim sosyalisi 
İl : i şı yaparken «kardeş S0SY: 


e ttâ onların 
z çoğu yerde «cemiyete Bu ve sm vk bal o m 
çi, halkçı, bir amacı olan» gibi anlamlarda kullanılır. B SİL g üsle: Milletleri «bağımlı kılma: i da 
hesiz Namık Kemal, Tevfik Fikret, Mehmet Akif sü büyü ner. e 
şairlerimizdir. iy 


— 3 pi 
let rejim dünyayı Sai 
o 
Ancak son yıllarda «toplumcu» sözü, bazı 


mahsus bir kusur sâ- 
list»leri anlatan bir terim 


çevrelerde & , 


z tı'ya 1 
ciliği yalnız Ba! sya ve Kızı 
gibi kullanılmaktadır. (Aynı kaş eli tarihe le ig eden 
lumsal» terimiyle karşılamak isteyenler de vardır.) Oysa b lizmini belki pal 
kelimenin manâsı bakımından yanlıştır. Sosyalis: 


i € t, hele «bilim 
yalist» (yani marksist) dedikleri kişi, «toplumcu» değil 


Yani bütün toplumu düşünen kollayan adam değil, «asiller ğ v 
dedikleri iki «kara» sınıfa karşı «proleteryannın (yani işçliği 
«ak sınıfın») savunmasını yapan, onu iktidara getirmek istey eği 
dir. Aslında «Toplumcu» kelimesi, doğru olarak ancak «bütün 
ları tek dikta altında toplamaya çalışan» Faşist kelimesini 
bilir. 

Ne var ki 
yalist» demekti: 
de değil açıktı 
doktrini savı 


elir V yı derler. Bir mille 

gi e esasen yok farz€e 1 mil t 

el e girmişse, onlarca komünizme kavuşmuş, yan 
etini y 


i Türkün 

ları için, 90 milyon di 

en ii yi i, Kırgız, Kazan V.S. 'Türk- 
mm Kızıl Çin diktasında e 
seen sevinilecek bir konudur. Çünkü 


Türklüğünün de-o tarzda «kur- 


sOSY: 


m Doj 
al ie m 
. : 1 İ Anadolu 
«toplumcu» bir zümre edebiyatçıların sözlüğün e 
r. Hattâ Toplumcu şair denince bütün sosya 
an açığa bir gazete makalesi gibi belli, sınırlı, 
unan, onu dile getiren Politikacı şairler akla 
Bu tür şairler (yazarlar ve başka sanatçılar) açık, ısrarlı bir şel i 

Şiiri (sanatı) bir kavga ve mücadelenin emrinde kullanır! 
çekişmesi yaparlar. Kurmak istedikleri düzen Marks'ın nazari! 
Lenin'in uygulamasını yaptığı sosyalist (komünist) düzendir. A 
doktor reçetelerinde olduğu kadar kesin ve basittir. 

Özel mülkiyet kalkmalı, işçi sınıfı adına bir militanlar dikta: 
rulmalı; bankalar, ticaret, sanat, basın, toprak devletleştirilmi 
sağlamak için bir devrim (ihtilâl) yapılmalı. «Burjuva demek 
hakim sınıfların bir âleti olduğu için yıkılıp yerine halk demo ral 
(tatbikatta, yani Balkanlarda, Rusya'da ve Çin'de komünist, p8l 
diktatörlüğü) geçmeli. Köyler kollektif çiftlikler: haline getiri 
hülâsa Rusya'da ve uydularında olduğu biçim «sosyalist rejim #€ 
malı, Ş 

Toplumcu şairlerin hepsi, cesaretlerine, fırsatlara, kanunls 
luğuna göre bunları söyler veya söylemek isterler. Çünkü s0 
idealindeki rejim, hayalindeki dünya budur. Kimisi mizacına 
Taz kapalı söyler, dolambaçlı söyler, timsali söyler, fakat bi 
ler, bunları ister. (Türkiye'nin tarihi düşmanı Sovyet Rusya 

daki nazik durumunu düşünmeden ister.) 

Esasen «bağımsızlık» anlayışları, «emperyalizm» deyişleri; 
anlamda değildir. «Milliyetçilik» sözü de onlarda başka ama 
dir. Onlar için emperyalizm ve sömürücülük : yalnız «kapi 
ülkelerinin zulmü ve çıkarcılığı demektir, Bağımsızlık ise 2163 


ir. Ol in milletler de- 

öredir. Onlar için : 

ir am Söiimele (yani a ii 

lan i olanlar, hangi ırktan ve dinde! b 
ik > : p ünkü asıl olan «$ 


onlar arasında vardır. © RU 
lm adı altında, fakat ui (yük 
iler)den kurulu bir diktadan başka ri e a 
milleti meydana getiren tarih, vat si 2 
, ağ NN ; li içini kabul edemezler. 
Mn li E > «milliyetçi, hürri- 
ln <a için bir Türk ile j yari 
veya Kübalı'nın hiç farkı yoktur. ei ie 
nl inden olanları tek millet sayarsa) bun vw 
ek millet sayarlar. «Ulusal kurtuluş il e 
alizm için, çok defa Kızıl Çin veya > e 
eri veya komşularla yapılacak ki e 
eleyi desteklerler. Çünkü anarşi, ii sizle ppi 
a m m asıl ümitlerini «l1, 
a 
İni le kemünist ihtilâline bağladıklarını da 


gelince : Geçmişi yalnız «tarihi madde- 


NR Devlete, hükümete, otoriteye karşı SÜ- 


“yorumlarlar. 
ye 


dedikleri de bu * 


© 8 KANUNUSANI 


rekli yıpratma, pi. i 
» Pisletme, iftira etme çabasında bul 
Unurla. 
dan bir motör acılıyor 


mizi olduğundan daha kötü, bozuk, yoksul, 
, , peri: 


de gösterme; 
ye çalışırlar. İşçi-; z n ii 
polis-vatandaş.... vs. ar. $çi-patron, ağa-köylü, kö a hiyle pi 
derece karamsar tab asına uzlaşmaz kavgala; vi erabzan'd balık! 
zulümleri telâketleri volar Gizip ümitsizlik sera | pi taşıyorlar , 
dırmazlar, gösterir, iyi, pembe, ümitli tayap 202 Son perdeye başlıyorlar! 
araflardan, Burjuva gemal'in omuzuna binmiş 
Kemal kumandanın kordonuna, 
kâhyanın cebine inmis 


Kumandan 


Böylece ii i Kahya 
ylece isbat etmek istedikleri şey : Islahat, 
: at, Onarma, 
larının donuna 


ç » Ci SOSYaliş; 
hiç bir şeyin düzelmeyeceği kurtuluşun an ak 
Yalist 


yonlayıcı bir kara | illiy. olu iyelik 
bir ki: ekendir. Milli etçilik ; «kafatasçılık, k - 
» Irkçilik, 
Yoldaş unut 


ricilik» ise sade. 
ce Marks-Lenin-Mao” 
ü i -Mao'yu izlemekle 
olur. Din 
di 
N Burjuvazi, 
Z 'Ne zaman aldatsa bizl 


böyle haykırır : 


masına çalışmak, hi 
, hürriyete, h 

şizm»dir. Bi m alk iradesine 

sit İMAN sn de sık sık Ra ii lmak onlar iç 
, eri, dünyaca tanınmış beee Sözlükle av. bak ba 

nda usulleri ) 

mi aynı Nâzım Hikmet, aynı Atatürk için parlak övgüler, 
'n kurtulmak veya orada rahat 


Sosyalist şiir, o k: 
, di 
adar dar, ruhsuz, basittir ki Rusyarda 
edilen şairler olm i > bile 

uştur. «Sovyetler Birliği” mistır. Bunu, belki hapiste. 
irliği'nde uygunsuz sesler i Türk halkını Atatürk'e olan sevgisinden yakala- 
ii yaymak için yapmıştır. Verdiğimiz örnek, bu 
k sevgisinin yapmacık ve maksatlı olduğunu 


manzumelerinde ( Atatürk, bildiğimiz 
dayanmak isteyen koyu 
hiç durulmaz. O sadece 


(Sinyavski 7 yıl, D 
i 7 yıl, Danyel 5 yıl 

bu sığ ve ilkel sistemin Ga e Buna râ 
yıl öncenin 


gönüllü tarafçılar 
çıkarması olduk. > : 

ça garip bi ii Ş 
p bir haldir. erin böyle 


Onun en eski Türk tarihine 


Son yıllarda ini 
ve Genk e ile büyük düşmanlığı, 
e her bahane ile feci ime MR halde ii ve komünizm düşmanlığı üzerinde 
SIMMSIZ politikada direnmesi gibi ba ie n e e karşı, emperyalizme (ama haçlılığa, milliyetsizliğe 
iz Puma 'karşı çıkmış bir insan gibi gösterilir. Devrimciliği (san- 
lerin sürekli ve bitimsiz devrimiymiş gibi) kabartılarak an- 


maya dayaj 
yanamayıp yakılmaya başladığını gösteri V 
iyor. Yani her 78i na halk cumhuriyetçiliğine, laikliğine islâm düşman- 
e sosyalist devletleştirmecilik gibi tutarsiz anlamlar 


likleri başlamış, sosyalistler arasında baskınl yi 
ara, savaşlara varan tler, «Atatürkçülük»ü, burjuva kapitalizminden Bolşevik 
ek için bir merhale sayarlar, Asıl amaçları, milli kahre- 
veya unutturmaktır. Nitekim Fatih, Yavuz, Kanuni, 
, Sokullu, Baki, Fuzuli, Sinan Vs. gibi Türk büyük- 
«toplumcu» gösterilemez. Hattâ fırsat düştükçe 9 
ye, onları küçük düşürmeye, kötü göstermeye de 


doğrudan doğruya üstüne yürümeyi tehlikeli bulduk- 
örüşlerini el altından 


kahramanları överek maskeli gi 
övmek istedikleri ve (kimi açık, kimi gizli) övdükleri 
'Tung, Fidel Castro, Jose Manuel, Che Guavera gibi ko- 
ve haydutlarıdır. 

luk, çirkin kelimelerden kurulu, 


ve yazarlar) çokl 
cı, bazan da alaycı üslüpla yazarlar. Bu konuda 


duğu hal ? 
bile al yıllarda «milli komünizm, milli sosyalizm gibi 
ir. Ancak bizde bu yeni merhalenin «toplumci 


Sı TEL) 

YL eya bazıları Atatürk'ü ısrarla alkışlayıP 
sonra kendilerine, Şok uğraştıkları halde yıkamadıkları Atatürk'ü 

tekim : edi ön bn 
ktiğle umız günl ürkiye'ye prop 
a akel 15 Keratin, Tainem 
Kl Ke ei dökülmesi üzerine sinirlenen Nâzım 
m rk hakkında şu ağır hicviyeyi yazmıştır: ( 
z r Babayef'in derlediği bir kitapta aksi İ 


HİKMET (1902 - 1963). 


ömür sürdü. Mos- 


Nâzım Hikmet : «Dü 

larında halk en yım asaletin kelimelerde bi 

Şehitlik güzelce kullananları yok ile» dep i 
namus elan yurtseverlik, ahlâk, dindarlık değildir) 

ş şavramları genellikle küçük 2“ 
e küçük dü 


bu şair, maceralı ve kahırlı bir 


dar yetişmiş tek iyi şair ŞÜP- 


arasında bugüne ka 
A si onu taklit 


«Türk şairi» olmak şansını 
bir politika sanatkârı gibi davranmıştır. 

Bu Şairi ki, 1950'de hapisten çıkar çıkmaz Türkiye'den Sov- 
köylünün, Çilgin memleketin ıstırapları; a i a yetinmemiş, hasret çektiği son şiirlerinden an- 
dakiler kadar &, onun üzüntülerine de Vi me anlatmış, ina karşı çok acı birşey yaparak : Kendisinin Polonya va- 
Kansu, ili yer vermiş Şairler azdır, ietnam veya V we söyl tir. Dedesinin vaktiyle Türkiye'ye göçmüş 

Me e onlar arasındadır. > YOK değildir. Cey i j olduğunu hatırlatarak Türkiye'de kullandığı Ran 

i ölümü kitabımın i > oradan Bozeçki veya Verzenski soyadını almıştır. 
yalist «eleştirmenler» «gericin ie baskısında yazmamıştım, Ba y kı i tanıt ki soyadını 
yani milliyetçi) olduğum için in, kendisini ırkça ve soyca tanıtan ii eski soyi ii 
ğ m için, (karısına yazılmış) şu şiirini de «biyografi» (ha- 
y kaydediyoruz : 


değelerimizden biri 
i 1818 Polonya muhaciri. 


© Belki o Varşovah güzel kadına, senin 
ikizmişsiniz gibi benzeyişin bundandır. 


“belki ben bu yüzden böyle sarı bıyıldı 
* böyle uzun boyluyum, 
oğlumuzun gözleri böyle kuzey mavisi. 

de bu yüzden bu ova bana 

bizim ovaları hatırlatıyor, 
yahut da bu yözden bu Leh türküsü, 

içimde, derinde, yarı aydınlık 
i uyuyan bir suyu kımıldatıyor. 
Lehistan'dan gelmiş dedelerimizden gelmiş biri, 
gözlerinde karanlığı yenliginin, 
saçları al kana boyalı, 


Uykusuz geceleri Boryenski'nin 
bizimkilere benzer olmalı 


Toplumcu Şairler : 


Yukard. 
RM Beker başlıca konu ve temalarını, üslüplarıni 
1880'dan berin kesin olarak görüle (e alis) şairler, edekiyaiği 
görülen «iki kuşak» il. İ 
1 ed 
Mal | teşkil ederler. 
Nâzım Hikmet 
i 1902) il üslü ğ 
ER ( ile onun üslüpta, görü i 
e İri taklitçisi olan'Ercüment Belizat ik Ai iğ 
ai ve Hasan İzzetin Dinamo (1909) 'dur. EYL 
fat Il, i 5 
(1918), özne ya Cahit Irgat (1916), A. Kadir (1917), Fethi 6 
Toprak (1920), Meh anan (1819), Suat Taşer (1919), Ör 
1946), Nevamt Une vet Kemal (1920), Muzaffer Tayyip UslM'İ 
Can Süpel Çiğ ün (1942), Ahmet Arif (1925), Arif Damar Ül 
eya, AR a m — 
YAK , İsmet Özel (1944) ise toplumcularıri ikinci Kö 


dünyanın en zalim, hunhar diktatörlerinden biri olduk- 
i Kırım Türk'lüğünün kökünü Kurut 
tanınan Stalin'i «beni Stalin yarattı 
katılıkla övmüştür. Yazılarında « 
gunu söylemiş, nitekim Moskova 


tmakla (jenozid yaptır- 
» diyecek kadar şairliğe 
Beyaz Şehir Moskova»- 
"da ölmüş, oraya gö- 


| 


Nihayet bu şair, yurdumuzdan «asıl vatanı Mosko 
sonra, Türkiye'de perişan bıraktığı karısının Oğluna, ş 


tupla seslenmiştir : 


«Sen bizim orda kalmamızla beraber 
Komünizmi kuracaksın Memet! 
Anana hasret, sans husret 
Yoldaşlarıma hasret 

Öleceğim. 


Ama sürgünde değil, gurbetlerde değil 


Rüyalarımın memleketinde... 
Beyaz şehirde, Moskova'da. 
Memet yavrum! 

Senli Türk Komünist Partisine 
Emanet ediyorum.» 


Üstün şair kabiliyetini, yabancı bir ideolojinin politikası 
harcamış olan Nâzım Hikmet'in asıl güzel şiirlerini, (az sayıd 
litika dışı parçalarında aramak gerekir. Başlıca şiir kitapları ; 

835 Satır (1929), Jokond ile Si-Ya-U (1929), 14-11 (1930), ge 
Kaybeden Şehir (1931), Benerci Kendini Nasıl Öldürdü (1932) 
Gelen Telgraf (1933), Portreler (1935), Taranta Babu'ya p 
(1935), Simavna Kadısıoğlu Şeyh Bedreddin Destanı (1936), 
Savaşı Destanı (1965), Şu 1941 Yılında (1965), Saat 21-22 
(1965), Dört Hapishaneden (1966), Rübâiler (1966), Yeni Şiirler 
Kuvayı 


Memleketimden İnsan Manzaraları 1.V. 
(1968) dir, 


Nazım Hikmet'ten Şürler : 


BULUTLAR ADAM ÖLDÜRMESİN 


Analardır adam eden adamı 
Aydınlıklardır önümüzde gider, 
Bizi de bir ana doğurmadı mı? 
Analara kıymayın efendiler 


Bulutlar adam öldürmesin. 


Koşuyor altı yaşında bir oğlan, 
Uçurtması geçiyor ağaçlardan, 

Siz de böyle koşmuştunuz bir zaman, 
Çocuklara kıymayın efendiler 


Aynanın içinde birini arar, 
Elbet böyle sizi de aradılar 
Gelinlere kıymayın efendiler. 
Bulutlar adam öldürmesin. 
İhtiyarlıkta aklına insanın 
Tatlı amları gelmeli yalnız 
Yazıktır, ihtiyarlara kıymayın 


(1967), 


(Son Şiirler) 
VAYYA 
U Mangı 


aba lü bir bulut gibi de deği, 
Boş bir ceviz gibi yuvarlanacak 
bucaksız 


lesine sevilecek bu dünya 


YAŞADIM diyebilmek için. (Son Şiirler) 


VAPUE 


be, çarıkmış bu, manda gönünden 
Teper ha babam teper 


ÖBÜR TOPLUMCULAR'DAN PARÇALAR 


yazmı itapları : 
en romanlar ve ereği in e. zi 
Sınıf Yaşadıkça , > > 
b. ğine Soluğa e reg ii 
Roman'ları : bam Sınıfı (1959), 
a ayan Ilgaz, 1968'de birkaç ya 
2 e Solu'nda çıkan «Aydın mısi 


Alfabelik çocuk ol! 

Yollar kesilmiş, alanlar sarılmış 
Telörgüler çevirmiş yöreni 

Fırıl fırıl alıcı kuşlar 

Benden geçti mi demek İstiyorsun 
Aç Iki kolunu iki yanına 
Korkuluk ol. 


Ceyhun Atuf Kansu (1919) ; 
Şiir kitapları : Bir Çocuk Bahçesinde (1941), 


Bağbozumu 
(1944), Çocuklar Gemisi (1946), Yanık Hava (1951) , Yurdı ti iineşi 
Bağımsız Gülü (1955), Sakarya Meydan Savaşı (1970), Buğday, Ka, Gkiaelar, çiçek'ti kızlar, öldü. 
Gül ve Gökyüzü (1970)'dür. Denemeleri de vardır. i WE 


Şiirlerinde Kansu, hekim olarak en 15s1Z köşelerine kadar g 


Anadolu'nun dertlerini dile getiren şairlerdendir. Son yıllarda © Ba çocukları, bü 
zuela Ulusal Kurtuluş Savaşıvnı da yazmaktadır. 


kalabahık rden, lerden 
Gürül Ankara Ta bir gün tepele, tepeli 
> m Il — e önal önünüze dikilip lekeli 
bu çocukları soracağım. 

ir zamanlar, i Bir gün soracağım 
gelisim Ke reişepies yn 
i z i i fi mezarların üstüne, 

gelişir en e > İ 
En güzel yıldız ıssızlıkta yer değiştirir, 


Ve Türkçenin ıssız bozkırında yol abr şiir, i irmi üç çocuğun mezarı, 
Sen ıssızlıkta güzelleştin bir zamanlar, io Kıyısısda 


Ah? diyeceğim ah dökeceğim yol WetÜne. |... og, 


Besliyor insandaki derin kökleri, 

— Ah, bütün yeşil dalları severim — 

Şimdi anhyorum düşüncesi nedir ırgatların, 
Seziyorum yalın düyüncesini Yunus Emre'nin 
Otları kurumuş çekirgeli toprakta, 

Yürüyor türküsiyle yalnız kalmanın. 


giren yel 
Kabartır ai Ulusal Kurtuluş Cephesi'nin. 
Jose Mannel... Jose Manuel 


nal (1920) : Dünya Güzeli Olmalı 
Me. Kilometre (1945), üklerini an- 
pe IK geçmiş günlerini ve gördükle 


latmaktadır. Aşağıdaki parça Haziran 1963'de Papirüs't, gözgöze geldiğimiz şevki 
kâğıt» şiirinden alınmıştır. Ni ii 


ve Evet İsyan (1969) adlı kitapları var- 


ai Haziran 1968) «Sevgilim Hayat» adlı 


akılı kızlar, 
Aydınlığı önlerinde görerek, 

Dost elleriyle insan yüreklerini 
Yoğurup yoğurup eğitmektedir; 

— Kardeşlerim arkadaşlarım, 


Bu düzen bozuk ; yk 
Bunu ancak siz düzeltebilirsiniz. — oğlunu apre ya 

i si Mn almak için 
kunmazsanız durur mavzerler, ) ndaki tuzu dudaklarıma 
! oldu tepelere yurdum kendimi 


Uzanmaz tetiklere parmaklar, 
Dağ 18817, orman öksüz kalır, 


Şimdi akılı kızlar, yiğit delikanlılar fabrika düdüklerinin 
Böyle söyler böyle dinlerken, 7 dün sabah 
Yazar bir namert hafiyenin elleri A, ard 


Yazar bir akkâğıda 
Kara yazar kara... 


Mehmet Başaran (1926) : 


Şiir “itapları : Ahlat Ağacı (1953), Karşılama (1958), Nisan E İzmarit toplayan En yeni 
tası (1960), Kocakent (1963), Pıtraklı Memleket (1969'tir. Ayrıcı E emi izi seli 


yeleri ve «anıları» da vardır. Aşağıdaki parça 1966'da Varlık! 

«Vietnam'a Benzer Bir Ağr şiirinden alınmıştır ; “Ve rahmini bana doğru tekrarla 
Ben öyle bilirim ki yaşamak 

İhtiyar krtanın öbür ucunda Berrak bir gökte çocuklar aşkına savaş 

Kocaman bir ahtapot e 

Sigçayıp uyanıyorum geceyarısı 

Afrikah değilim ama 

Bilirim nerelere uzar kolları 

$4 lanham road London 

Düş görüyorsun belki de şimdi 

Özgürlüğe kavuşacak bir ülke gibi 

Seni bekliyorum duvarların dibinde 


Ke San'da ümüğüne basılır mı vahşetin 
© Ve sen boynumu öperken beni sarhoş 
© Bir okyamusta titreten hayat 


Şurada Vietnam'a benzer bir ağrı 
Dişenlerin yüzünü çiziyor boşluğa mai Koşaraktan 
Korkunç gözlerinden yanıtlanmaz sorular . Yüzümüz Mi meleri 

Şuramda susan bozkır 


in 


HİSARCILAR 


1940'tan sonraki şiirde, milli kö 
> iş , milli köklere, ihi 
bni ve Türk şiirinin geleneğine, bazı şe ae değerle ğ 
RL Spam olmuştur. Bağımsızlar arasında RE VeZİNleri, 
im ii Erdoğan, daha önce incelenen Ârif NER Feyzi. 
la zi Attila, Abdullah Öztemiz Hacıtahiroğlu 20 Mer 
kei lığımız, kimisini ilerde göreceğimiz Muni: x 
er ee Turanlıoğlu, Coşkun Ertepınar, Gi i 
Tuncalp, İbrahim Sami A > ii 
bunlar arasındadır. i Ayhan, Ayhan İnal, Abdurrahim 
Fakat gerek Birinci ve İkinci 
Yeni'lerdeki 
toplumcula; ME eki. bazı i 
akım, üslüp ve dil çe taklitçiliğiyle duygu, fikir, ört, el i li olmayan sanatı. 
ineği bee a yl karşı... Ayrıca birti n skilleri ve görüşleri vardır. Y: 
Böy eri şiire, parolacılık, ihtilâlcilik, ie “milli şekil veya görüşün aktı 
"gösteren > pay buna karşılık yurtta ne varsa kötü, kl toplumdan koparak in LAN 
in iii tutumlara karşı... Nihayet biçimdeki, bo j 
TE ane ile türkçeyi yoksullaştıran, dilsizle: selini 
zi ürden, halktan, türkülerden ve bütün eski kirim 
Be die aşırılıklara karşı «temel değerlerimizin HZ w 
El aşi ve düşünce topluluğu olarak Hisar'cılar'ı gö 
yılında Ankara” i z 
lirli bir şiir sanat Kel gez iğ e meki i içi bir di — ” : 
yayımına ara vermiş ol: 5 ğı haline gelmiştir. 1957-1968 Mk biç e gi ee deyi ei e 
ed ş olan dergi 1964'ten beri daha düzenli k ve çok geri kabileler «arı dil» kullanırlar. Hisar, 
iğiler etrafında çıkmaktadır. 3 ni candan istemekte, 

rof. Meh 9; 
ea ipi Merin JE Mehmet Çınarlı'nın, Munis Faik Oz il ” 

m arı derginin fikir çehresini belirtmekte M. Faik Oz8l e göre düzelttiği kelimelerimizi arapça veya farsça 
ei pal ie Çınarlı, Gültekin Sâ oğlu, Mustafa N ık barbarlıktır; çünkü o kelime ile birlikte binlerce mısra, 
ie) i im ii e Nevzat Yalçın, Ayla Zİ ve Yaliya ve cümle de ölüp gidecektir. Dil tasfiyeciliği ister 
İK , EY ni yukarda belirtilen anlayışına uygun şiirli iltür ve edebiyatını yoketmeğe doğrulmuş bir kasıt 

“ ğra'nın, M. Fahri Oğuz'ün örü n ir 
yeleri ve Cemil Meriç'in den aynı gönle r 
ran eLi emeleri çıkmaktadır. Aşağıda incel irüşler Şubat 1967 tarih ve 38 sayılı Hisar'da yayımla- 

Ş iz içindeki sanat görüşleri şöylece özetleni “Hisar Saati» yazısından özetlenmişitr.) 
YATI DERGİSİ 


bi e yeni'yi ve yeniliği Batı'da, özellikle Fransa'da ortay& 

duğu m pe — dünya görüşlerinin taklidinde, zaman zaman 
rl 2 önü > 

masında arayan tutumlara karşı bir «kendine © ve edebiyatı güçlendirme ve gençleri bu yola özendir- 

yet 1979'den beri Türk Edebiyatı Dergisi de çıkmaktadır. 

ât'nın ilk sayısında derginin amaçları Şu satırlarla anla- 


bağımsız olmalıdır, çünkü bir doktrine angaje olmak 

hayatına belli bir açıdan bakmak, onu insan 
uygu VE düşünce çeşitliliğini yok etmek, onun bin bir 
bir tekine saplanıp kalmak demektir. Sanattan 
un tam attına insanın iç zenginliğini yaşatmak olabi- 
lnız nasıl olduğunu değil, nasıl olabileceğini, yâni 
yan güçlerini de anlatarak kişiye ve topluma yeni 
Buna «sosyal gerçekçilik» dedikleri sığ realizmle 


sınırlarımızı aşacağı düşünülemez. Her 
'enilik bunların geliştiril- 
arılması değildir. Yoksa 
uzaklaş: 


çının dili yaşayan dildir. Çünkü Sanatçı diliyle vardı: 
ila seslenir. Servet-i Fünun ve Fecr-i Âti bu hakikatı umur- 
üstün şair ve yazıcılarına rağmen hiç yokmuş gibi 
lurdukları dil eserlerinin kefeni oldu. Bugün «öztürk- 
rkçılığı da Türk dil ve edebiyatına sonsuz kayıplar ver- 


ve «özünü arayış» hareketidir. 


Kültür ve sanat gelenekleri kök salı ve çok yayılmış olan 
da Yeni'ye doğruluşlar da geleneğin tahil veri ve devamıdır! sağı 
klâsik değerlerin bir taşkınlık ile gelişmesidir. Türkiye'de İs€, vel 
kültür ve medeniyetimizden hattâ toplumumuzdan kopmak 9 vi 
görmek gibi sapmalar biçiminde anlaşılmaktadır. HİSAR bİr 
sanat çevrelerini tedirgin etmeye başlayan köksüzlükleri ön 
rundan doğmuştur. ri 


ilk iş : Türk edebiyatını en uzak mazisi, uzak ve yakın 

ile yekpare bir bütün halinde düşündüğümüzü 6öy- 

/i yapabilmek veya yapabileceklere ışık tutmak için 

döneceğiz. Çünkü içinde yaşadığımız sanat ve kültür 

ci unsur ve eserleri yeniden değerlendirmek gücünü 
n doğduğunu biliyoruz... i 


kd 


Milli hazineyi horlayıp sadece Batı malı aktaran), 
likleri çoktan eskimiştir. Yeni sanatı, ulu bir çınarın bü 
ile, bütün çevrelerdeki ışık, ses ve rüzgârlara açılışına 
Yeni sanat, üflenmek üzere yabancı ağızlara uzatılmış birz 
değildir. > 
Türk Edebiyatı, memlekete dönecektir; ay çiçeğinin gır 
alabilmek için güneşe dönmesi gibi... y 


Dilde «Yaşayan Türkçevyi esas tutacağız. Türk edebiyatı. 
dilinin de imkânları tükenmiş olduğunu, her ikisinin bir gi 


Uydurmacılık, Türkçenin inkârı demektir, İnkâr, yıkı 
Bu dergide Mehmet Kaplan, Cemil Meriç, Ahmet Kabal Değdikçe 
Güngör, Malik Aksel, N. Hacıeminoğlu, İnci Enginün, V; Sizin de yaşantılarınız bölük 
Emel Esin Hilmi Kurtuluş vb. fikir ve sanat yazılarıile... M. 
çioğlu, Sevinç Çokum, Sabahat Emir, Muhtar Tevfikoğlu, Fahı 


Tahir Kutsi Makal hikâyeleri ile... ; 'Duymayın körpe yüreklerinizde 
Arif Nihat Asya, Gültekin Samanoğlu, Ayla Oral, N. Yıldırış © DEndişesini kışın 
osmanoğlu, Bahtiyar Vahabzade, İsmail Gerçeksöz, Bahattin ş :k çocuklar 
Beşir Ayvazoğlu, Yetik Ozan, A. Öztemiz Hacıtahiroğlu, Yalnız 75 e 
pınar, Halil Karabulut, Akdemir Akmut sürekli şiirler ile ye “Sizde mavisi sizde rüzgâr! 


tadır. i MW Gök ve denizin 
İLHAN GEÇER (1918) 


İstanbul'da doğan İlhan Geçer Kabataş Lisesi'ni bitirm 
Fakültesi'ne iki yıl devamdan sonra türlü yerlerde çalışmış! k 
Sigortalar İhtiyarlık Sigortası Müdür Yardımcılığında bulun gin 

Hisar'dan başka Varlık, Çağrı ve Türk dili dergilerinde : i “Güz rüzgürlarınca savruldular 
yazıları çıkan İlhan Geçer'in Şiir Kitapları: Büyüyen Elle 
Belki (1960), Bir Bulut Geçti (1973), Xeşil Çağ (1976)'dır. 


Öz şiiri her şeyetüstün tutan Geçer, biçimi bir vasıta S8; 
Uzun zaman hece vezni kullanan şair, şimdi daha çok ser 
aramaktadır. Şiir temaları bilhassa ayrılık, aşk, yalnızlık ve 
Fakat bütüri duygu ve özleyişlere açık olduğu da görülür. 
Ren kıyıları da onu ilgilendirir. Gerçek aşklar kadar 


© Minleik dtnyalarında önce 

© Bir sıcak somundu düşündükleri 
Ancak dişlerinde biçtiler 
'Tınaz tanaz gür ekinleri 


Onlar taş basıp bağırlarına 


sevgiler de anlatır. Şairin belli çizgilerinden biri, ölüm 18 b Gurbetin kapısını ei is 
yaşama türküsü çağırması, karamsarlığı değil, hayat s€ i hek Erem laz 


mesidir. 
İyi günler özleyişle dolu, taze, mutlu, uysal kelimel: 


(Varlık 1962) 


Yalın ayaklarıyla kopup 
Zafere koşar gibi en e yolan 
Koştular özlemden kanatlarıyla 

er avuçlarında 
Kaldı sadece yokluk ve cile 


İri yalnızlıklarda iyice azal, 
indüle! dılar 

Döndüler yüzlerinde artan kırışıklarla 

Umutları ufalayıp teselli ara, 2 


ŞEHNAZ BESTE 


Hep o Şehnaz yüzün 
Vursa da tellerime 
lar gibi düşünüz 
Ağustos ellerime 
ak bulutlarca yavuzdur 
Eski çinilerde en yeşli gözleriniz 


“olamayış 


dl Rengi Kadehlerle (1958), 


bu vezne yeni bir ses getirdiği söyle- 
kadar azdır. Ölü kelime- 


zihaf denecek 
e lek de değişik parça” 
la kadaki piya ni âhenkler 


| uların hep 
ln sezilir. Çoğu zaman vezni d di 
şiirleri aruz vezninin ye 


olarak; maneviyeti giderilen 
ikâyetler, hicivler... 


e yaygın bir tem 
ındaki çatışma gö” 


... Bundan doğan Ş 
ile alışılan, mevcut olan aras 
Gerçek Hayali Aştı 
Kurmuşum (1974) adlı kitaplarında topla- 


(1970) kitabında makale ve denemeleri 


Bir kuştur öten dudağınızda 
Gül uykularınız rüzgârsız deniz 
Ayışığı bağdaş kurmuş yalı ğı 


Bir ince bahardır uzandığınız 


ei i m ylmy Kendi gönlümle verdim size 
Siz gülümsersiniz yalnız 
İNEN ilerinizd. j kıskandınızsa bende, 

i ? karşılık beklemeden 
mi : ör 1 gönlümle verdim size. 


Sevginin en ince ışıltıları damlar 
Buselik bir gecedir sizden 


ii e sizin olsun. 
Şanlar şerefler nice 
Yaz sularında oz saçlarınız “Eörenler bayramlar sizin olsun. 
Şehnaz yüzünüz dolu asma bahçeler e za 
Haziran saksılarda gül gül açınız i 
Düşmesin gönlünüze esmer geceler 3 muradınıza, in 
(Bir Bulut Ge$i ; gözlerinizin görme: 


MET ÇINARLI (1925) 


Ermenek'de doğan Çınarlı, 1948 yılında Siyasal Bilgiler 
bitirdi. 1961 yılında Amerika'da sekiz ay kalmış olan Şair, $ 
tay üyesidir. 
ye her iki döneminde de imtiyaz sahibi olan ç , 

görüşlerini belirten yazı ve tenkidleri ile de tanınmış. end, güzel 

a Türk şiirini iyi bilen Çınarlı ona yürekten bağlı görü” Ba a dei 
r. Şiirlerini başlangıçtan beri eyi dö 

ile gıçi aruz ile yazmakta heceyi da epiniz hes, hepiniz taze, 


R leriniz, 
Verdi 
Neler 2, dönmesi gittikçe bana, 


Sevmek onlar gibi 


çal, 
Bu duygusuz atom çağını, 


çağından uzak 


(Gerçek Hayali Ag 


“Sustuk sabırla, her 
Sevdik. seyi öğrettiler 
efret etmeyi öğrettiler Ez 


Bir silkinişte 
#lkeye peygamber 
Çektik, bütün günahları oldular, 


Bin bir düzenle saygıyı, 


İnkârr, kini, ştpheyi İmanı öldürüp, 


devrettiler bize, 


Eaynarken ortalıkta 
cehennem kazani 
Cennet, barış masalları dinletiler Eri 


Bizalz ayakta durmaya 
yetmezdi 
Her gün bizimle güçlenerek, yetti bize 


(Gerçek Hayali 


GÜLTEKİN SÂMANOĞLU (1927) 
Konya” 
ya'da doğan Sâmanoğlu 1949'da da Harp Okulu'nu 


du donatı 
1m asteğmeni olarak hayata atılmıştır. Mecburi hizmeti 


ordudan ayrıldı. Şim 
ki di Basın-İlân 
Hisar'dan Kurumu Gen üdürüdür. 
başka Çınaraltı, Türk Dili, ies Mi d 


nde şiirler yayımlamış olan Sâmanoğlu'nun 
nı da çıkmıştır. Şiirlerini Alacakaranlık (1970) 
sâmanoğlu'nun Cahit Sıtkı Tarancı (1971) üzerin? 
i yeni bir âhenk ve âdeta aruz vezni dolgunluğu 

«lu'nun, yenileştirdiği bu hece'de yaptığı başarılı 


; 
m sayı larının dışına çıkmak, durak yerlerini belirsizleş- 
2 'kümelendirişte ve kafiye dizilişlerinde yenilikler... 
de wözvün daha kuvvetle belirdiğini ve ma'nâ bütünlü- 
nı söylemektedir. 
ci bir hava içinde daha çok aşk, aile, memleket 
Sâmanoğlu, belirsizliğe, mutluluğa, derinliğe 
bir şiirin dilini, havasını bulmuş görünmek- 
anlık'ta toplanan ve çok olmayan bu şiirlerin ,edebiyatı- 

es olduğu, esirgenmeyecek fazla bir dikkat ile ancak 


e çarpmayan, titiz bir sabrın verimi olan bu deneyiş- 
hemen atıldığı zannedilen gelenekli şiir ölçüsünün 
ları bulunduğunu (Tanpınar ve Dranas gibi) sezmiş 


alınan «Alacakaranlık» şiirlerinden de sezileceği 
nanoğlu'nun şiirlerinde; görme duyusu'nu (bakışı) 
ler sunar gibi... Dünyaya, çiçeklere, kadınlara ba- 

X n ve derinleştiren lirik hisler baş yeri tuf- 


«Göz kapaklarıma sabah değince, 
O geceler boyu daralan geçit, 
Büytik bir resimle genişleyecek.» 


BAŞ AĞRISINA SONNET 


Aydınlık olsa da bir, olmasa da, 
Hatta bence olmasa daha İyi. 


ir “ği — Karnım çok acıktı 


Aradığım yerde yok kli 
tapla, 
ba a 
rıyor kolum; yok z 
© yok başım... 
(Hisar, Mayış 


ANADOLU TÜRKÜSÜ * 


Eski e yeni özlemde durmuş 
Durmi ei ki karada, eller ki ak'ta 
imi < ömür, ak'ta soğuk döşekler; 
a atmış Anadolu'yu bir hain yanak 
'asak da yasak, yasak da yasak, ii Üy 


Dal özlemler bir iç çekişte saklı, 
yea Üni mi bulutta, yel ki yaprakta, 
ei Jimi wi yelde dürülü denkler; 
wurm lu'yu bir bir hain kurak 
Kurak 
da kurak, kurak da kurak, kurak da... 


Kö; çeki 
pe a elen mii 
Blm le İN MERK 
Sarmış ikame İREM rpar yürekler; 
M. meyen mei 

erak da merak, merak da a pi 


Uzun bekleyişler ha 
Nişanlı; yani 
Toprakt #y Kİ giktş, güneş'ki Ga, 
a prakta gelinli kağnı, gökte melekler; 
Avutmmız Anadoluyu bir kara Kayali 

da kavak, kavak da kavak, kavak da.. 


Eliçük harmanlar 
ime hep büyük çocuğa gebe, 
Geber run ki başta, yavru ki kucakta, 
Dz ie ağıt, torunda bütün dilekler; 
ve Anadolu'yu bir tatlı adak, 

da adak, adak da ndak, adak da... 


(Hisar, Mayıs 1066) 


GÖZAYDINLARLA 


(Ameliyatla gözleri açılan Arapkir'in Eymür köyünden) 
— Feyrullah Şene— 


Son vermek ne iyi, gözlerdeki nöbete. 
ve artık bir çiçeksin: ışığa dönük 

e ellerin, kulakların, kalbinle büyük; 
Has yalnız, gözlerinle öosnkii, 

, acı karanlığında yoksun, 

iie stutunma yok, sorma yok görüleni. 
i sessiz ağlayanı, sessiz güleni 
İnme gerçeğe, bugün olmuzsa, yarın 
ii söylenenler, senin anlattıkların... 
'arırsın köye, selâm durur doğduğun ev, 


- tan, koklamaktan, 
Mine kamyon, minibüs; 


Şu n 
© Bütünüyle neymiş İyi, neymiş faydalı? 
Tuta, duya, göre, bellemek en güzeli. 


ik ne demişsin, doktorlar gözün gözeli: 


gibi savrul. 


p Ve açılan ilk pencere; namusla, ar'la 
Gözle başlar, gözle biter, gözaydınlarin... 
(Hisar, Şubat 1969) 


MUSTAFA NECATİ KARAER (1929) 
'de doğan Karaer, 1949 yılında Harp Okulu'ndan istihkâm 
ik orduya katıldı. Sarıkamış'da iken 1957 yılında yazıldığı 
Fakültesi'ni 1961'de bitirdi. 1969'da binbaşılıktan ken- 
nlıp İstanbul'a yerleşti. Şimdi Basın İlân Kurumu'nda 


2 yılında Çınaraltı dergisinde yayımlanan Karaer, sıra- 
gazetelerle Erciyes dergisinde şiirler çıkardı. Şiirle- 
n Güvercin Uçurtmak (19771)'da toplayan 
elik bir oyunu ve Karacaoğlan 


elemesi vardır. 
rine halk edebiyatı ürünlerindeki şekil ve söyleyişlerden 
başladı. Ancak şöir, ilk denemelerinde bile tekrara düş- 
taklid etmiyor, özde, biçimde ve söyleyişte arayışlar 
İçin» ve «N'olmuş» gibi şiirlerinde kullanılması 20" 
li çoğu duraksız mısralarla yeni ahenkler buluyordu. 
sonra serbest tarza yöneldi. Ama «şekilmden vaz ge$- 
şiire bağlılığı, halk kaynaklarına eğilişi, çok çeşitli ko- 
“bu arada ölçü ve dengeyi önemseyişi özde yaptığı değiş- 


Elamaktadır. 
adlı takım şiirlerinde Anadolu'yu duyuşun simge- 


lerini ve Anadolu insanının kader çizgisini derinliği ile veroy ARIN iş ii uzakta; 


başarısını diğer memleket şiirlerinde de görüyoruz. Sai; i 3 tağla kurmızısı 
de askerlik deyimlerini ustaca kullanması ve mecazla koyu lâcivert, 
lıktır. Yaşayışın her yönünden şiirler arayıp bulan, geleneğe seslerinde 
birlikte taklidi ve kolaycılığı reddeden Karaer, gittikçe İ “ği i geceyi 
güzelleşen üslübu, halk diline dayalı mecazları, milli-insanj du e pıçaklsdı 
renk katan buruk bir sevinç ile ayırdedilmektedir. çiçe ağların alnından, 
l söylemez 
Bunların yanısıra aşk-şehir-ev üçgeni içinde pek çok şiiri ola; kadınlar gelecek 
ların pek çoğunda yılgın, yarı gamlı sesler çıkaran M, N. Karap Sai Hi 
irlerinde pek çok kullandığı kelimeler pencere, güvercin, ka, d e 
ev ve mavi renk'tir. i dan, en £ 
değil, rüys 
Bir mısraında «Aydınlığa dayanamaz şiir» demekle biri söylüyorlar. türkü 
er'in şiiri kapalı değil açık seçiktir. lar uyan 
SEVMEK VARKEN ie dirildim; 
güzel ikindi, 
Ben, sonbaharla gelen düş rüzgârı; ben sevinçli 
İçimde ak güvercin kanatları “EEE nie adirilei şimdi. 
Gün doğarken e Meiz, ne umutlar içindeyim 


Anadan doğma güzelliğinde dal, 
Upuzun bir diizlükte öyle dörtnal, 
Kar yağarken 


Bu çeşmeler hep böyle akmayacak! 
Bunca tedirginlikler, bunca yasak, 


Sevmek varken? 
(Sevmek V 
bir at gece 
a gözü kör, yorgun 

GÖRELİM SARIYI NE SÖYLER Sür sür gitmez. 
Ben korkusuz çiğdem, başak burcundan, görüdür belki amper, 
Yıldızlarla uyuyan sarıyım, . ari iri; RE 
Ealem parmakların kınalı ucundan çakıp gelir birer 


İlmek ilmek dünyaya gelen, 
Acı türkülerle büyüyen sarıyım. 


O gün rüzgârla bir olup dalımı kırdım. Kulaklarıma değip gider 
Sonrasını biliyordum ulu yargıç, ğ tır dilini camlardan, 
Gördüğün gibi soluk sarıyım İşte. , Bir masal sarmaşığı deği”? 
Şeytana uyup işledim bir suç, Gelen, dağ taş almaz GÜLÜ 
Başka bir diyeceğim yok di sama bir türkü gel#€" 
Öldür 


«beni, ölemiyorum güneşte, i 


n. 
Düşer aynasına Pi 
lee in kâğıttan fenerler, 

$ pencere: Dün, bugün ve yarın 
Karanlığı üç köşesinden öper, 


BİNLERCE KÖY KAR ALTINDA 


Ul tutuk Anadolu'da 
Şu anda, az da, daha doğuda 


Kızılırmak altında uyumaktadır. 
Binlerce İZ eğ bu tenha uykuda 


Kürtaptal köyü de bulunmaktadır. 
tal üişdiş olmuş karıyla, 
Şu anda kürsp 


© Bunlar, insanlar, hayvanlarıyla 


dağ yalnızlığında 
ve yarama a 


Sen de beni öpemez misin ölüm, 
Yağmur dudaklarınla öyle güzel? 


mağarasında 
işçi 
Bali belirsiz, bir dev yaratık gibi 


p tadır. 

tesini birtimiş, çeşitli illerin valiliklerinde bulunmuştur. İlk şiir liği yi k, 
Yeşil (1945) ve A Benim Canım Efendim (1958)'den sonra yeni biz Şu anda denle emme 
lış ve özellikle memleket gerçeklerine dönüşü belirten şiirlerini d Karanlık mini keçisiyle i 

Ju 1970 (1970)'te yayımlamıştır. Cumhuriyet'in 50. yılında Atafüji sapa aklen uzak düşüncesiyle 
hayat ve mücadelesini kendine göre yorumlayan şiirlerini ise © ie ekle 


Mustafa Kemal Atatürk» isimli bir kitapta toplamıştır (1973), H İ pe” 


kanı çekilmiş 
Kü üç yaşanma a dağ 
3 * zamanın dışında! 
ve başka dergilerde çıkmakta olan Nüzhet Erman'da Anadolu Salam ia 
de görüşün dengesi vardır. «Şiirin Değildir» adlı şu parçasında bu göl © Şu anda kürtaptal yok diyelim; 

Yeniden yaratmayı deniyelim! erme çeki 
Sa ki kürtaptal yalnız: Kar, kerpi ki 
Sıtmaya, muskaya, kara rağmen m3 

tal yaşamaktadır!.. 
#Yeter yalanla . kötülükle tebelleş olduğumuz a 
Kim demiş - kana kandır panzehir . 
O kadar ceki, o kadar uzak . o kadar güzel ki Anadolü 
İnsanın içinden ağlamak gelir.» 


(Hisar, Mart 1967) 


NEVZAT YALÇIN (1926) 


fiya 
Nevzat Yalçın, 1949'da Ankara Dil Tarih Biye, i 
sonra bir süre radyo spikerliği ve e Mini 
Türkiye Büyükelçiliği mütercimliği yapmıştır. 
versitesi öğretim üyelerindendir. 


'best biçimleri de 
Yalçın, heceyi ve seri i 
iman aşk, ölüm temalarında düşünce 
lat, yaşa , 


vardır. Şiirlerini A Sokağı (1969), Güneş ve Adam 
toplamıştır. 


Şiirlerinde sık sık sert atışmaları, yergileri, yarenlikleri 


«Kimine çeki taşı bu dünya 
Kiminin bilmem neresinde.» 
| «Çamur içinde bu solucan insanlar 
Tartaklar durur bir batıra leşinl> 


gibi bölümlere de rastlanan Erman'ın, gerçek hünerini, aşağıda! 
olan şiirlerinde bulmaktayız. p 


MERDİVEN 


Kırkbirinci basamağında şimdi 


acıyan, içli memleket çocuğunun duygu- 
Ki e. 


mlekete hizmet 
*in bütün dün- 


da bu yüzden tedirgin, me 


Boşluğa uzanan bir merdivenin, a 
Avuçlarımda bir yığın gül yar, an beklenmektedir. 
Ve Senfoni Pastoral'i Bathoven'in 

Gizli orkestralarda çalınıyor, 

Ömrün yarısından ötede iğ ki ii 


Kar yağadursun şakaklarıma, 
Bakıp bakıp da aklarıma 
Öfkeleniyorum aynalara, 

Acı söyleyen dost aynalara. 


.— Sayın Halide Nusret Zorlutuna'ya — 
günler 
duymadan yaşadığım © 
İde Tanrım, rahmetin nerde 


i gi yenen kerpiç evlerde 
ın ben olurum 


Güçlü ellerimle yasak bahçelerde 
Sarı ayvalar, güz çiçekleri topluyorum, 


Sonbaharın nar çiçekleri 

Nar kırmızısı ağızlar gibidir. 

Varsın dönedursun havada kuşlar 
Henüz bir öğle zamanı içimdeki 
Ne korku, ne telâşa hacet var. 

Bir altın çağın başındayım, dostlar) 


Kırkbirinci basamağında şimdi, 

Boşluğa uzanan bir merdivenin 

Dev sevgilere uzanıyor ellerim 

Ve sarı ayvalar, güz çiçekleri topluyorum. 
(Hisar, Mart 


ben olurum. 


bir damla yağmur, kavrulur toprak 
ıyaklar basamaz yere 
ileri sızunluktan çerha yerha bin kere 


YAVUZ BÜLENT BAKİLER (1935) 
Hukuk Fakültesi mezunu olan Yavuz Bülent Bakiler, bir 5 


Taportörlüğü yaptıktan sonra şimdi Sivas'ta avukat bulunm i kurşunlar sıkılır uzak köylerde 

Türlü konularda yazıları ile de tanınan Bakiler'in: üç baskı Yi Vurulan ben olurunu 

Yalnızlık (1962, 1966, 1972) ve Duvak (1971) adlı şiir kitapları ile * K lin 

mizde Ana (1967) adlı bi rantolojisi vardır, © Bütün ee sabır, ekpençe divan durur. 


Necip Fazıl ve Cahit Sıtkı havaları içinde şiire başlayan B 
daha sonraki Şiirlerinde ayrı bir kişiliğe, gerçekli, içli, acıyan bir 
açılmış görünmektedir. Manevi, maddi çehresiyle vatan, İslâm 
günlük yoksulluklar içindeki insanımızın ilham ettiği duygular 
ler'i gerçeğe bakan, acıması, sevmesi zengin, yeni milli bir şiir 
sına hayli yaklaştırmıştır. Lirizmi ile birlikte bir düşünce düny 
açık olan Bakiler, Türk-İslâm-çağ-tarih terkibinin hava Ve k 
yazmaktadır. © Yalvaran gözlerle etrafa baka ami 


Kendine has şiir sözlüğü ve üslübu, açık, kesin ve yoğun > 
olan bu şair, Anadolu insanının ve bakımsız çocukli 
geçmişine nazaran geri ve nursuz bırakılmış ülkemize ideoloji 


(Duvak) 


Hükümet Konağı'nın 
yanında 
Kanım kalmış biz dadli 
oyacilâ yimbeş... Boyaci 
5 » Boya-cilâ yi, 
Ve daha fırça bile tutamıyor el diye 


Garipler Pazarı'nda kö: 
rpe çocukla; 
Yorgunlaktan güzelim yüzleri aj vi ii 
üren bir çığlık dudaklarında: © ün 
«Boş hamal? Boş hamal? Boş hamalı, 


Nane satan, su satan i 

N W yetim çocuk! 
Şurkı söyleyemediler güneşe, Gari 
Biliyorum ne masal dinlemeye doydul 
No oyun oynamaya... Bi. 


Bezirci'de, Yüceyurt'ta, 

, i, Altıntabak' 
Çocuklar var incecik yüzleri eni 
Ama toz.toprak içinde elleri ayakları 
Oyuncakları çamurdan... 


NE günahkâr çocuklar, suçlu çocuklar 

e salonunda bakarım dizi dizi, 
ui suç bizim suçumuz, bu günah bizim 

Affedin bizi, m 


Gökteki yıldızlar kadar sayısız 
yurdumun kimsesiz ve yoksul çocukları 
pan farkınız yok koparılmış başaktan... 
ın bu yüreği benden, alın bu gözleri artık 
Utanıyorum yaşamaktan. 
» açar, 


ANALAR: 


Ne güzel hayatı analarla 

yaşamak 
Yürekleri temiz, alınları ak 
Duyguları bile haramdan uzak 
Sıcak analar bilirim. 


Yurdumuzun yuvamızın orta direği 
Dünyadaki varlıkların en mübareği 
Elinize diken batsa yüreği 
Yanacak analar bilirim. 


İBRAHİM MİNNETOĞLU (1920) 
Malatya'da doğmuş olan Minnetoğlu, bazı gazetelerde 


vagonlar şirketinde çalıştıktan sonra 1961'de Minnetoğlu 
kurup Kitapçılığa başlamıştır. a 


erini yansı 
de tanınmış 
zaman da, 
Edebiyatı ve Hi 


çen güzel destan! 
tun her köşesinden 

'kâh kötülüğe yergi, kâh 
&e ve tarihe bağlılık vardır. 

«İç âhenkte yenilikler yapmak için sesler arasın- 
önem vermiş «lâle, çi 
tirmiş, «zoraki esprilerden» sakın 
bir şiir çeşidi» aramıştır. 


bul Fethi Destanı (1953), Kıbrıs Destanı 
. Vagon Penceresinden (1960). 

ıtan röportajları ve Tercüman Gaze- 
olan Minnetoğlu kimi hece vezniyle, 
kelimelerle bir upiramid» biçiminde 


sar dergilerinde yayınlamayı 


laştıranlardan biri olan Minnet- 
ien kokular, renkler bulunur. 
büyülü güzellikler söy- 


ini, fincan, at, anıt» gibi yerli 
mıştır, «Eski ve 


İSTANBUL SEVDASI 


Göklerinde ak güvercinler kanat. 
Sende yaşanan bir gün 

Bin yıllık hayat. 

Fakircene de olsa 

Gerçek saltanat. 


MEMLEKET TÜRKÜLERİ 


Uzun ayrılıklar ve gelgeller 
Ağlatır kurbağaları göllerde 
Bir bakarsın gurbet Muş olur 
Bir bakarsın Malkara 

Dilimiz damağımız kurur 
Keleğe yalvara yalvara!.. 


İster Dede bestelesin 
İster Karacaoğlan söylesin 
TA Edirne'den Ardahan'a dek 
Bu şarkılar, bu türküler 
Beni söyler, seni söyler. 


Uzun ayrılıklar ve gel geller 
Ağlatır kurbağaları göllerde. 


(Hisar, Kasım 1964) 


hatırası eski bir resimde 


NOKTA VE SATIRBAŞI 
kundaktaki oğluma 


zı yıl 
başında «hazırol!» duruşunda 
— Esim Muahıgı rm 
«— Bana tutuml.> 
Binbir bizimkilerin yüzleri 
Banbaharın günesi günlerindeyiz Ddariaz Ne MER. 
Hana tutum sövgllm Sahil yolun, ç Kafkas dağlarının ÜZE; 
Beraber yürüyelim!» Sen Mali P © Yemen çöllerinden uyanık. 
lan oral ardımdan Kahin yaralanmış MM vo 
Baktıkça geçen eshi 
sapar yürüyelim gelecek günleri Binti; ge ski izan Ayla Oral, uzun bir süre Kanada'da oturmuş ve 


Bana TUTUN!. Türk edebiyatı Sanat ve Türk- 


Türk Evi dergisinde, 

çıkmıştır. 

gazetelerinde İngilizce yazdığı şiirleri de yer almış 

n «mülâkat»lar da yayımlanmıştır. 

ve Türk Edebiyatı dergilerinde şiirleri çıkan Ayla 
've tercüme yazıları da vardır. Şimdi İstanbul'da, 

irevler yapmaktadır. 1967'den beri Hisar'da yayımlanan 
Dönüşü Olmayan Yol (1973)'dan sonraki yeni şiirleri 

!nda çıkmaktadır. 

ilk göze çarpan özellik, soylu şiiri yapacak zengiu- 

me hazinesidir. Ayla Oral'ın kendine vergi bir şiir 

a yeni duygular söylediği ve mısralarında masalı, 

€ski günlerdeki bol tabiatlı, bol çiçekli ayrı dün- 

serdiği söylenebilir. İstanbul tabiatının açıklığına 
bilhassa göllerinin kapanıklığı da karışmış olan bu 


Son değil, nokta deği, 


İstemiyorum yapraklar düşsün dallarından 
Bitti sanma ömrünü 
a ve ni ıslak yollarından Güzel günler var 
ve arkadaşlığın tam kıvamında Lâcivert akşam 
Bana tutun!.. Gi Bilen 1 iğ 


İSMAİL GERÇEKSÖZ (1925) 


İzmir'de doğmuş ve uzun süre Bursa'da gazetecilik yap 
Gerçeksöz, 1961'den beri Batı Almanya (Honnover)'da mül 
olarak çalışmaktadır. 
Âşık Sazından Şiirler (1944), Bursa Destanı (1951), Yaşayan 
(1952), Gökbayrak (1954) adlı kitaplarından sonra, daha 
lüba yanaştırdığı şiirlerini İkinci Dönüş (1972)'te top) 
değerde şiirlerini Hisar ve Türk Edebiyatı'nda yayımlamaya n geçmiş zaman ve aşk insanları ile şair arasın- 
mektedir. ; : gu, özleyiş veya isteksizlik bağlarını da (kimi zaman 
Gerçeksöz, şiirlerinde duygulu fon içinde milli, yerli, epik BE i 
ile Türk tarihi, halkımız ve memleketimize olan hayranlıkları € j 


tirmektedir. YALNIZ ÇOCUKLAR BİLİR 


Özlerim o günleri 

© Çocukça konuştuğumuz 

© Yalnız çocuklar bilir öyle konuşmayı 
Bir de çiçeklere şakıyan kuşlar 
Bözleri gerçeğe adanmış. 


BİZİMKİLERİN YÜZLERİ 


Bu yüzler bizimkilerin yüzleri : 
Gurbette göbeği kesilmişlerin. 

Hangi pencerede bir yanık türkü varsa, 
Muhakkak yüzlercesi istasyonlardadır; 


Günlerden pazarsa... ; Özler oldum o günleri 


Çocukça bakıştığımız 
Yalnız çocuklar bilir öyle konuşmayı 


Müzelerdeki savaş tablolarında, j 
Bir de bahar sabahında ufuklar 


Balkan'ın herhangi bir dağında 
Bu yüzleri görürsün, Gözleri ışığa uyanmış 

Bu yüzleri görürsün, 4 4 dururum o günleri 
Madeni bir ay, kaşına düşmüş kalpağınd& © Çocukça seviştiğimiz 


930 


tasavvuf olgunluğu ve mistik 
4lü şiirlerinde, kuvvetli 
te zenginliğini kelimelerle, onların dizilişin- 
“un bütün şiirlerinde İslâmi-Milli imân ile 
da göz doldurmaktadır. Bu dil: Türk edebiya- 
len, tekke ve halk edebiyatından, türkülerden, 


orkut Sözlüğünden ve Güneydoğu Anadolu ağı” 


islami inancı, 


Bir de hiç el sürülmemiş zambakla; 
r 
den kavramıştır. 4-- 


Kalpleri aklara boyanmış. 


DÜŞÜNCE GÖLÜNDE 


Bir sabah vakti 

Düşlince gölünde 

iz Kayan mavilerin eriyen, 
108 kadın gibi rüzgü in 

Anlayışlı Ni 

Parmak uçlarında yürüyen 


p olu halk adamının, topluma, Batı'ya tarihi- 

zl bakışları, işte Karakoç'un şiir ve fikir 

r, Söyleyiş gücü üstün ve bir hikâye fonuna da- 

akoç, halkımızdan hiç kopmayarak ve özentiye 

dünyasını anlatabilen ilk şairlerdendir. 

n, kendisini de halk gibi anlatan bir Karakter, 
gayan, samimiyetsiz bakışlarını da karsı- 


şiirinde dile gelmektedir. 


/ — ve Sah 
nlamak güç: Bu 

Yoksa bitti mi? Wi e 
Şimdi mahzun ve yorgun 

Düşünce gölü, «Ophelia» gibi, 


Boyun eğdi aydınlık 


İnatçı gölgelere 

Ke anlivendi hava; sak kokulu evde 

Gol Ee A a1!» dediler, «olur!» dedim. 
sundular ağuyu, 


dediler, «olur!» dedim. 


Şimdi defle çalıyorlar 
Beni orada burada. 


Çiçeklerini açtı düştin 
Sİ celi 
Şimdi düşünce gibi O 
Korkulu rüya gibi. 
(Dönüşü O 

“Acun bir kilitsiz kapı 
© Alksinanç ve sağlam yapı 

© şükür bir bal küpü 
«Dali» dediler, «olur!» dedim. 


Şimdi defle çalıyorlar 
Beni orada burada, 


BAHATTİN KARAKOÇ (1930) 


Elbistanlı olan (Abdurrahi: Bahatti 
j im Karakoç'un k: 
ie e köy enstitüsünü mp Mani sağlık 
çi e zl ve Türk Edebiyatı dergilerinde yazan B. Karakoç'un 
a si (1962), Seyran (1973) adlı şiir kitapları bulunma z 
ME eli in pie olduğu gibi Türk Edebiyatı"! 
-8 hece veznini ısrarla kull: K 
a : anan B. 
vu bi ein Kuş Perçemini Yalnızlığa» başlığı ile ayırdığı İki 
Di l Mei e vezinleri ve kapalı, yoğun (komprime), 
enemektedir. Töre'de çıkan birka, iri 
2 a ç şiirinde ise, çok d 
lı, değişik vezinde ve başka bir söyleyişte yeni (milli) deal d 
yapmıştır. Sanıyorum ki Karakoç'u en fazla gösterecek ve Y 
olan şiirleri bu sonuncular olacaktır. 
Çok ısrar ettiği 4--4'lü şiirleri, çağdaş ve yeni muhtevalı # 
Memeni B. Karakoç, zaman zaman da Yunus Emre havasi 
ektedir : 


SIKINTI 


Sıkıntı bir yeşil.kara 
o İrinle karışmış kanı 
— Kilit yurulmuş yollara 


Durmuş saatin kadranı 
k ve durmuş nabzım atmıyor. 


Dışarda cama tırmanır 
© © cok düşman yüzlü kedi 

> Külden serçe düğümsüz $ır 
til kim, ele geçmedi 


«Aşk uğruna esrik gezen 
Kovalamalar bitmiyor. 


Şol duraksız âşık benim.» 


a; 
Yuvasına döne Giza 
Jrlamsız. domino ia 
er bir de başçavuş 
İsteki Kuşku gitmiyor, 
Hiç durmadan 
aa iL ağmur yağar 
bir erkek 
eler olmuyor dünyada" 
Dünyaya aklım yetiyor, 


YİLİK GÖLGELER ÇARşısı 


ÜR ŞAİRLER 


rı arasında türlü eğilimler göste: 
i-milli-değerlere bağlı kalan, bir 
an, kimisi de henüz genç Ol- 
da bir varlık gösteren şair- 
'aktır. 


1940-1968 yılla 
“muhtevaca *yerli 

ara sıra Şiir yaZ: 
Yeni akımları» dışını 
ve onlardan şiirler sunulaci 


© NECMETTİN ESİN (1912) 

ve ilkokulu orada bitiren Necmettin Esin, sonra- 
N tmeni olarak yurdun birçok liselerini dolaş- 
im müdürlükleri yapmış, son defa M.E.B. Yayımlar 
sı iken, emekliye ayrılmıştır (1974). 

her seyahatinden yurt hasreti 


a seyahatleri olan, 
bulunan Esin, sınırlarımız dışında kalan doğum 


İşte burada sınırlı 
Bir tellâl çağırır çarşı, EU» Sarı kıtlığı, 
Burada yan Yak zaman sıcak bağlar kurmuş, son yıllarda bir süre 
yil bulunmuş ve «Irak Türkleri Kültür Cemiyeti» baş- 
ası, onun Şiiri gibi, bu 


o 
en antika eşyaların satıldığı 


Köşedeki kahvede bir saz şairi; 


— Unutulmu 
bir uygarlık kadar eski — 


Sazının göğsünde 
bir yürek resmi; 
Bir büyülü kapı, klâsik özlem siiri, 


Bütün gözler R 
yorgun, bak 
Süküt yörede bir kara çizi, 0 
gara dumaniyle çizer birisi 
Dünya güzelinin resmini © - 


“Der: «neden hasretle gurbet yüklüdür?» 
İçli gönlünden tütüp gelmiş «şiir» 
Dez ki: <Necmeddin Esin Kerkük'lüdür.» 


Okyanuslar (1936), Dağ Kızı, Beyaz Xelelec 
, Zaferden Sesler, Bana Güneş Vurmalı (1969) adlı 
< bulunan Necmeddin Esin, milli temaları, yurt gü- 
ekli ve iyimser bir dille yazmıştır. Çoğu şiirleri hece 
vasında olan bu şair, günümüzde, daha Anadolu, da- 
“Rıza Tevfik geleneğini sürdürüyor, denebilir. 


NE ZAMAN 


Renk renk çiçeklerle başın 
Slslenecek ne zaman? 
Sırma teller, beyaz tüller 
'Biçilecek ne zaman? 


Füsunlu kanatlar dokunacak 
Başımıza beyaz güvercin konacak 
Eller açılacak, dua okunacak 
'Ne zaman? 


Tanrı biliyor tertemiz. 
Nur gibi, elmas gibi niyetimiz, 
Beyaz tepsiler içinde pembe şerbetimiz 


İçilecek, ne zaman” 


/ 


i her bucağı, her varlığı ile sev- 
«Şu Dağlar Bizim Dağlamın yal- 

«Kayseri, Felâhiye Çevresinde 
Selimiye ve Edirne, Karade- 
Raman Dağlarında. 
Malazgirt'te Işıyan 


erinde Türkiye'yi 
mek istediği, 
bile anlaşılır : 
evden Esen Rüzgâr, 
h'a Sesleniş, Botan Vadisinde, 
Ardek'te Bir Minyatür Ada, 


li irizmişin büt 
el ve yaşanmayi 
Dünya Düşünürünm 


m keman gibi dil 
pek elin avuçlarımda mendil, 
Arka arkaya otomobil 

Dizilecek, ne zaman? 3 


(Bana Güneş 
KERKÜK'LU İ 
Orhon'dan kopup ir ii 

Geldin ox iki asır eyy 
GEL Kişi beşiğinle eN 
ufuklarında yıldırımlı 
aşan bi, 
Tarihini Yazıyor, bak ve dinle KARİ 


ün unsurlarını kavgadan, kinden, zu- 
a değer bir âlem için kullanan şair, 
de dile getirmiştir : 


Kı günden ber 
ii rl iKi şehsuvarları sensin, 
a dağlurın erimez kal i Açılmış da masal 
Bir milletin şöhreti, şerefi, e imi ie e ap 
Altaylar'dan geldin bir yüce dinle Kerkük'ü, i 
Damarında devli il 
krem a ll DİE 07 Kam yaz e 
i n el elere dala; i lek 

bi gün karargühında coşarak eki çalar — Ni 

onanır al bayrakla güzel yurdun Kerkük'ü. 


Yağlar korkusuz, çocuklar mutlu 
z v dik, 

Si i i Ye yaşatan sevinçler için yarışta gene 

Sali serer heybetli gücünle parçaladın i 

ib seferlerinde arşa yükseldi adın, şer 


M 
Muhteşem bir masizin ve âtisin Kerkük'ü, 


iü 
Düşlerimiz mavi Arkadia sabahlarına uzanmış... 


Bir dünya düşünürüm bir dünya 
Aklın aydınlığında, 
Duygunun selinde yıkanmış.» 


m süngüsüyle ayakta tutan sensin, 
ve e sensin, kuvvet sen, ışık sensin, tan sensin 
1! Seni yıldızla hilâl görsün Kerkük'lü. 


(Bana Güneş Vur 
yişli, rasgeleden ve fazlalıklardan arınmış olan Er- 


e birbirini kardeşçe seven bir insanlığı, aynı ölçüde 
aynaştırarak, şiirin eğitim görevini de, bilgiçliğe, na- 
lan verebiliyor : 

Çocuklarımız, bu toprağın çocukları 

EL ele veremez olmuş, 

Unutmuş Yunus'ları, Tapduk'ları 

Başka dünyaların çarkında. 


COŞKUN ERTEPINAR (1914) 


e ni yi bucağında doğan Coşkun Ertepınar'ın bab 
ai ie şehitlerindendir. Türkçe-edebiyat öğretmeni « 
eN ğ im-öğretim hayatını, birçok okullarda müdürli 
vi & yrıca M. E. Bakanlığı merkez teşkilâtında bulundu. 

i enel Müdürlüğü'nden (1968-70) sonra müfettişlik, müşa 
görevleri yaptı. Şimdi emekliye ayrılmış bulunmaktadır. 


Bu toprağın çocukları, 
El ele verin köprüler yıkılmadan 


Ayrılığı bırakın, da.» 
(Şu Dağlar Bizim Dağlar) 


Sanat ömrünü şiire adamı 
Me damış olan Ertepınar'ın, altı şiir kitabi 
vu ününe Zaman İçin (1949), Tek Adam (1954), Kaderde 
Si e Ri Ötesinden (1962, 1963), Güzel Dünya d 
ğlar - Bizim Dağlar (1973) Yeni şiirlerini Tü iyatı d 
de yayımlamaktadır. i le j 
İ önemsiz görünen Şe: 


Coşkun Ertepınar, yaşayan dille ve kendi üslübuyla, sağlam 


örgüsü içinde iyilik, güzellik, ö iddi 
“xişten arınmış bir şairdir. e m i 


insan ve tabiat sevgisi... Bu 
pınar'da âkisler buluyor. 
Şiirinin üzerinde esiyor ; 


ömrü bahşeden Allah'a ş 


'Tabiata, öncelikle bahara ha; 


ŞÜKÜR 


Burda güneş, 
Orda yağmur 
Güneşte de güzel dünya 
Yağmurda da 

Şükürler olsun Tanrım, 
Şükürler olsun sana 
Verdiğin hayat pırıl piri 


(Güzel p 


1973'te yayımladığı «Şu Dağlar Bizim Da; 
50. yılına «Armağan» eden 


yanını da açıklamış oluyor : 


ğlarnı, Cumhi 


«Yürekten kopan armağan bu , 

Ellinci yılında Cumhuriyet'e, 

Karışmadı yurt sevgisinden başka duygu 
Yurt dağlarından derlenmiş bu demete.» 


Ertepınar'dan Şiirler 


BOLU DAĞLARI ve KÖROĞLU 


Köroğlu'nun kır atı 
Bu dağlarda kişnemiş 
Bu dağlar Bolu dağları, 


Yurdumun çam kokulu dağları... 
Çıkmış yücesine de Köroğlu 

Gök gürlercesine ünlemiş : 
Çamlıbel'den esen rüzgârlar gibi 
İnsanoğlu hür olmalı! 

Adı neye yarar ölümlü Bolu Beyi'nin, 
Bu güzel diyarda kötülüğe dur olmalı 


(Bu Dağlar Bizim D 


ÖZLENEN KÖY 


İnce pınarlar süzlüllür dağ eteklerinden 
Işıltısı vurur ovaya doğru. 

Ben yüreğimden dolu, yüreğim benden, 
Ağaclı vadiye, çimenli yaylaya doğru. 


şu dörtlüğünde, şiirinin bir baş 


K bir uçtan 
e böle es HE çekilen yamaçtan. 
ima Kamer Etiler serme 


gidelim el, bu köye doğr 


doğru... 


4 DOŞUNCEYE ÖVGÜ 


3 düşüncelerle yaşar önce, 
İnsan ayaklarıdır, 


© Gözleridir gören. 

uzanıyor Ovada, 
O Karaca süzüldü yamaçtan, 
asel jliyor ağaçtan. 
miki ber ey ye 
Ya sen nerelerdesin şimdi?.. 


ii mı dönüyor yoksa, 

layer ormani> 
ei de, dursun ber $€Y, 
“Karar kılsın zaman, 


İl “düşünce... 
Tutalım ki durdu hep yürüyenler, 
Ya sen nesin şimdi? 


rçek mi, yalan? 
eek hire olan? 
Kopan ne içinde söyle gel tree 
Mavi mi kararan, yeşil mi acıyan kalan? 
Aralar, tutkular, sevil ml 6 
Söyle z , söyle gel, il 
ll bangi doruğa ii 
— Besin şimdi?.. 


CELÂL SILAX (1914 - 1974) 


olarak 
Sılay, türlü gazetelerde çalışmıştır. Son 

n 
çıkarmaktaydı. 
: Çöl Yolcuları (1 
“Edebi Renkler Gemi 
ta Duran Taş (1949), 
65), İlişki Deyimleri 


Lâcivert 
Dört Kapı (1933), 

yeğ e Şiirleri (1943), Acaba 
Zaman İle Yarış (1956), Adamca 
(1969). Ayrıca denemeler yazmış 


kaderini, sıkıntılarını, sevinç Ve ümitlerini anla- 
rı çeken Nahit Ulvi'- 


ve şu kitaplarda t 
oplamıştır : Değinmeler (1966), çi, 
» işi Bi 
vren»ini düşündürü- 


Yorum (1968). 
anlatış sıkıntıla: 


Şiire, heceyle ba: 
şlamı i 
sonradan bütün yeni SEM bu yolda çok şiir yazmı, Ap 
şiire yatkın görünen Sılay'ın d katılmıştır. Başlan, LG sözlüğü içinde 
natta, toplumda, ha; 1lay'ın düşünceleri gittik Sansıçtan Gi “ver F. Hüsnü Dağlarca'nın «e 
bunları nükteli silerim kadında tezatlar Geliş Miş « mecaz gücündense öğretici (didaktik) tutumun 
alinde yazmayı sevmi meler) 
vmiştir, 
BANA GELİRSİN HAYAL ET 
Yıldı; Üzülüyorsun benim için 
BİRLİ bendeki güzelliğini Bak gömleğin kirlenmiş 
düşerler İçimdeki denize Bu sakal neden 
Niye mahzun yüzün 
Tam konuşacağım #eninle 
Kayboluyorsun. 
(Birisi, 1955) 


aydınlanırım o k. 

Bahai adar Aydınlanırım ki 
Bahar 

irki İmer duyduğum üzüntüyü 
elemi ede kalbime doğru 
inn EE r çiçeklenirim ki 


EVREN TÜRKÜSÜ 


ı : 
— Hançerlioğlu'na — 


Din duyarsa ett 
iğim ibadetleri 
Keler m çevrilir bana 
© kadar bilyürüm ki 
bana gelirsin. 


Bilginler diyor ilk yaşam suda 
Sudan doğmuşuz 
Düşünüyorum da bizden önceleri 
pıssız bomboş alabildiğine doğa 
Ne bir kırpıntı insandan 
Ne bir eylem insanca 
Balıktık demek balıkların şahı 
Özgürlüğümüz ondan 

zer deniz diplerine 


İçimde bir kere gö z 
garkalursun le m 
ulmak için kendini 
bulmak 
bana, gelirsin, e 
(Zaman ile Yarış, 


NAHİT ULVİ AKGÜN (1918) 
Böyle görünür geceler. 
OSMAN ATTİLÂ (1922) 


Milas'ta do isi 
NE an N. Ulvi, şimdi İzmir Karşıyaka Lisesi felsefe Öğ 
Şiir ki : 
(1960), e ab bide iel (ide), Karal 
(1971), ), Evren Türküsü (1966), Ağaçlar Uyan 
İlk şiirlerinde 
daha çok şehi id 
Veli hi (ok şehir içindeki boh aşamaları 
bal ağn bep nükteli ve havai aşk motifleri kullanan N.' 
edilir yl milan etini, feleed beri iş 
İilalelemde, cak pak Mem ka 
çaki , esi sıcak halk dilini bırakarak sırf «arı türkçe»yl€ razi 
Si da göstermeye koyulmuştur. ii il 
talıkla salim Evren Türküsü'nde yeni tutturduğu yolu dah£ 
m a görüyoruz. Bu kitap âdeta felsefe ve Y 
dee 0 er Bütüne beş Böni için parça 
bu güne, insan oğlunun öbür canlılar, eşya VE! 


doğmuş olan Osman Attilâ, 1965'ten sonra bir süre mil- 


de yapmıştır. 

ip : Sabahleyin (1950), Güpegündüz (1956), Baştan- 
Ayrıca Afyon Karahisar Türkleri (1957) incelemesi ve 
timleri üstündeki araştırmalarıyla da tanınan Osman Atti- 

başarıyla sürdüren şairlerdendir. Çoğu dörtlüklerden 
melerinde âşık tarzı söyleyişi çağdaş bir muhtevayla doi- 
irmiştir. Anadolu'nun güzelliklerini ve dertlerini sev- 
an değişik konulu, çok yönlü şiirler yazmıştır. Osman 
dilinin kaynaklarına bağlı, sıcak, bir söyleyişi vardır. 


GÜPEGÜNDÜZ 


Güpegündüz yağdı yağmur 
Şimdi ne yapacağım ben? 
Geceler bekleyip durur 

Güpegündüz yağdı yağmur. 


Şaştı bu haline beden; 
Güpegündüz serpildi kız. 


Güpegündüz düştü 
Yel esmeden taş at 
Güpegündüz uyku bastı; Dalın sefasını ta; 
Uyuyamam gündüzleri, 
Bütün sevgili yüzleri 
Güpegündüz uyku bastı, Güpegündüz çıkageldi 
Karanlıkta beklediğim 
Gündüzün çelme, dediğim 


Güpeglindüz çıkageldi. 


Güpegündüz serpildi kız 
Düş görmeyi beklemeden 


İBRAHİM ZEKİ BURDURLU (1922) 


Burdur'da doğan İbrahim Zeki, 


(1974), Basık Tavan 11950), 


(1953), Minnacık Ada (1954), Atatürküm (1959), 


yurt parçasını da en güzel dile getirenlerden olmuştur. 


masal ve efsane derlemeleri de yapmaktadır. 
SEVİ — BAYRAK 
Zaman sürüp gidecek 


Tan ışığı bereketiyle hep 
Sevgiler sönmeyecek 


Yüzyıllar bitecek 
Yüzyıllar bitecek 
Sevgi hiç bitmeyecek 


Aşk evreninde ber can 
Bir tanrı olduğundan 


Sevenler gitti 
Sevilenler gidecek 
Bevgi hiç gitmeyecek 


Tünaydınlar yok sana 
Günaydın hep günaydın 
Varlık yücelemezdi 

Ey sevgi olmasaydın! 


ıtmadan, 
Güpegündüz düştü meyça, 


(20. Asır, sayı: 7. 3g 


Kıbrıs Lisesinde öğretmenlik ; 
mıştır. Şimdi İzmir Eğitim Enstitüsü Edebiyat öğretmenidir. © 
Şir Kitapları : Toprak İnsanları (1945), Burdur'daki 
Bir Köyden Bir İnsan (1950), 
Günaydın 
Kıbrıs (1959), Sev Beni (1966), Açmıyor mu Kıbrısımın Gülleri (196 
Anadolu'nun, özellikle Burdur'un yerli renkleriyle ve halk ürünl 
rinin havasındaki ilhamlarla yeni şiire katılmış olan Burdurlu, 
lerinin çoğunda hece veznine ve âhenk sağlayıcı kafiyeye bağlı 
tar. Işıklı, mutlu bir üslüpla tabiat manzaraları, töreler ve sevgiler 
latan şair, Kıbrıs'ta kaldığı yıllar içinde, bizden uzak düşen bu deri 


Ahmet Kutsi Tecer'inkine benzer çalışmalarla yeni şiir dene) şi 
rini halk gelenekleri üstüne kurmak isteyen İ. Z. Burdurlu son yılla 


ÖZDEMİR ASAF (1923) 
olan Özdemir Asaf, 1950” 
1 Sen (1956), 
(1955), Sen Sen 
Değil (1962), Nasılsın id 
danı Baladı'nı da şiir diliyle çe irmiş- 
ha- 
iyi andıran bir 
palı şiirler ea 
ü düşündükle: ğ 
nılar) üzerinde 
n ve geçmiş (a 


unma 


den beri kurduğu Sa- 


pmaki 
Kaçtı Gözüme 


“gu oda yok mu yu oda 

İl öldür bülyorum 
Göilerimle gördüm gördüklerini |. 
Odanın suçlu olduğuna yemin ediyo, 


Şu dolap tutmuş güneşli yeri, 


Baştanbaşa yıldız. 
Üç yıl indirdi kaldırdı perdeleri 


İki ana, bir kız 


Bir komidin vardı 
Önceleri allık pudra, oyalardı. 
“Bir de anası, kesme aynalı; 


© Cadı gibi yutardı. Türk Ed. C.: 3. F.-39 


Şu konsul, mermeri çatlak 4 ü 
Bir zamanlar ne gi soya, 1), Zamanların Dili (1974) ve Türk” 


Ha bugün ha yarın bir 
şeyler anlat 
Bir kadın işkencedeydi. tacak.., 


e Destan 


ine i i ö inde türlü 
* de halinde eliştiren, her dönemi! e ; 
i ir ? aruz ve hece vezinleriy- 


—. i havaya ve nihayet «ikin- 

SEDAT ÜMRAN (1925) ; 
olarak kelimelerde ko- 
ilhassa 1971-1974 yıl 
e arı dili (ve kendi doğduğu yüreye ait) işi- 
rarlı görünm 
. Emme ait 18 sayfalık 


İstanbul'da doğmu; ü 
İst ş, Edebiyat Faki i 
bölümünü bitirmiş olan Ümran, EMİR 
cimlik yapmaktadır. 


ğ e Alman DİL ve 
şimdi İzmit'te bir Şirket 


. Şiir kitapları : Meşaleler (1949), Leke (1970). 
Şiire A. Haşim, N. Fazıl Kısaki 


Necatigil dokusunda bir sembo 
Ümran : 


ürek havasiyle başlamış, song ının başını si 
lizme doğru yol almış oi i Dili kitab hal 

z bir inceltmedir hayatı şiir 
i ne varsa sevginin ürettiğ 


arınmış özel bir 
şiirlerinde fazla kelimeden b 
Ü şiir diline geçirebilmiş görünmektedir. 'Ta- 
n» düşüncesi, zaman, ölüm, millet düşüncesi Uğur- 
yer alır. Hayal ve imajlardansa aklın katılığı daha. 
ırlu kelimelerle oynar bazan da onları zorlar. N 
çok nükteyi, toplumcu'ların ve yeni şiirin ortak 
Çözüüli “şair, Gökağrı'da «Anadolu Acısı»nı, ir a 
ş iyetimi 50. lola- 
e aakimden ieibeliii içinde insanlığı... (Cumhuriyetimizin Di 
Le see ie e Destan»da ise başlangıçtan bugün 
fosfor artığı gözleri düşlerimde beni buldi nemiştir. 


” ie çoğunlukla ufak eşyanın iç-dünyasını 
EE erin ancak o zaman iç-sezgisine (hads) açık bir 
u plastik bir yapıda gözümüzün önüne sermek ozanın öl 


ö 


bir nevi eşya sembolizmini gerçekleştirmeye çalıştım. diyor. i 
EEDİLER 


Okşanış dünyasında kedilerin vücudu 


Kedilerin kuyruğudur dalgınlığım 


Bini gölbnni veğezez UMULMAYAN 
Çözülüşü rahatlık veren bir yumak, sonra yin& ' ğ 
Çözümlenişleri sımsıkı iki ucunda şehvetin. Kaldırmalıyız üstümüzdeki eH 
N © © Kanatlar geniş kanatlar gibi sınırsız aydınlıklarda 
Tırnakları var sipsivri, hani düşman Öpmelisiniz en ötedeki yasak karanlıklarda 
Bir süs gibi taşırlar yaşamak oyunudur onlar İS” © Alışık olmadığınız yüzleri 


Gezinirler aramızda ne gurur ne kin 
bir gin alirerter gög vasi © Sokaklarında kan kokuyor değilse şehirlerin 
Savaştan yana değilse bu birikinti 

; Kadınlar uzun ve kara saçlarında ıslak taraklar 
HALİM UĞURLU (1926) Fırlayan çocuklardır ilk uykularından 
: ü > Umulmayan bir deprem gibi 
19 
, Konya'nın Taşkent bucağında doğmuş olan Halim Vi bileceğimiz 
itesi i “Umulma; ışığıydı göre 
Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Felsefe bölümünü bit Yal Batiindeydik ıslak ve soğuk 


caretle uğraşmaktadır. Şiir kitapları: Asya Baharı ( ii ve kızgın açıklığıyar uyamık gözlerin 


BALONLAR 


İarda dil, biçim ve mısra ustalığı gösterebilen 


bl an le her şey gibi şiiri ve aşkı da ciddi tutmayan ruh ii 


Lâcivert çağıltısı ay ışığının 
Düşer donuk bozkırına 
Ve düşer küçük oğlumun o; 


yun, 
Issız deresine Anadolu'mun cağı N 


ADIN 
Yanmış ormanların bittiği yerde 
Xeşerir benim sonsuz ormanım, 


Şaşkın çocuk gözlerinin ipine bağlı 
Sayısız balon uçup gitti gecelere 


ÜMİT YAŞAR OĞUZCAN (1926) 


Tarsus'ta doğmuş olan Ümit Yaşar, ticaret lisesini bi 
ra, türlü bankalarda çalışmıştır. Gazetelerde bir süre manzum | 
ei a olan şair, şimdi İş Bankası, kültür yay 

Otuzu aşkın şiir kitabı olan Oğuzcan'ın başlıca eserleri şunlar 
Kör Ayna (1957), İki Kişiye Bir Dünya (1957), Beni Unutma (1 
Karanlığın Gözleri (1960), Akıllı Maymunlar (1960), Seninle Ö 
İstiyorum (1960), Üstüme Varma İstanbul (1961), Sahibini 
Mektuplar (1961), Yeni Dünya Raporu (1961), Sevenler Ölmez 
Çiğan Gözler (1962), Ötesi Yok (1963), Hüzün Şarkıları (1964) 
Anlarsın (1965), Sadrazamın Sol Kulağı (1965), Mihribana Me $ 
Mihribana Şiirler (1965), Taşlar ve Başlar (1966), Biraz Kül Biri 
man (1966), Seni Sevmek (1966), İnşallahla Maşallah (1966), AV 

Görmüş Adam (1967), Toprak Olana Kadar (1968), Göbek Dİ 
(1967), Ben Seni Sevdim mi? (1968), Halktan Yana (1969), Aşk 
O (1969), Önce Sen Sonra Sen (1971), Rubailer (1972). 
Şüre, milli-manevi duygularını anlatmakla başlayan Oğuz 

ve düşünce kıvamını gittikçe azaltarak gereğinden fazla açık ve 
| şiirler yazmıştır. Bu Aphrodidizyak şiirleri ona geniş bir ün İlk sü 
belki daha güzel ve özenilmiş parçalar yazmasını önlemiştir. t 
İ rinden beri zekâ oyunu ve nükte eğilimi ön safta görülen ÜMİĞYE 
| son yıllarda gündelik, siyasi olaylara takılan hicivler de Yy çi a 
| Heceyi, aruzu ve serbest biçimleri başarıyla kullanan z 


Bilene aslında her devir Lâle Devri 
Aklınız varsa Nedim gibi yaşayın 
Orhan Veli misali dinleyin bu şehri... 


(Varlık, sayı: 50) 


İKİ KİŞİYE BİR DÜNYA 


dolu akan nehirlerden tas tas sular içtik 

bine ateşlerle doluydu yüreklerimiz öyle tutkundu 
Karlı dağların serinliğinde uyurduk geceleri 
Deniz fenerlerinin ışığında yıkanırdık 
Köplkten bir çalkantıydı içimizde zaman 
Ne yana püksak denizdi, maviydi, ışıktı 
Sonra bir çaresizlikti zifir 

© Akıntıya kapılmış gemiler gibiydik. 


(iki Kişiye Bir Dünya, 1857) 


İSTANBUL KIZLARI 


Kollar Japone 

Etekler dizden yukarı 
İstanbul kızları volta atar 
Bir aşağı bir yukarı 
Dudaklar boyalı, gözler boyalı 


bu Gerdan kırmalar, 
çok fazla ve ayıklamadan yazmak, bazı güzel şiirlerini de Göz, slizmeler, kırıtmalar 
| içinde kaybetmek gibi bir tutumu görülmektedir. d — Hep ithal malı 


614 


neler var kalk gidelim 
hep buralarda bırakma 

aç bırak, evsiz, urbasız bırak 
sensiz bırakma 

iyor musun 


Beni yont beni art beni ayıkla. 


Ahmet Haşim'i bilmezler 
Öte yandan sayarlar 
Davulcu Ringo'nun şeceresini 
vi Müz Arşa irmak mans 
'e gücenir İstanbul kızları aranın 
Aşıkları sevmezse «darling» diye 
Evet'leri «yes yeni» tir 
Müzikleri «ye ye ye..» 


(Odun, 1959) 


4 ÖZTEMİZ HACITAHİROĞLU (1929) 


RUBAİ 
de Tıp Fakültesini bitirmiş- 


Hacıtahiroğlu, 1958” 
k Gemlik'te bulunmaktadır. 


mütehassısı olara 
ür. Dini-Ahlâki Şiirler (1963) 
lamıştır. Mevlâna'nın Mes- 
zum tercüme»sini (1972)'- 


Duyduk kaçınılmaz sonucı 
'un geldiğini 
Ömrün azalıp gitgide eksildiğini e 
ein yalvarmalar artık boşuna 
Hâkimi mutlak okuyor bildiğini 
(Seni Sevmek) 


METİN ELOĞL i 
U (1927) üç yıldan beri Türk Ede! 
n tedir. 


Gürültü (1962)'di 
iyle iki antoloji yayım 


Gi a Tencere (1951), Sultan P; 
; rozdan Korkan Oğlan (19 ürki 
(1965), Ayşemayşe (1968), Dizin (1971). ÇAD 


kullanabilen Abdullah Öztemiz, Mayın Tarla 
a mahlâsiyle yazdığı manzum hicivleri ve 
ları ile de tanınmıştır. 


ve heceyle yazan Öztemiz, «sanat sanat için» tutu- 


Şiire Orhan Veli'nin açtığı nüktesşiir çığırında başlay 
«milli ve gelenekçi bir anlayışa» sahip bulun- 


bu tarzı biraz fazla açık sa 
ı biraz faz çıklığa, biraz da politik 
rişial Remi Türkiye'nin Adresi Meni y 
in a olan bu tarzını üslüpça yenilemeğe, İkinci Yeni'ni 
yleyişlerine uydurmağa çalıştığı görülmektedir. 


havası yayılan şiirlerinde 
“değerlerimize bağlılığı, ye 
BİLEN BİLENE 2d ile getirilmektedir. 

Hesneyi'sini aynı vezinle ve ustalıkla günümüz türk- 
olan Hacıtahiroğlu'nun bu değerli çalışmasının bir 


bir memleket çocuğunun 
ni duyuşlar ve taze bir 


Hazreti Süleyman bütün dilleri biliyor 
Kuş dili, kurbağa dili — 
Arıca, sıçanca, puhuca 


Elimi Türk frenk; 
çeyi ana dili gibi biliyor ild: 2,5; 148-149) nda 


yin ilk 18 beyti Türk Edebiyatı (Ci 


Eimi Türk Türkçeyi bilmemeyi biliyor 
Sen beni biliyorsun 
Ben seni 
(Düdüklü 'Tencer&, İ BAŞBAŞA 
Her masal bir gece dâvetli bize, 
e Bir kucaktır bize her gün bu yamaç. 
Durmadan kök salıyor sevgimize - 


Dalı gök meyvesi yıldız bir ağaç 
Karalardan yeni kopmuş bir ada 

© İkimiz başbaşa her gün orada; 
Denizin ağrısı dinmez karada 
Gidelim ey gemi yelkenleri 26 

v (1948) 


Gİ YENİ VE SONRASI 


v (birkaç sanatçının kendilerini yenilemeleri bir 
e bir gökyüzü başi ii dönemine girer. Orhan Veli'nin açtığı çığır, tak- 
Gi &r. birbirini bulur, © i ie tükenmeye yüz tutmuştur. Nükte'ye, argoya ve BÜN 
Aşkı eme EKLE an basit tarafları fazlaca harcanarak eşkitilmiştir. 
mi ortamda Garipçiler bile kendilerini tazelemek kaygi- 

oplumculuğa doğru kaymakta olan 


Dallar verdi 

İİ sözde dı > 
NE çiçekler açar vaş yavaş sosyalist tv 

j da ölmüştür. Oktay Rıfat, «sözcük oyunları»na da- 


cülük'e doğru yönelir. 

döneminde ün yapmış olan bağımsız şair! 

ları içinde gelişirler. Bunlardan : 

1955'ten sonra gelen anlamsız Şiir akımına katılır. 

ıtmaz» diyerek «soyut bir yolculuk»a çıkar. 
Dağlarca, hızlı öz türkçeciliğe ve yeni mecaz deneyiş- 

mbolizmi ve gerçeküstücü eğilimleri okşayan bazı şiiv- 


AŞKA DAİR ÇİÇEKLER 


Aşk adına 
durm 
Yine aşk ndı uş santler 


AYHAN KIRD, 
AR (1 
i (1936) ler ise 1950'den 


7 ık bir si 
eri hayran bir sir ne inançlı iyimser tabiata cil Ta saya 
Kele; erini : Lo (1961), Bağ vardır. utku politik, sınıfçı, bildirici bir manzumeciliğin kapısında 
'pçe Bileklerimde (1966) ne (1963), Ole (1 , 
taplarında toplamıştır. 966) tigil de, anlamı daha çok gizlemek, çevreyi ve insanı 
i tmak, hem geleneğe hem geleceğe açık şiirini derin- 


da devam eder. 
hep aşırılarda gezmeyi seven, uçtan uça koşan, sık de- 


ŞAFAK YELELİ GECELERDEN 
Kayaları som altından ) 
bm en uysal gök ba Bayılan j - Onu, yeni şiirin hazırlıyıcılarından biri değil, o akıma 
KE a > ak göğüslerine ş biri saymak gerekir. Fazıl Hüsnü Dağlarca ile Beh- 
İP geçen kristal denizleri İse, zaten başlangıçtan beri Orhan Veli takımından ayrı 
boyuna geliştirmek suretiyle 1955'ten sonraki mecazlı, 
ı şiir akımlarına öncülük etmişlerdir. 

k duraksamanın ardından 1940 şiirine (en çok Orhan 
na) karşı tepkiler doğmaya başlar. Bu tepkilerin kimisi 
zaripçi estetiği reddeden ve kınayan bildiriler yazmışlardır. 
? tten kurtulmak ve yozlaşan Şiir alanında yenilik yapa- 
başka denemeler yapmışlardır. > 
Orhan Duru, Ferit Edgü, Özdemir Nutku, Ahmet Oktay, 
Adnan Özyalçıner, Yılmaz Gruda, Oğuz Arıkanlı, Güner 
bi gençlerin ve Attila İlhan'ın da katıldığı Son Mavi (1-2-1956) 

3. Garipçilerin, gündelik hayatı yansıtan yalın, düz, açık Şii- 
çok yönlü, bol mecazlı trajik duygulu, toplumu tek kişi 
nsıtmayı düşünen şairane bir sanatın sözcülüğü şu satır- 

tadır : 
düşünelim, İşten kovulan bir adam örneğin : İlk anda bir 
ir küfreder. Hemen arkasından suçlu olup olmadığını 

nı düşünür. Yanından geçen bir kadının güzelliği ile 
ıktığı noktaya döner. Kısacası yarım saatlik bir süre için- 
ice ve davranışları iniş ve çıkışı bol bir grafik çizer. Bu 


Nar 
EN yi gökten yıldızlar dökülür 
çanmilay sl r 'dudakh alevler konuş 
eklerin kulakları nurdan bej 
Tanrı çoban günler koyun zaman bir sep 


ee ei bilmez bu toprağın macerasını bey 

Şafak alli görmediniz geçmediniz böyle 

Ellerim mi n gagalarda alaca horoalari İ 
küçük diyorsunuz ellerim büyür 


Ben 

Alır e köpük köpük bubutları her sabah 

Mevsimlerle giderim konarım dalına sevdanın 

Tadı can şakır mevsimlerle öterim ben 
evimdedir ekmeğin suyun havahın 


Korku inan, 

ee a) korku benim değil artık 5 
Ee eğ yağmur ki hep pencereme 

si ye ngnl gibi işlemeli ağır ve saygi! 

a svuç kül olmuş uzaklarda savrulsi 
eş gümüş bir saat din dan dan, 


(Ole) R 


-âleli'den çıkar bir yolculuğa ve tramvaya atlar; ama 
gider. Yeni gerçekçi akımda ise (çünkü bence yeni 

$ akımdır) Lâleli'den çıkar yolculuğa tram: 
der. Benin en küçük davranışı bile büyük bit 
ama bir haber olarak. Ne- 


vardır ve önemlidir, 
Veli akımı günlük çırpınışların 


yı cevheriyle görmeğe, yokla- 


karma karı 
şık yarım saati, 
anla all, Se öz 
A yetersiz olacağı EN 
şte bu dun a ağ n 
şıya bırakıyor. ada yeni bir estetik arama z 
iç ve dış Konuşmalar 1$ gerçeği bir arada, eşit ağ Uğuyla 
soyutlamalar Nm sıçramaları, ENEZ Verehii, 
bir özü anlatmak, ö Nİ a e iş bunları he imajla, 9 e 
kullanmaktır.» til etkileyici ve dah basına di şair de bilmez. Orhan 
Bunun yanısı mayı, gerçek yaşama: 
ra yerli milli öz" N , 
ustaların v. z nilli öz'e ve biçi 
ilan da hem BEER bağlı 
Tel imiele Edi dilde, biçimde, la hem de İkinej 
gösterilmişti. İl ışta ayrı tutumları olduğu ei kullanıl; / 
animal erde, daha yeni kuşaklarır undan önceki 
ar aldıkları görülecektir. Şakların da kendilerine 


dayanan bi da 
gi: 


a bütün bir hale ge 
“herşey insanla başlar ve biter. Mutlak yoktur, hiç ol- 
nun üzerinde durulmamalıdır. Örnek olarak diyelim, 
sözkonusudur. Yeni şiir ancak varlık üzerinde konu- 

Yani yeni şiir Pragmatiktir. 


bu önemli ve olumludur. 
kavramlardan çekinir. Bunun için hep meselesiz, 
sanı ithamlarına uğrama tehlikesiyle karşi karşı- 


Şairlerin, 


İKİNCİ YENİ 
1955'ten m Nİ 
içinde DR İN anlatacağımız estetikl e Sanat ve insan tü- 
İkinci Yeni'ler e tarzı görünmeye başlar. E er ve üslüplar ” 
adı verilir. (Birinci X. - Buna bağla a 
yadırganmış olan . irinci Yeni Orhan i a 
varlı bu tarzı Yeni Gerçekçi akim diye sz Gİ 
ye nite! 
Ne var ki, İkinci 
a , İkinci Yeni” i 
Tüp este ac, ün diyebilme 3 
yalla NE e e vi açılmış yeni ME ç a Çünkü 
e oğmuş olan bir kuşak'ın Balya eğildir. 19 
ai yeni şiir akımlı; a zenişleri W 
görünürlers arı hevesinde b; i 
düşünce ve Me tek dergi iranda, gi 
kan şlerde bulundukları da söyleneri a 
R ci Yeni adı T ez. 
Önce bu havaya bağlı eğrüne 1963'ten sonra 
v8 eki görünenlerin ETİ a o 
ik bulmak çabası i i r gün yenik 
sa; b m çabası ii ai EB 
4 Wi ila şöhret yapmış aa Ni vaktiyle İLE 
gu ya E : nda : , 
Ayhan, e Sezai Karakoç, Edip Cansever; 
İkinci Yeni'ler bi ü Tamer, Ahmet Oktay, vb. önde gelenlerâ 
lara yaşıt olduklar ir takım değil bir kuşak'tır, dedik. Ne var Kir o 
bulunduğu'da nu halde sanat görüşlerine katılmayan sanal 
alemi unutulmamalıdır. Katılmayanlar arası Be hece vE 
özelli Leş Toplumcu'lar, Orkan Veli SL 
ellikle, milli ve ayrıca İslâmi eli gerçekçiliğini izle; 
bulunmaktadır. mi temada yeni şiir tarzlarını sürd 
Bu şiirin i e i 
zai EY m emir geçmeden önce, tanınmış şairlerin©€ 
«Lâleli'den ii makalesinden parçalar okuyalım Ni 
i uünyaya gid i DEAN >. 
yen bir mısra. Bu artık ek bir ttamvaydayız! İşte yeni şiiri  . Ea kz 
şiir, azgın bir davetle Heri e in yolculuğuna benzemiy alk-işi sanat yapmak iddiasında olan Garipçiler de Batı 
yse toprağın sonuna gider,.. Orhan e ie mir zıt eN yarı e yari 
sırf sokak ve meydan gerçekçi sine yetkin bir özenti 


şiiridir bu, çözüm şiiri değil.. 
sal oluş bu şiirde temel yapıdır... Zaman önemini 
dır hep bu şiir. İsa ve İncil varsa bu şiirde, mistik ya 
nmayın, Tam anlamıyla laik bir şiirdir. Din bir dekor, 
ya bir sondaj âletidir. Yaşamayı çekip çıkarmak için 
kadınlar konuşur ama mutluluğu. Bir kantar memu- 
oluş sıkıntısına konu olur. Sevişme vardır aşk yerin& 
nrı'yı, aşkı, ölümü anlamaz bu şairler, toplumu, kadını, 


En pragmatik isbat, dokundurmaktır. Bu şairler insalu 
wi 

Tepki : 

Garipçi'lere karşı çıkı: 
ki, 1955'ten sonra şiir, 
i , gerçeküstücü, «simgeci» 
lerin 1940 şiirine çıkışmaları, 


şlardan ve yukardaki makale- 
özellikle Orhan Veli estetiğine 
bir yol tutturmuştur. 

başlıca şu noktalarda gö- 


ak özü ihmal etmişlerdir. Oysa 
n de öz demektir. Biçim'de bir alay yenilik yapmışlar 


n ar da verememişlerdir. Şairanelikten kurtulmak için 
imi şaşırmışlar, nesirde bile kaba sâyılacak kelimeleri şiire 


Argo kullanmakta aşırı gittikten başka ortalık diline e 
. Bu yüzden «sözcük oyunu», bulmaca ve tekerleme? 

mışlardır. Yalın yazıyorum, diyerek kuru bir anlatıma 
İri lâflar ederek ve pek bol nükte yaparak şiiri «ucuzlat- 


bir biçim meselesi sanar: 


Yazi 


ünümüzde 
übizm adlarındaki bu e bun 
Kübizr ılmaktadır. 20. yüzyul şim), Kü 
Ne i me laboratuvarı 

in Si Ki ri katılmış veya 

2 irlerinden çoğu bu 

lerin: 

ünlü şair 


çıkmazına dökülmüşlerdir, Şiiri böyi 
arka plânı olmayan basit 
ne alt şuur'a inebilmişler ni 


le hafife almal, 
şeyler yazmışlardır. y 
e eşyanın ve insanın b; 


arının ş 
Üzeyde kı 


ili WE. işlerdir : ğ ton, 
görmüşler, ne rüyaya ne iç sıkıntısına ne de ee Sizli y nz amire, Louis Aragon, a e 
verebilmişlerdir. Yalnızca kütlenin zevk ve Tağbetini koli? cil üre; Henri Michaux, Pie! 

«küçük adam» şiiri yapmak istemişlerdir. Oysa gerçek şii Ciaudel, £- Jules Supervielle Vb. wrance, Tho- 
rın değil ancak seçkinlerin anlayabileceği bir sanattır. Baagil it nt John öne Eliot, David Herbert ii 

lük maceralar veya o maceraların müstehcen kinayeleriip. i Thomas $ 

makla halk şiiri yapılamıyacağı meydandadır, i 


Archibald Mac-Leish, Ezra 
1940 .şairlerinin hemen çokçası kendilerini folki 


nuşmalara kaptırmışsa bu asla bir yenilik de; 

noksanlığıdır. Bu, sanat değil röprodüksiyon vı 

araya getirerek yeniden kurma) sayılabilir. 
Garipçiler yüzeyden ve sı; 


f Hilda Doolttle, 
or'a, tür 


gil kolaycılık ve 
e montaj (parç; 


rolovw, 
ş ilke, Karl Krolow, 
Rainer Maria Rilke, 
Albrecht Goes, 


nın ilk 
ijir akımlarının ilk 
a ise sembolizmin ve Kapalı ŞÜr Sİ. deki 


ise 
ğ bir gerçekçiliğe saplanmışlard Ahmet Haşim İs 


sikii örülür. R li 
hakiki gerçek, şairlerin yarattıkları şeydir. Onlar, bunu bilmeğil şahabettin'de ii «önsöz»üyle Gi UM 
harcıâlem olmaya özendikleri için, dış âleme, sokağa ve tabiata di ; le tur. Nitekim ünlü şairin : anlayabileceği 
Jasıyle açılmışlardır. Gözlem'e (müşahede) gereğinden çok de vi Sali bir şarkıdır... in n önce daha 
dikleri için duyguyu, sevinci ve üzüntüyü yansıtamadılar çleri bi hikâye değil. idir... Şirin ma'nâlı olmakta, k şiirin yarı 
dığı halde işi aldırmazlığa vurup bir «yaşama sevinci» türküsü £ erin ile yarasa kuşu a ie in istediği 
dular. Düşünce ve duygunun sınırına bile varamadılar. Eri vardır... Muhey derin, en tesirli şlir herket 

Asıl büyük yanılmaları mecaz ve hayal gibi şiirin öz unsurlar! 


görmeleri oldu. Soyutlamaya, gerçeküstüye, düşler âlemine sırt 


en modem bir şairin de ai- 
ren, basit anlamlı, kısır gerçekçi bir şiirin olabileceğini zanmel 


9 i 
1955 sonunda yetişen 


ceği bir bildiri olabilir. ÜL koi e 
Oysa asıl şiirin konusu, serbest çağrışım yoluyla şuur-altı'nın gi bi 0 GR aynen şunları söylüyor : amının derin- 
ortaya koyan ve uyanık şuurla, mantıkla ulaşılamayan gerçekler e piç düşüncenin ötesinde insanın iç yaş aklın kav- 
İkinci Yeni'nin Kaynakları : i 


ileşimleridir. Şiir, 
a dır, duygu bileşim! e 
zi İl kan duygulara 2d SE e vali 
'dı e sonra «rüya»ya dolaşık ee ime nek 
di Sep çile ve «hafakan» ki Sir e 
la v DR öyleyişiyle A- 
âlemlerin büyüsüne sarılmış SÖY ire 
. rik evrenin m Aly 
MM ni li eri için her türlü 
tigil ve kendini yeni ee 
anların İlhan Berk bugünkü Şii 
.. hayli 
aman ikinci yeni ni ağu Bin 
n «Orha i İmgenin 
li takımına karşı «mg ii 
m. (âdeta ilk defa) getirdiğini iddia 


1955'ten sonra çoğu şairlerin ve bazı romancıların bütün V 
riyle katıldıkları ve savundukları kapalı, soyut, «simgecin ve 
Şiir eğilimleri, büsbütün yeni olmaktan uzaktır. Bu iddia ve uyg z 
ların Batı'da yüz yılı geçen, bizde ise elli yıla yakın bir geçmişi 
lişmesi vardır. - 

Kapalı akımların Batı'daki sergüzeştini görmek için, bu <l 
cildindeki Sembolizm, Gerçeküstücülük ve Varoluşçuluk bahisi 
den geçirilmelidir. : 

Bu konular okunduğu zaman Yeni şiir ilkelerinin Bati da, N 
Romantikler tarafından, hülya, sır, iç sıkıntısı, sevgi anlatışları 
lirdiği görülecektir. > 

leme ise açık şiir, belâgat, mantık ve kolay kavraBi! Tumcu ve toplumsal may 
lamla esaslı savaş halindedirler. Yeni psikoloji ve yeni mani v dir. Kendisini bir yandan H. İzzetin ğ Ee 
mesi, savaşlar ve teknik yeniliklerle değişen dünya şartları, £XX li Ri ibi sınıf kavgası, ihtilâl ve eşkıyı m 
başında yepyeni sanat denemelerini hızlandırır. Alt-şuur VE) net ie gösterirken, öte yandan yine 

yararlanarak sırf dengesizliğe, yıkıcılığa, koyu tekçiliğe, «Sim arla aynı takı 
yönelen bazı akımlar birbirini kovalamıştır : 


baş tacı eden İkinci 
z inci Yeni'yi «Mi li 
Tin ali; çi iy Menderes dik: 
ç vee kavramını iğdiş ettiklerini» sö tasının beslediği, 
© 2. Dünya Savaşı so öyleyebilmektegi,> <i ÖZELLİKLERİ 
leme) rtelete G onunda hızlanan çağdaş Va a 
be şiir, roman ve tiyatro e Toluşçuluk 
m > Di Türk Edebiyatı, Cilt : e € öne 
«Tanrı tanımı i NE 
«V v a az» fil 
e eni öz'den önce gelir, Yani Pa Sartre'a göre; 
ie n «a priori» bir anlamı da ii: yaratan bir 7, 
çüsünde eki e) insandır, ila 
seçimi yapa ir. Her kişi kendisi ve çevresi i e 
ZU O ii «öznünü bu şekilde yaratı; Si için bir hayat, 
> sefe, şiire ve başk: i j 
kökleşmi: ,, S0 Ve başka sanaf eserleri 
RL em inkârı ve sanatçının çi ER bug 
, a lüzumu dol: yeni se, a 
de olması gibi k olayısiyle de buj 'çmeler var 
z açınılmaz son malması, umut 
Böylece i uçlar ortaya çıkmı; Suzlük 
ileri Birbiri d'un, Marks'ın, Sartre'ın Gama 
büyük bir Bi çi altında kalan azda ii Me 
zlik, kendi Kendileri a 
bulunuyorlar. B i a gil 
: - Bunun için köklü değerleri ululap 2 SAGE 
male e Ra değerleri ululamaktan kaş 
Çağ i i 1 
İSkE) ir a çok farklıdır: Herki 
ear ÜRN ai e değer ölçüleri, estetik ve cüz 
a » 20. yüzyılda herşe; içi: p 
yat düzeni ami iğ a y Kargaşalık içindedir, iç ve dişi 
vermektedir. ga, tedirginlik, bozgun ve çirki 
İlmin dahi tek 
Mx ve mutlak üstünlüğü 
birini yıkan görü üstünlüğü sarsılmıştır : Matemai 
e görüşler vardır. Fizik şaşırtıcı deği e. 
8 nelerden kaçarak ve soyut i i eğişmeler içindedir. 
b mm Freud, Jung ve Adler'in a sl 
Ni sanatçılara şaşılacak kadar zengin e aa vi : 
pu GEM vermiştik. ve fakat bilinen değerleri 8 
unun tabii sonucu, dü 
erk i, diya sanatçıları i nlık, 
e ida İhsaniye e — 
i yaya bakışlarıyla birlikte, biçim ğ gerçek'i sezmerii 
ari sözler ve yapılar, , ve öz'ler de değişiyor. Ki 
, başka türlü ii 
sanatın temel bir ilkesi bei Giyor, Haki arel. 2 
a için dünya şiirinde : yor. Hat yerde, açıklı Ye HANNNNNN 
bscure (kapanık, ö Cülü 
ört ü ü 
anlaşılır) irrationnel ( elle ln çenli 
elaire (açık seçik e er uymaz, akılla çözülmez) gibi SX 
kullanılıyor. i ) kavramına karşı iyi şiirin vasıfları © 
Bugün artan imkânl 
pi a i 
bilen şairlerimiz ise, Ge ei Eyle Bati girişle pl 
amli yakından izlemekte ve ayPi 


eri eski anlamda nazım şekli, kafiye, vezin anla- 
tan çıkmış bulunuyor. Ancak bazı yeni'lerin heceye 
> bağlılıkları sürüp gidiyor. Kimisi dörtlüklerle veya 
orlar, Gizli veya açık kafiye'den faydalanan şairler 
Aynca Divan şiirinin gazel, rubâi gibi nazım şekillerine 
| örgüsü VE kelime oyunlarına dönüş hevesleri bulurı- 


ye bağlı şairler, biçim'den değil 
unuyorlar. Yani şairin vermek is 
bulacaktır, deniliyor. 
Cansever, bir yazısında : 
vini yitirdi, şiiri şiir yapan birim olarak yürürlükten 
İZİ, gerilimlerimizi, düşünce ve coşkunluklarımızı 
». bir ölçü olmaktan çıktı, İnsanı, insanla gelen en çağ- 
ayamaz oldu.» (Dönem, Şubat, 1964). 
sesli şiirde mısraı ölçü yapmak yerine usu ölçü yap- 
i söylüyor. Mısra ile birlikte adeta şiiri de yürürlükten 
şiirle nesir arasında ayrılık görmemektedir. Ahcak, 
dia değildir. Halit Ziya da «nesirle şiir olabileceği» dü- 
Şürler yazmıştır, Daha önce Abdülhak Hâmit, «nesir 
n üçüncü bir ifade şekli» denediğini, dostu Recaiza- 
Yeni şairlerden Oktay Rıfat, Aşk Merdiveni'ndeki bazi 
n Berk Mısırkalyoniğne'de, Ece Ayhan, Bakışsız Bir Kedi 
anlamsız kelimeleri sınır ve âhenk tanımaksızın ard 
'umısrasız şiiri denemiş fakat bundan, kendileri de za- 


lerdir. O halde, «Mısrasız şiire hattâ «us'u ölçü alan 
ibi İkinci Yeni'nin tutumlarına da 


, Tanrı'yı 
öz'den hareket edilmesi 
tediği muhteva kendine 


önceki bütün şiirlerden, dilce ve mısra kuruluşunca kı- 


ayıran sarsıcı değişmeler vardır. 
lüp hazırlaması olağandır ve 


i şiirin, kendisine yeni bir üs 
van edebiyatının sınırları içinde bile Şeyh Galib. 


«Bir başka lisan tekellüm ettim.» 

İ bir üslüp yaratmasiyle öğünmektedir. Nitekim Tanzimat 
Servetifünun'un başka 1940 şairlerinin başka üslüpları 
alıklar dilin değişmesiyle ilgili olduğu kadar, çağın ge- 
öz unsurlarına, şairlerin sanat anlayışlarına da bağ- 


önceki yeniliklerle kıyaslan- 


İkinci Yeni'lerin tutumu, 
da kapalı'- 


bir üslüp şaşırtıcılığıdır. Bunlar, aynı zamanı 


ir yeni buluşlara ve yeni özlere ulaşmış olur. 
ii Sokak'ın başında : di j 
emek oynamak, gerçeği kurcalamakla 
ü a ise: | 
İsime içinde, insan ve eşya imi ai 
mi 'Törelerle çatışma içindedir bu e ç di 
in töreleriyle çatışır. Şiirin ve dü yazını, 
> , 
ey görüşündedir. 
zaten bütün Ça 


Yı ve anlamsızlığı sağlamak için bizzat Türkçenin kurul hı 
sözdizimi şekillerine aykırı gitmişlerdir. uş m 
Edebiyat tarihimizde, bugünküleri uzaktan andıran bir 
tisi ararsak az çok Servetifünuncuları bulabiliriz, Gerçi oni Si 
zimini bozmadılar ama duyulmadık kelimeler kullanara; > Gür 
ve sıfat tamlamaları yaparak bugünkülere öncü oldular, 9 Be 
son kuşaktaki bazıları gibi canlı dil'den kaçarak diri; a, ai 


Ni ei imi) 
melerle şiir yazdılar. Servetifünuncular Arapça-Farsça terki 1 ğ 
dar meraklı idilerse, bugünküler de arı-türkçe, «devrik tümgeği 


ğlarda geçerli bir mısra tekniği bu- 
ta ve olur olmaz kelime uydurmakta o kada 


Kelimelerle oynarken şaşılacak ka- 


el j ünüyorlar. â, siir bir düşünce, duygu 
T ileri gittiler. gp da düşün i . Hattâ, şiir bir düş , y 

her ikisi için aynı oldu : ger, Son alar ortay? ll tersine, düşünce ve duy- 
Servetifünuncular gibi bunlarla ilgilenen halkalar daraldı. Pek şa için zalim belirir, okuyucu kendi hayâl gücü İle 
kişinin okuduğu dergiler çıkarıldı. İster istemez «mutlu azınlığı, i ilani diyenler vardır. kengile 

lik meraklarına yaslanan bir zümre şiiri meydana geldi.» 'oğunluk « z w için edebiyattan ve kendie- 

biyattan uzaklaştı. ş ui anlamadığı» İç 


Servetifünun şiiri, bu özentili üslüp yüzünden ölmüştür. Yeni ; yazma 
yaşayabilmesi, bazı kudretli mensuplarının, şiir kadar Türkçeye de g # e 
terecekleri saygıya bağlı olacaktır. 9 3 


Yeni şiir, Türkçenin kullanılışına şu değişmeleri vermi: 

Sözün gelişini ve cümle mantığını düşünmeyerek ie ümleç p vemek e kileri iyi belirtiler saymak... 
yüklemleri keyiflerince kullanmak. Cümleleri istedikleri yerde ki e T ln ister yazıcı olalım alışkan- 
veya parçalamak. Alışılmış deyişleri bozarak yenilik görüntüsü © geçmiş denemele- 
mak: «Kapalı çarşı» yerine «Kapalı karşı» gibi. «Ayakların 


anmalıyız. Karşımıza çıka ri 8:2 Mayıs 
z E veririz.» ği 

yerine «saçların yorgun», «Çeşmelerden sular aktı» yerine wi , e 

den adamlar aktı» vb. gibi. 


Birbirini tutmayan sözleri yan yana dizmek. Mısra yapısını ümiüi 
samayıp bölük pörçük bırakmak, Mısralar arasında nisbet gözetmen 
Sözgelişi : bir kelime veya heceden ibaret mısraı altına üç beş S8 
uzunluğunda mısralar koymak. Konuşma dilindeki kavram veyâ N 
nelere uyacak isim veya sıfatları atarak yerlerine uygun olmayami& 
yerleştirmek : « Yeşil otlar bakması», «barbar bir balık çeşmesi» gibi: 
şırtıcı isim ve sıfat tamlamaları yapmak: Özne ve nesnelere, yapı * 
anlamca uymayan fiiller (yüklemler) kullanmak. Bazı cümlelere 
fiil koymamak veya bezdirecek kadar çok fiil koymak, İlk defa G. 4 
linaire'in yaptığı gibi : Büyük harfleri ve noktalama işaretli 
mak, vb, 

Bu yaptıklarına sebep olarak : 

«Gerçeğin dille sınırlı olmadığını ve dili aşmak gerektiğini! 
yorlar. Böylece yadırgatıcı söz dizimleri yapmakla gerçeği başka : 
dan ve başka türlü yansıtabileceklerini ileri sürüyorlar. ecek b 

Cümle ve mısraların açıklanması ve anlaşılması pek özenil: 
şey değildir ki «koşuk»ların (mısra) dil mantığına uyması d& 
Akli anlamın ötesinde çözülecek ve Sezilecek daha üstün bir 
dır ki şairin derdi ona ulaşmaktır. Sözcükler arasındaki « 


i şii i lamsız» sıfatının 
işler, yeni şiire bir de «anl 
ğa tanılı birer ses bütünü. olan Eee 
p yazılamıyacağı konusu, günümüzde çok işi 


anlamsızlığı ve «saçma»yı yeni şiirin gereği sayı- 


yler konuşmağa başlar ama konuştukları, se 

dir. İşte bundan bir saçma doğar, gelişir. Çok sesli öy! 
temi: saçma. 

i dir? e liye (bir bakıma biyolojik) gerçeklerle 

n Uyumsuzluğudur.» (M. Gündüz Budak, Soyut, 2 Ma- 


de anlamsızlığı savunmada en ileri e 
açıklaması kimi şairlerin çalışma yöntemlerini ve 
da önemlidir. Buysa sürrealist'lerin denediği ze- 


düzenini sevmiyorum... Şiirin altını üstüne getir- 


ER pir ... bana yetmiyor... 
köğük düzenini a ale eş 


Ben başıboşluğu, sözün sözü tutmazlığını ar j & ili taktan kaçışı bakı 
sözcükleri yan yana getirip hn yorum, pi ve ki ri sert tepki- 
Şarap sakal, bunluk, taş, hiyeroglif egemenlik yalist top) bu serbest deneyişlerin ve aşırı gür 
bahçe, sakal gemi, zencefil ev... bunları s0 üyüer yon y Buna karşılık, bu üçleri, geniş ufuk- 
Dayasam ağ di AGİR DAşUŞi ütüyorum. imize yen iimkânlar, anlatım güçleri, ap- 
yasam ağzunı güvertene, çekilir odaları denizin, bi şiirimize ktadır. Tutunmuş ve kendi üslübunu yap 
“ladık, bir sen elli sen, akşamüstü çayırları, ellerimin k .i ; ze çarpmak a ik «çarpık» söyleyişe yaklaşmalar, 
bir rüzgâr horozunda, “Pası, di bile bu Yen ime Ve kargaşalıktan yepyeni bir gir 
Usumun düzenini kırarak yazdığım ilk şiir şu ; r. Bu MR eteren şiirler az değildir. Yeni'nin bazı 
(«Mısır kırallarını sedra uzun egemenlikleri hiye a olduğunu E tilerini bir yana iterek ustalıkla şiirler 

leri, uygarlık ticaret ve kıral gerisinde, şehir tarih hai pilüp özen 
bunluk taş kaynaşmalarından, kent heredetos, olduk ü 
ormanları ilân kıyısının bulunan ülkesine bir maydanı k 
fenike karışıp kurdular, v an görüşlerle yeni bir iç-musiki'ye önem 
İşte bu ve.n) engi hiçe en bir tek şairde bile yanyana görül- 
Sezaj Karakoç, Turgut Uyar, Edip Cansever gibi şairler “irk are yadırgatıcı ve bezdirici nesir dizileri 
mın büsbütün kalkmadığını fakat, «önemsizliğin» ya da, egiiç ağ şürler, imi şiirlerde iyi seçilmiş kelimelerden kurulu 
lığın» anlamsızlık sanıldığını ileri sürüyorlar. Onlar için ani E ve lin oalamaktadir Bazıları modern musiki- 


cunun yeni şiir eğitimine ve «serbest çağrışım» kavr: Me yediemin 
vardır. sagrış ayış gü z 


il iğ , üzüntü havası yay- 
iy uluk değil de çiğlik, yılgınlık 5 


«Şair, düşünceyi ya olağan dışı bir zekâyla donatarak, ya 
tırarak kullanır. Yani anlam, yeni şiirde kendi öz fonksiyon! 
miştir. Bir uyurgezerdir. Hafızasını kaybetmiştir belki. Şüph 
mantığı düzyazı mantığiyle başlar, en az odur. Ama onunla Y 
onu kendi yapısının gereği işlerle yükler. Gerçi yeni şiir yer yer api 
sızlığı dener. Yer yer anlam boşlukları bırakabilir, anlam sıkın! 
kebilir, anlam tatilleri yapabilir ama büsbütün anlamsız şiir düş 
mez. Çünkü şiir mantığı ne kadar'değişik olursa olsun genel mani 
çıkmadır.» 

Edip Cansever'e göre : 
«İkinci Yeni, anlamsız değildir. Beni inandıran şiirin anlamı W 
Ben, kişinin bilinçli olarak söz haline getiremediklerini biçin i 
lara yeni bir umut kazandırmak amacını güdüyorum. İnsanların © 
laşa sözlerini arıyorum. İç dünyamız yeni özler ediniyor. Şiir 
davranışları, insanı insanlığından eden inançları kovmaya $ p 
İkinci Yeni bir evrimdir, Şiirimiz bazı yeni özlere varıyor. Güç 
ması bundandır... € 5 
Şairin alışılmamış duyguları, okuyucuya iletilmesi gü€ du 
yok mudur? Niye olmasın. Bilimde de öyle değil mi? Nice fi 
rını daha öğrenciyken anlayıp uygulamaya geçebiliyoruz da, ” a 
zik karşısında şaşaladığımız olmuyor mu? Ama kalkıp da NE 
seçiktir, Einstein kapalıdır, diyebiliyor muyuz? Hayır... gür a) 
yeniden dönersek şunları söyliyebiliriz : şiiri açık kapalı diy€ 
mek yanlıştır.» 


göze çarpıcı tarafı mecazlı anlatımın her Ee 
daha fazla yer vermekte oluşudur. Bu mecazlı şür 

ve Orhan Veli takımının açık ve yalın şiir anlayı- 
zarası göstermektedir. 

«Şiir ir düşünce ürünü değildir» diyorlar. Onun 
maz, kesin olmadığı için kelimelerin sözlük anlamından 
i sığınır. Zaten sanat, görünen tabiattan (beş duyu ile 

» tabiata iştir. 
m iyim amal ve idrak ettiği şeyleri) 
hayâlhanesinde yaşar. Yaşarken aldıklarını değiştirir, 
Tve özler meydana getirir. Türlü imajlarla yeniden 
bir tabiat dekoru içine koyunca, şaşırtıcı, tuhaf, 
doğar. Çağdaş Alman şairi Karl Krolow'da şu görün- 


acı - şişeleri deviren gölgeler - havanın ışıldayan en- 
U vb.» (8, Umran, Soyut 2, 1965). 


yapılmış Polonya - her gece güneşi ısıran köpekler 
i gülü - ufuklara çiçek ödeyen güneş vb.» 


a eski zaman gözlerin yalnız gibi, ağ i i rlar. Temalar değişmeli, şairin bir manzumesin- 
geyikli gece - Ama ne atlardı, cam kesmesi yeli ei tek şiirde (Diyan gazelleri gibi) birçok te- 


i a ler, 4 
Yenilerden biri bu mecaz, soyutlama, SN 


Mn ER ape şöyle izah ediyor ; dskün ik Vee ni e 
olan, daima görmekte olduğumuz e. şile i 

te i KE Şya di k. iğ i inci, bi tsuzluk, bir umutsuzluğu 

n, bu eşya arasındaki gerçek ilgileri anlamaktan b; ii ğ meli en isteği bir geçmişi ya- 

uğu, T 


nelere kendimiz, canımızın istediği iktık, 
ME Ne değil) gelecek tasarısı kovalayacak.» (Şiir Sanatı, sayı: 1, 


e Va da kabiliyetsizlikleri mal ediyoruz, Onl 
i, muhayyel bir madde ve canlıl; vi 
âlemi şiirlerle söyletmek istiyoruz, Örneğin : mi 
Uzun saçlarını tarayan banal Ye i 
leyen duvarların bulunduğu bir âlem.» me 
Yeni şiir, toplumcu ve açık şiire bir tepki ö 
zemci,'gerçeküstücü bir yol falanmı Bİ si R 
e e li soymayı gerektirmiştir. Bani 
nzetmelere, kişileştiri isi 
İl a kişileştirme ve konuşturma (teşhis-intak) '$ 
Yalnız Söz ve anlam sanatlarını çok kullanmaya değil, 
nen düzenini ters-yüz etmeye de önem vermişlerdir : Akla, 
mayan görüntüler sağlamak için «serbest çağrışım» metoduyi i, 
Jerime İlintisiz sanılan hayaller, düşler aranır. İstiarelerin benzi 
mü umursanmaz. Büyük boşluklar ile serpiştirilen başıboş 
çok defa okuyucunun bilmece çözme arzusuna sunulmuş g 
çözümlerin hemen imkânsız olduğu mısralar da az değildir. 
ve sırf kelimelerle oynarken elde edilmiş tesadüflere ben 
erk ; 
«İmge raslansallığı bilinen birşey» diyerek, bu yargımızı di 
mektedir. ş 
Yeni şiirin bu dağınık, başıboş «imgeciliğinde» çağdaş 
kilerini de gözden uzak tutmamak gerekir. / 
Bugünkü sanatçıların çoğu, kendilerini konularından uzâk 
ya çalışan, «objevlere ancak hayali olarak bağlı ressamlar gibi 
yorlar. 
Pablo Picasso ve Paul Clâe gibi «yeni resim» ihtilâlcilerinin 
ları iş, dış âlemi değiştirerek olduğundan başka türlü yansı 
Kübizm'den beri ressamlar ve şairler dışarda gördükleri nesnel€ 
iç âlemlerini, şuuraltı kuruntularını ve düşüncelerini de kati 
veriyorlar, Böylece, oradan buradan toplanmış sanılan Kar? 
tuhaf görünüşler beliriyor. Gerçeğe zıt bir hale konuluyor. #* 
bunu boya ve şekillerle, heykelciler, çirkinliği ve acaipliği YORU” 
retiyle, besteciler, işitilmemiş acı, tırmalayıcı seslerle, şairler XX 
ve yadırgatıcı mecazlarla sağlıyorlar. j 
Temalar : çi 
İkinci Yeni'nin başlıca şair ve tenkidcileri bu şiirdeki ©“ 


vutlama ile birlikte yaşama da önemlidir. Daha doğ- 
ş, içinden bazı unsurları alınmış hayatlar vardır. 
Ya koymakla yetinir, eskiler gibi genellemeye ve 


Karakoç'un deyişiyle) «Bu şiirde putperest bedevi- 
udur. Şair, cemiyette sıkıştıkça kadına sığınacaktır. 
neti olarak kadın (yasak yemiş) çevresinde bir per- 
'dolaşacaktır » Kadın arkadaştır, sığınaktır, onunla s€- 
olağandır. Bu şiirde de aşk yok sevişme vardır. Ama 
yıp, semboller ardına gizlenmek istenen sevişme... 
bir acıma veya sevgi unsuru değildir. Açıkça sınıf 
açığından, hayat hikâyesinden söz etmez. (Bunları 
a bağlı marksistler, soyut, saçma, kapalı görünüş- 
rin kavgasını sürdürürler.) Fakat bu şiirde soyut 
in reddedilmektedir. İnsan, bu şiirlerde hareketleri, dü- 
tedirgin ve sıkıntılı halleriyle belli olur. Konuş- 
ama sevişir, dalar, tuhaflıklar yapar. Insan çok 
« İnsanın gölgesi, aynalara vurur gibi şiire yansı- 


plumuclardan ayrıldığı için, açık tezlerle uğraşmaz, 
Zaten açık konuşmaz, iri lâftan, hikmetten ve belâgat- 


bazıları da «savaş sonrasının mutlu neşesinnden söz 
enel eğilim karamsarlıktır. Orhan Veli'nin yaşama se- 
K ve samimiyetsiz bulurlar. Üzüntü hattâ aşırı üzün- 
söylerler. Öyle ki : 

Sıkıntı, yalnızlık, yabancılık, yenilmişlik, tıkanma, içe 
bezginlik, şüphe, tatmin olmamışlık, tiksinme... Bu 
anlatılmak istenen ruh halleridir. 

şiirleri açıklarken en çok başvurulan terimler : 

iç gerilim, sıkıntı, yenik soyut, saçma, örtük, du- 


de anlamsız, soyutçu akıma katılma- 
ayışını devam ettiren- 


oldukları hal 
yazanlar, 


inin yalın ve nükteci şiir anlı 

Batı şiirini tarzında milli tarih ve destanın ilhamiyle 

örü nin çok yönlü keşifler, f ahenkle devam ettirenler, Aruz vezni ile yazanlar 

, İelsefeler ve sosyaj unlar, ilerde görülecektir. 

v nız ŞİİT anlayışlarına bağlı olanlardan çoğu, pek aşırı 

atılan ve sanat meydanını, bombardıman edilmiş bir | 

üren İkinci - Yeni'ye olumlu gözle bakmıyorlar. An- | 
özentilerle geldiğini 


başlıca yeniliklerin önce aşırı 
and 1 unutmamak gerekir. Cenap Şahabettin, Ah- 


Veli de ilk çıkışlarında sert tenkidlerle karşılan- 
uş, olağan, usta, hattâ «klasik» görülmüşlerdir. So- * 
, «gizemci» patlamalarla sanat cephesini tutan 
“usta şairleri varsa, onların da, on, yirmi, elli yıl sonra 
niş birer «eski» Şair olacaklarını şimdiden düşün- 
işe «iyi gözle» bakmak için yeter sebeptir. 
it tarihi sert yadırgamalardan sonra, o ölçüde be- 


Bu yü; > 
boa, ee kl Çağa, insana v 
lumcular, bu el men olmakla lara ald 
gaya hiçbir şe; ve fantezi ifadeleri vr aba Markgç 
lardır. Bu in tmayan kaçışlar ve EN eş işine yarama; 
mıştır. yeni şiirin Marksçı Söneteii olarak 

arı büsbüfi 


. Bundan başka : 
Açık şiiri, kapalı şiirin, yalın 


«Şiir kendi ba; 
şına 
ü insa; a oldu; 3 diği 

san değişiyor Şıkmazdadır, sorunlar a yerler var. Şiir çıkma e değil bütün dünyada... 
inüç: r, İnsanın yeri değişiyor. a Toplum di sazlı üslübun, toplumcu görüşleri, koyu tekçi sanat anla- 
; İ sorunları değişiyor; urd vu ve bunun bir çeşit SANAT DEVRİDAİMİ 
nu şu üç ciltlik kitabımızın incelenmesi dahi göstermiş 
doğacak tepkilerin ise toplum- 


şiire karşı doğmuş ve 
ik seçiklik iddiaları ile sanat âlemini tutacağını şimdiden 


ânet sayılmaz. 
OKUNACAK KİTAPLAR 


Dünya şiirinde oldü 
e olduğu gibi bi v 
soyut şiir, anl, ğu gibi bizde de en i 
dir. Daha Mei vb. gibi isimlerle AE ER ve İki 
şairleri belirmiştir. emal Süreyya, Turgut Uyar, Kl 
Bu şiir, mensu 4 j 
” uplarının, dü EEE 
ne olursa ols ER , dünya görüşleri, düşünü 
durmaya lm ei toplumdan e e nüşleri 
mek istese Pile KE Birtakım kavgaları, a a tasli l 
sonra, uzak ki emin havuzlarından» ve diler il 
e ea ndan beli e ine e Nİ 
E eri, bu Saj rsiz semboller haline ko 
b , nat anla i 
a in zaten yep le 
, Garipçi'lerin düz İN i 
gösteren bu şi , açık, mecazsız şii 5. 
Iordan, m sezdirmeli ve ğe. ni kt 
a emeği © olduğu kadar tabiatın açık bi ri 
Teli tarim e malım adını verdikleri iç sıkıntıları dolayısiy) t 
yıkıcı ve sorumsuz Rp v ar boş, saçma ve gülünç oldü 
şama düzenine yayı er Çeşit inançsızlığı tabiata, insana, kadın? 
kurmuşlardır. p, aksettirerek (çoğunca) karamsar bir şü£. 
Ne var ki ele 
yeni şiiri bunl y 
yanısıra topl iri bunlardan ibaret si B 
plumcu, dinci, milliyetçi, En oğul 
” er; 


.. Anılarda Görmek, 1973 

. Konumuz Edebiyat, 1968 

Günlerde, 1968 

Konuşarak, 1964 

Edebi Eserler Sözlüğü 

. Okuruma Mektuplar, 1958 

Günlerin Götürdüğü Getirdiği, 1962 

. On Şair On Şiir, 1971 

Çok Kapalı Oda, 1961 

. Edip Cansever, 1961 

© Okudukça, 1967 

.... Dünden Bugüne Türk Şiiri (antoloji, 
| 1968) 


.... Toplum ve Edebiyat, 1973 
. Kendimle Konuşmalar, 1969 
. Denemeler, Eleştiriler, 1964 


GUT UYAR (v0) 


nu 1947'de bitirdi. Posof, 


Camus, Albert : 
z .. San: 

atçı ve Çağı, 1965 
xdu. Askeri Memurlar Okulu” 


Camus, Albert; 2 
Cöntürk, Hüse; i » Bir Alman D. 
yin: osta M; 
, Behçet Necatisi ekti; o 
Cöntürk, Hüseyi; eatigil ve Edip ç 'da subay olarak çalıştı. 1958'de sivil memurluğa 
lk » Çağının Şairi Ü ye ayrılıp İstanbul'a yerleşti. N 
, 1969 i ve şiir üstünde denemeler yazan Turgut Uyar'ın şiir 


Cöntürk, Hüseyin ; 
Cöntürk, Hüseyin : 
Çınarlı, Mehmet : 
Çumralı, Celâl; 

Doğan, Mehmet: 
Ediboğlu, B. Suha : 
Tanouch, Gustay : 
Eliot, T. S.: 
İnan, M. Akif; 
Kaplan, Mehmet ; 
Kapları, Mehmet ; 
Karakan, Hüseyin ; 


52), Dünyanın En Güzel Arabistanı 


» Eleştirmeden Önce, 1959 
rtesi (1969), Divan (1970), Top- 


N e Uyar - Edip g; 
» Halkımız ve 2Snatımız. vu 
» Şiirin Geleceği, 1965 * ver 
zi Tekrarın Tekrarı, 1973 i 
in Kuşak ve Ötekiler 1 
a ile Konuşmaı Bg 
Denemeler, 1965 dav ) 
Edebiyat ve Medeni 
ç eni; 
Tahlilleri,  eebi “3 
umhuriyet Devri Tü 
Dünya Şiiri, 1957 e 


4 9), Türkiyem (19! 
Islak (1962), Her Paza! 


adi ilk eserinde, halk deyişleriyle yüklü, vezinli ve kafi- 
Turgut Uyar, Türkiyem'de biraz Cahit Külebi, bi- 
da 1940 şiirinin genel havasına yaklaşmış görünür. 
ivenlerini anlattığı bu şiirlerinde, yurdun ve çevresinin 


ları vardır. 
sinde düşünen yazıları çıktı ve 1955'te beliren İkinci 
ve öz bakımından usta bir öncüsü oldu. Konudan, hi- 
uzaklaştı, soyut hava içinde yeni bir gerçekçilik dene- 
asmakalıp hükümler ve kurallara Karşı Sa- 


Karakoç, Sezai : 
Kaufmann, GM (Makaleler, 
Meh: la i Dostoyevs Ban toplumda bi 
Mehmet e) Düşünceye Sayen, 1503 0) madan doğan sıkıntı ve bezginlikleri anlattı, «Divan» 
yi . Türk Edebi Si “tarzını, yeni şiire uygulamayı denedi. 
— 1966 bl ME Güzelliği» adlı (1963) yazısında : 
Mutluay, Rauf: 1970 — 1971 — 55 e zdadır. Çünkü insan çıkmazdadır, sorunlar çıkmazdadıt. 
l iin » 50 Yılın Türk Edebiyat; ır, insan değişiyor, insanın ilişkileri ve sorunları değişi- 
ya idealizmi, 1940 realizmi ve 1950'nin hastalıklı roman- 


insanı anlatılamıyacaktır,» diyor. 
liyen Turgut Uyar, Tütünler Islak'ın başına : «Bütün 


kıyısında» cümlesini koymuştur. Şu halde biçim, dünya 
tır. 


Necatigil, Beh z 
ehçet : . Edebiyatımızda İsimler Sözlü 
lü 


» Ar Düşü, 1965 


Otyam, Nusret K. : 


Pakdil, Nuri : ğ 8 
Pakdil, Nuri: || Batı Notları, 1972 
ii Biat, 1973 olarak «bütün imkânları» yoklayacaki 
ler gibi günlük yaşamayı yazmak değil gerçek, riyasız ha- 
İnsan benliğinin türlü şart- 


ilatmaya çalıştığını söylüyor. 
nlarını ele alıyor. Bunun için 
Freud'cu veya Marks'çı tezler 
n oğlunun yalansız, örtüsüz duygul 


Sigmund Frend ; 
Türk Dili Dergis 
Türk Dili Dergisi : 
Türk Dili Dergisi : 
Türk Dili Dergisi ; 
Vedat Günyol: 

Varlık Yıllığı : 


Rüya Yorum Metodu, 1964 
Şiir Özel Sayısı, Şubat 1961 
.. Deneme Özel Sayısı, Temmuz 1964 
.. Eleştiri Özel Sayısı, (11) Mart, 18 
. Mektup Özel Sayısı, Temmuz, İi 
Dile Gelseler, 1966 n 
. (1960 — 1961 — 1962 — 1963 — 
1965 — 1966 — 1967 — 1968 
— 1970 — 1971 — 1972 88 


milli manevi duygular- 
den, doktrinlerden de 
larını vermek iddia- 


düşünce konuları değil- 
mecaz unsurlarıdır. İn- 
unsurları birtakım 
tasiyle vermek İs- 


aşk, tabiat onda temel, felsefi 
aklardır, düşünce, benzetme, 
anlatmak isteyen şair, O sayılan 
'kullanmaktadır. Bu semboller vasi 


Yetkin, Suut Kemal ; ğ 1974) 
i e ünlerin Götürdüğü, 1957 
Kk Hisar, Papirüs, Varlık, Türk Dili, Yeni al e bilhassa kendisinin alt-şuuruna, iç-benine ait gizli ar- 
yat, Çağrı, Yeditepe, Yeni Ufuklar, Tarla Hareket, Türk Ed 3 arzuların çoğu, cinsi temele ve bazan çılgınlık derecesinde 
iş 
, maskara etme tutkusuna dayanmaktadır. Çok defa mi- 
jate irtakım tedirgin- 


Yan, ileri; 
sıma Vs. dergilerinde incelemeler, araştırmalar, yazılar, 


soruşturmalar bulunmaktadır. 
da ifade eder. 


Kuşaktaşları gibi Turgut Uyar'ın şiiri de Ek 
«yatmaları» anlatır. Onun kadınları beyaz ve çıplak tanrıç; 


delice 
kendisine tapılan, hem dostluğuna sığınılan, hem de bi N 


yalnız 


kalmaktan bir korkuyorum d 
çalışıyorum geceleri kadınlarla yatıyorü. 


a büyümüş görüyorum ağaçları 


varlıklardır. Benliğini kaplar gibi olan ve ten hazlariyle, kı yavrulamış 

dolu bulunan bu kadın her mısrada görülmektedir, En a güneşi 

leriyle, kadın-erkek ilişkileriyle fakat örtüler, semboller gi yattığım Dema inanmak gerekiyor 
ınlarla Ya 


mektedir. 
Canlı konuşma diliyle soyut deyişleri yan yana kull; 
de, ara yere ters dizimli cümleler, şaşırtıcı tamlamalar, ha : Ni 
la doldurulmuş boşluklar koyarak, şiirine kapalı, soyut, yz 
hava vermeğe çalışmaktadır. Duygu ve düşüncedeki kar; aş ik 
sıra başvurduğu kelime oyunları da onun üslüp özellikleri a a 
Çoğu mısraları iyi işlenmiş olmakla birlikte bunlar a 
benzeyen parçalar katması insanı yadırgatmaktadır. Âhenkli 
rında halk deyimlerinden yararlanmakta, kafiye, redif ve teki 
fayda ummaktadır. Çoğu uzun olan şiirleri bu âhenkler sa; 
kilir hale gelmektedir. 


TEL CAMBAZININ TEL ÜSTÜNDEKİ 
DURUMUNU ANLATAN ŞİİRDİR 


Sizin alınız al anladn 
Morunuz mor inandım 

Tanrınız büyük ümenna 
Şiiriniz adamakıllı şiir 

Dumanı da caba 

Ama sizin adınız ne 

Benim dengemi bozmayınız. 
Bütün ağaçlarla uyuşmuşum 
Kalabalık ha olmuş ha olmamıy 
Sokaklarda yitirraiş cebimde bulnruşum 
Ama ağaçlar şöyleymiş 

Ama ağaçlar böyleymiş 

Ama sizin adınız ne 

Benini dengemi bozmayımız. 


aşk 


KAN UYKU aklık 
Bir de bu terli karanlık 
Bir biz ikimiz varız güzel öbürleri hep çirkin 
Sonra bir şey daha var mutlak ama adin bilmiyor 
Nereden' başiasam sonunda o ışıkla karyılaşıyorul, 
Yarı çıplak utanmaz bir kadın resmini aydın 


gü 


Akşam oluyor ya bir türlü inanmıyorum 
Oturmuşlar iri yapılı adamlar esrar çekiyorlar 
Daha bir aydınlık olsun diye içtikleri s0 
Sarı topraktan testileri güneşte pişiriyorlar. 


(Dünyanın En 


bir gün bir gün 


dağlara bir gün 
“atlar, ey geri dönenler, 


e bir gün 


Güzel Arabistanı) 


çıkmak birer birer dağlara çıkmak bir gün 


birer birer bir gün dağlara dağlara bir gün 


sayı bilmeyen çocuklar 


birer | birer dağlara 


bir 
Yanik damlar geri dönmek bir gün 


ni dönmek 


çıkmak birer birer çıkmak çıkmak 


güneş bilmek 


(Tütünler Islak) 


GİDEN HÜZÜNE GAZEL 


yılının ortasında 


ekerim büyür gider 


bir deniz haritasında 
bulurum büyür gider 


gibisin sırasında 


ve dediklerin büyür gider 


ikimiz arasında 


mü'ne var büyür gider 


iz çinisi bir soylunun 
bir mavi kalır büyür gider 


devin sofrasında 


bir hüzün büyür gider. 


(Divan) 


ciyi silip süpürüyor... Füzeler uçuruluyor, fotoğrat- 
ombalarının korkusu sarmış 


Atomlarla hidrojen b 


EDİP CANSEVER (1928) 


İstanbul'd: Ni 
ticarete geçmi, e VE Ticaret Okulu” 

V alı Çarşı'da bir anti nu y , 

tikacı dükk, anda 

Anı işle 

et 


iirin birbirinden ayrı âlemler olduğunu dü- 
i i tutumu materyalist 
yetersiz 


ilimle $) 


Cansever, şiirleri 
, Şiirleri ve şiir üstü 
İkindi Üstü şiir üstüne yazıları i v 

ü (1947), Dirlik Dü arı ile tanınır, si; 
iş üzenlii 5 - Şiir 

ik (1954), Yerçej : ri e 
kaçarak «düzyazı»yı andırır üslüpla yazdığı son 
luğu ile öğreticilik hemen gözlere 


(1957), Um 
alar G0 Parkı (1958), Petrol (1959) 
Sonrası Kalır e ii Yakup dsi) ki Antigon, 
bo ui Bey Nasılım? Gri i to 
Cansever'in ilk şii » Sevda file 
i şiirleri 1940” 
rinin havası içi ELE lıların gerçekçi v 
vası içinde görünüyor. İkindi ei ve bohem şehir buna bir 
abında büyük diyoruz; sanki 


atık kitabı Kuru 


durumun sınırsız gelişimi diyoruz. 
irir yığar» 


o her şey kadar her şeyl geti 
(Salıncak) 


ben nasıl bir şeyim ki bilmem ki 
bir parçası olmalıyım 


lak dolaşan i 
i insanın duygulai 
mizaha kaçan nükte-şii rını vermeye çalı; > 
e-şiir'ler denemiştir. şır. Dirlik Dü 
ştir, üzen ii: 
© bildiğim, dünyanın adamakulı yansımış 
“yani gerekli bir olmanın yüküyüm sanki.» 
(Cadı Ağacı) 


1955'ten sonra kendisi 
disini; 
palı, soyut, nn n «akılla oyn: De 
a e — Glee mecazlarla dolu ER yani» dediği tarzg 
Tumcu, yal ecazdan ve kapalı görüntülerdi melerine başlıyor, 
Şii e bir şiire doğru gidiyor erden çözülerek maddeç 
irinde son ulaştığ zl i 
şiirde, «düşü ğı yargılar: «Düşünüsşiiri 
LE ee pe birliği» yen ele Şer in diye anla 
a okumak» eli Ge 3 
soyut bü aK» gerektiğini belirtti 
e gibi düşünemiyoruz.» ii vi Sam 
e EM Şiirinin yaşama sevinci e j 
an m ğı en aşırı götüren şairlerden b ykırı olarak 
onlari vi Orhan Veli de tedirgin ve sıkılan e göre 
İDE li duydukları sevinç kişilikleriyle sayi sr 
ça bir özenti, ki tıya düşüyor. Eserlerinde görül yaşi 
iğ iz i, kişiliğe zıt bir davranıştı.» görüleni yaştıız ARE 
ntı on ö Sediği ii 
dür, Oysa bu Mei La kargaşalığın, bozgunun bir 
; partılan bir duy; p i zi 
on mi bu sıkıntının lâfı an kendi Gel 
ye e IÇ 
kım teoriler Dr e birliği diyerek, hayata hep bi 
nıp hem de şiir Bil bakmasından doğuyor. Hem kapalı üslüp kul 
meli Gay eceli olarak akılı ve düşünceyi hattâ belli bir do 
ki kekrelik ve e e ül 
demekte hem de hi elki bundandır. Çünkü i 
e hiç değiştiremediği < ü hem aşırı yen 
nomik görüşlere bağl ediği dar, kalıplaşmış ve geri |. 
ye anmış bul R e 
Şiir an S unmaktadır, 
 . arasında bir yana a Ri top 
gain dark a mah aram) bağ 
dayanmaktadır. , aşk yoktur. Bütün imgeleri sert ve katı MW 
«Toplumun - 
Ea © iş gereksinmeleri (ii : 
zilmlemeğe götürüyor. Biz, ilm RE iler makina düny 
çağındayız Şi 


herhangi bir analyışla «şiir» Saya- 


ilk şiirlerinde ve Xerçekimli Karanfil kitabında 
en mizahlı (ironik) hava, son şiirlerinde ortadan kalk- 
acık zekâ oyunlarına bırakmıştır. Yine daha önceki 

mısra yapısına «misra işlevini yitirdi» gibi acele bir 
gelen, kesik ve yorucu cümlelerle şiirler yazmaktadır. 
lere, tekrarlara ve şairane mecazlara yer verirken 

kaçmaktadır. Ayrıca son şiirlerini fazlaca kitabi, kendi 
ya uydurulmuş sözlerle yazmaktadır. Yer Çekimli Karan- 


i dilden uzaklaşmıştır. 
çok deneme yapan, en yeni akımları izleyen, her yıl deği 
akat (Hüseyin Cöntürk'ün hük- 


aya çıkmaya çalışan, pi 
arayıp az bulan» bir şairdir. 


nı yeni veya eski 


MASA DA'MASAYMIŞ HA, 


Adam yaşama sevinci içinde 
Masaya anahtarlarını koydu 
Bakır kâseye çiçekleri koydu 
Sütünü yumurtasını koydu 
Bisiklet sesini çıkrık sesini 
Ekmeğin havanın yumuşaklığını koydu 
Adam masaya 

Aklında olup bitenleri koydu 
Ne yapmak istiyordu hayatta 
İşte onu koydu 

Kimi seviyordu kimi sevmiyordu 
Adam masaya onları da koydu 
Üç kere üç dokuz ederdi 


ez koydu masaya dokuzu 
encere yanındaydı gökyüzü 
yanını 
me masaya sonsuzu koydu ii 
eğilen içmek istiyordu kaç 
Ü Ya biranın dökülüşünü koydu 
in, koydu uyanıklığını koydı 
kluğunu. açlığını koydu i 
da masaymış ha 
Bana misin demedi bu kadar 
yp iki sallandı durdu ii 
dam ha babam koyuyordu. 


(Dirlik Düzenli) 
Anana!., 


Bir Süleyman gördüm 
Oturmuş bir iskemleye 
Pek de oturmı 


hiç bir yanı kımıldamayor. 


Anaaa!.. 


KAR YANGINI 


SÜREYYA (1931) 


doğmuş, Haydarpaşa Lisesi'nden sonra Siyasal Bilgiler 
tir (1954). Bir süre Paris'te bulunmuş, sonra ma- 
mıştır, şimdi serbest çalışmaktadır. 

yazıları ile de tanınan Cemal Süreyya üç şiir kitabı 


Göçebe (1965), Beni Öp Sonra Doğur Beni 
aire'den Bir Aşk Kırgının Şarkısı'nı R. Tomris'le 
tir (1965). Mülkiyeli Şairler (1966) ve Yüz Aşk Şiiri 
ntolojisi vardır. Deneme yazılarını Şapkan Dolu Çiçek- 


a, İkinci Yeni'ler arasında belki en fazla tanınmış 
r. Bu rağbetin sebebi onun sıcak halk diline fazla yer 
r Veli kuşağı ile anlamsız denilen şiir arasında bir ya- 
, biraz da sevişmeye ve kadına ait duygularını sere- 
aranabilir. 
şiirinde (yenilerin çoğu gibi) kendi duygu ve tut- 
, «Ben»den hareketle her türlü içgüdülere, her 
ı, bazan topluma, dünyaya ve dünya insanlarının ortak 
ar uzanmaktadır. Kendisi bu konuda der ki: 
evren ve dünya içinde ve insan ve eşya karşısında 
denemesidir... Törelerle çatışma içindedir bu yüzden. 
ile çatışır, kentin töreleriyle çatışır. Şiirin, düzyazının 
herşeyin töreleriyle çatışır... Şiirle törenin çatışması. 
törenin çatışmasıdır.» 
ısında «Şiir anayasaya aykırıdır» diye bir mizahçı 
şan Cemal Süreyya, şiirin akıl, mantık ve düzenle 
tıpkı bir eşkiya gibi jandarmaya, yani kurala, gele- 
n edeceğini belirtiyor. 
a'nın şiiri, günlük yaşamayı, toplumu, kadını, maddi 
basit gerçekleri, sevişmeyi, tutsaklığı, hürlüğü... Kısa- 
inde olan ve yaşayan insan'ı anlatır, Bu anlatışına ön- 
) ahlâk kaygısı, hattâ düşünce ve bilhassa felsefe 
görünür. Ancak bu şiirlerin yine de felsezeye uza- 


olay bir yaşantı anlatsın, en somut bir ilişkiyi göstersin... 
€vren içinde kişioğlunun durumunu tartışan felsefi bir 
Ar.» 


gelenekçilerin “ve toplumcuların zıttına düşünceden ha- 


1 için her şair kendi izlenimlerini, yorumlarını, psikolojik 


konumlarını kendisi 
ndi i > 
şeydir.» İsi getirecektir... Diyeceğim, şair ş 
Cemal Süreyya” : için 
i yya'nın şiirleri Si 
leriyle süzmek v; n Şiirlerinde, dünyayı bir m X 
odern 


ardır. Eşyayı ve 
dokundurtmak ister, sikleri canlıları somutlaştırız e) 


den Cemal Süreyya, canlı halk dili buluşları ile birçok 
3 Türkçeyi bu ustaca kullanışı, onu okuyucuya yak- 
sağlam görüşleri de vardir : 

ni dildir... Her şair, dilin tadını ayrı ayrı çıkaracak» 


görüntüleridir, in çoğu çağdaş resmi 
soyunan veya e plajda yıkanan ri heykel, ne bağlı olarak şahsiyetli bir şiir dili kurduğu söyle- 
RUN le içen som! 3 an, t 
kavramları bile cisim hâlinde a ei ee varlıkiğ ya, şiir biçimi'ne ve mısraa da kuvvetle bağlıdır. «Gö- 
«daha çok beslediği» fikrindedir. Onun için mıs- 


a «organik bir dirim» kazandırmak gerekir. Hat- 


Sen, çıkardın utancını duvara astın 4 dır, On: 
nakışı yansı- 


Ben masanın st 
tüine koydum a i 
koy kuralları, tün mısra bir «görüntü»yü, yani resmi, 


yya'ya göre şair ister toplumcu, ister tekçi olsun, biçime 
rundadır. Yoksa şiir yaşamaz : 

lerden biri olan Maiakovski (Sovyet ihtilâlinin ünlü 
Hikmet'i etkilemiştir.) bile sosyal sefaletlerini şiirsel bir 
wdi ne olacaktı? Kendisi fazla jambon yiyen bir politi- 
birşey olmayacak, mısraları da birtakım sosyal siparişler 
Demek ki şu var: Biçimden hiç vazgeçilmiyor, şim- 
en de görülmemiş.» 
ileyen şair bazi kuşaktaşlarının saplantılarından kurtu- 
«kişiliğine ve özgürlüğüne» cesaretle bağlı ka- 


Divan şairlerimi 
izde ve çağd. > 
unsurlarını teki çağdaş resimde görüldüğü ci 
mazmunli teker teker alır, çizer, yemeni O Bibi, o da) 
arını kullanmaktan da çekinmez: Tir. Hattâ eski gür 


A 
Her bilin Ani sap görmedim ömrümde 
ucunda ayrı bir kalp çarpıyor, 


Tarifsiz uzuyor bacakların 


Ellerini alıyoru 
yorum sabaha kadar 
seviyorum 
Ellerin beyaz, tekrar beyaz tekrar zi 


nın biraz Orhan Veli'ye bağlanacak, ona yakın ba- 
bir üslüp özelliği de mizahlı, istihzalı (ironik) söyle- 
hal, onun şiirlerine bir duygu saflığı, biraz çocuksu tavır 
Şiirini soğukluktan kurtaran sebeplerden biri de bu olsa 


Bazı şiirlerinde s: 
ik sık deği; â 
e 1 eğişen mekân tasa; ü il 
e am atlamalar, sinema tekniğine ve ei Ki diki 
n'ın etkilerine yorulabilir. Yine Dverelakadz iğ 


iakat Göçebe'de 
azalı 5 ii a 
gelmektedir. mış olan nükte-şiir eğilimi Orhan Veli Ki 


Cemal Sürt : 
kimim ka eya, anlam bakımından Toplumculara göre kapali, i 
pain > akarak oldukça açık bir yol tutturmuştur. ÖD ğiğgi 

yutlaştırma değil somutlaştırma, heykelleştirme, 


tirme amacı gütmektedi z 
tiği gibi ; tedir, 1. P. Sartre'dan aldığı bir cümlenin de b 


ÜVERCİNKA 


— Böylece bir kere daha boynumlayız sayılı yerlerinden 
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu keşmemeye 
den dünyaya doğru giden bir tramvaydayız 
“Birden nasıl oluyor sen yüreğimi eller ellemez 
— Sevişmek bir kere daha yürürlüğe giriyor 
Bütün karu parçalarında 
Afrika dali 


© Aydınca düşünmeyi iyi biliyorsun eksik olma 

“Yatakta yatmayı bildiğin kadar 

“Sayın Tanrı'ya kalırsa seninle yatmak günü daha neler 

Türk Ed. C.: 8. F..4l 


«Kelimeleri bii 4 
e rer simge, birer işaret gibi değil birer eşya & 


Anı ” 
yon e KE etkisi altında varlıkları değiştirerek (def 
ni adının, düşüncenin veya olayın hepsini değil b 
ip bunları mübalâğa ederek... bilhassa cümleleri Yâ 


serek veya al A EYL ii 
tadır. ışılmış söz-dizimini bozarak kapalı şiir telkini 


Başunaymış gibi bunca uzaması saçlarının 


van Gogh'tan aşırılmış 
Ben böyle canlı saç görmedim ömrümde 


geçiyordu yetişemedim 


Her telinin ucunda ayrı bir kalb çarpıyor md iğ in 

Bütün kara parçaları için "saymazsak ba h 
Ki (Üvercinka) 

Senin bir havan var beni asıl saran ç 

«Onunla daha bir değere biniyor soluk almak 

Sabahları acıktığı için haklı i a 

Gününü kazanıp kurtardı diye güzel koşulu beyaz vel 

Birçok çiçek adları gibi güzel deri aşka yaşamaya yangın 

En tanınmış kırmızılarla açan ir oldu gitti geldiler 

Bütün kara parçalarında $ 
Afrika dahil eme a ) 

suzlukla dolu soyunuk ET ri 

Birlikte mısralar düşünüyoruz ama iyi | Karanlık aralik er 

Boynun diyorum boynunu benim alar "mes ri öl nalan 

Bir mısra düha söylesek sanki herşey düzelecek 

İki adım daha atmıyoruz bizi tutuyorlar li Koyan Ortaya ai 

Büylece bizi bir kere daha tutup kurşuna diziyorlar e 

Zaten bizi her gün Sabahtan akşama kadar ku eee ai 

Bütün kara parçalarında m 
Afrika dahil DM 


Burada senin cesaretinden lâf açmanın tam da sırası 

Kalabalık caddelerde hürlüğün şarkısına katılrkenki ÜLKE 

Padişah gibi cesaretti o alımlı değme kadında yok ğ birden: pirim 

Aklıma kadeh tutuşların geliyor yu ez e 

Çiçek pasajında akşam üstleri eğip üstüne acılarının 

Asıl yoksulluk ondan sonra başlıyor > sürgün olduğum kadın 

Bütün kara parçalarında ir sokaktaydın gizli her köşedeydin 
Afrika hariç değil. 


boynuna bir suyu söylerd. Mavi 
genç anneleri uzatırdı bir keman 
kendini incecik sevdirirdin 

1 bir misillemeydin yalnızlığa 


(Üvercinka) 


DALGA 


vardır aşkı olanın 

nek daha güç bulamamaktan 

e sürgün olduğum kadın 

olan gözlerini unutmadım 

olan alnını sevgilim olan ağzını 
olan ellerini unutmadım 


Bulutu kestiler bulut üç parça 

Kanım yere aktı bulut üç parca 

İki gemleiynen Van Gogh'tan aşırılmış 
Bir kadının yüzü ha ha ha... 


Bir kadının yüzü avucum kadar 
İki gemiciynen Van Gogh'tan aşırılmış 
Yıldızlar vardı kafayı çekmiştim 
Bu kirr'n meyhanesi ha ha ha... 


k masmavi yanardı sesin 
ra oranlara yüzünün Sesi 
“kelimeleri akıtırdı ağzıma 
irangu şu acayip şu asyalı aşkın 
kesen ağulayan ormanlarında 
© kısa ve korkunç hükümdarlığı fh 
tıli yüreğim saçlarının akıntısında 
'karışırdı ordan Akdeniz'e 
daha büyük sulara 


Bu Ali'nin meyhanesi bu da masa 
Bu ipi kimse için gezdirmiyorum 
Bir kere asılmıştım çocukluğumda 
Direkler gemideydi ha ha ha... 


KAKARNU 
kşeçeyse ay hemen tazeler nilnare W vd) 
'ân sayfaları satılan leri 


Ölüm bir çeşit sevgiyle çap Klardan Sezai Karakoç, Siyasal Bilgiler Fakültesi'ni 1959'te 


e Maliye müfettiş muavinliği yapmış, sonra bu mes- 


best çalışmaya başlamıştır. Diriliş adlı dergiyi ara- 
“Karakoç'un Fransızcadan manzum ve nesir tercü- 


şuraya gelg > Kİ a e yazıları ile de tanınan Karakoç'un bugüne hi 
tapları şunlardır : İ 
Şahdamar (1962), Hızırla Kırk Saat (1967), Sesler 
bı (1968), Gül Muştusu (1969), Zamana Adanmış 
ısızcadan çevirdiği şiirlerini Kutsal Öğle adıyle ya- 


Emre (1965) ve Mehmet Akif (1968) üzerine incele- Tİ 
şi (1967), İslâm Toplumunun Ekonomik Strüktürü 

(067), Sütun (iki cild 1968), Mağara ve Işık (1969), | 

(1970) adlariyle mensur şiirleri, fikir ve deneme | 


ibu bakımından, az çok, İkinci Yeni'ye bağlana- 
a görülen temalar ve inandığı değerler bakımın- 
ileri, yeni bir sestir. 1940'tan beri yitirilmiş ve ayak 
inançlarını en taze özlerle yüceltmenin çabasını 
ve hayattan felsefeye (metafiziğe) yönelerek bir 
hı, ayrı bir özde sürdürüyor. Bir yandan yurdun bü- 
olu kasabası ruhunu, töreleri ve inançları ile ye- 
sembollere bağlı, mistik memleket şiiri'nin ör- 
üler içinde en senin olan» dediği şiiri bulmak 


üslübu kullanan yaşıtlarından birçok noktada ay- 
kuşağına ise hiç bağlanmamış görüyoruz. Bu ayrı- 

£ şunlardır ; 

m inançları doğrultusunda, İslâmi - milli değerlere 

irada çağdaş dünya şiirinin öncüleri olan Ezra Pound, 

S. Eliot gibi şairlerin de milli-dini esaslara bağlı ve 

özle sürdüren sanatçılar olduklarını hatırlamak ye- 


, mecazlar, çizimler vasıtasıyla ortaya koyacaktır. 


Ç'a göre : «Bir ülküyle şartlanmak, sanat eserinin es- 
masına engel değildir.» İşte bu estetik değere ulaşmış 
olan sanatı değil) Yahya Kemal ve Tanpınar'da 
çoğu şiirlerinde görüyoruz : 


Siz inançların sedef kabuğunu 


Ebabil kuşl 
b ik şehir üstünde di uşlardır. 


rlerin çoğu büyü! i 
tigilin çevreleri hep İstanbul veya Ankara'dır. 
çu şiirlerinde, Külebi ile Cumalı da yine toplumcu 
gerçekçi bir tarzda Anadolu köyüne giderler. 1965'- 
e bazı sezdirmelerle, yahut gezi izlenimleri ha- 
söz etmiştir. Kapalı, soyut, anlamsız şiirin ağırlık 
İstanbul'dur. Ve bu şiirlerde anlatılan insanlar, halk 
isı bunalan, sıkılan, töreye başkaldıran aydınlar, (entel- 


a arşı içerisinde 
— 
© keskin yumuşak ve güzel Kur'a 

n Sesleri 


5 iü 
Karakoç'ta kadın, yeniden idealleşmiştir. Yatak k 
e Kucaklarda gezen dişi'ni 
i iirine ço, a : eğ dinl 
koç'un çoğunca bir melek ve bi inne: i 
bilhassa «a; 
ç şi » imaj 


kn ime çün eke “bizde ilk olarak kapalı, sembolist şiir üslübuyla Ana- 


yüne giriyor. Bütün yurt demek olan bu kasabayı, 
bakışları arasından bütün yaşayışı, gelenek ve tö- 

kahramanları, efsaneleri, insanları ve mevsimleriyle 

Kadınlı, erkekli, çocuklu bazı toplu hareket sahnele- 

keller, kabartmalar, resimler gibi çizdiği Köpük'ten 
'çalarında görülecektir. 

insanları da ötekilere benzemez. Onları, en iyisi, «çOo- 

e niteliyebiliriz. Köpük'ten bir mısra şöyledir : 


Leylâ'yı 


iy > 
arr türüp Londra'nın ortasına bıraksan 


EE 
gibi yaşamasını değiştirmez çocuk; 
tur, 


Hı 
er kadın acıma anıtı bir anne olsun 


Çocuklara açılan mayi kırmızı pencere anne. 
kli ri ka 


Karakoç'ta ölü i 
.bir çürü ii 
a p m çürüme, bir önüşü 
ği a «Süreler vardır. zin seni 
ei ki yaşama vardır ve bu SEE Si m i 
e a ikinci yenilerin ağızbirliği mea İ ii 
kn i «modan düşünce ve temalara ei a ai 
le e gili eg madde ile sınıflı duygulari E 
Ri i n ruh değerlerine bağlı bi irdir. B ai 
sell ğlı bir şairdir. Bu konuda 
«Şair, kendinden ' 
ye memnun olmalı... Bu ün 
T ne oldum delisinin zacanmünluğa olsan NN 
1. 


sevin: i i 
çten titretmesi demek bu. Şair eserini sevmeli 


Memn ini 
mi e temeli sevinç. Modacılar buna yâ 
sevinci di i 
di t ğ yorum. Ürk 
mancı, çocuklar gibi sevinir. Asılan bir arar carlan 


Sevinç, en nüansı b Yy) anrı toprağa 
, 
ol duygu... Tanrı to; ğa bir parça meŞ 


«Bir insanı al onu çöz çöz çocuk olsun» 

arayan, ağlayan... «Başını kaldırıp bakmayan mah- 

dır. «Efendi ve utangaç»tırlar. Kutsal bir huzuru 

“bozan «Bay yabancı»ya kızarlar. «Cuma günü» onlar 
azizdir. Bu insanlar, hiç taraf tutmaksızın Polon- 

yir'de hürriyetleri için baş kaldıran insanlara yan Çi- 

lar. «Çalışan fakir kadınlara acırlar.» 

i, şiirde bunların ancak gölgeleri sezilir. Hızla görünüp 

urup konuşmaz, birşeyler anlatmazlar. Şairin kendisi de 
Turgut Uyar'ın aksine) şiirine az katılır, kendisini de 


itlaştırır insanı. Şiirde insan anlaşılır (Sous-entendu) 

“Roman somut insanın peşindedir. Romanın tam anla- 

sanatı olmasına karşılık şiir nitelikler sanatıdır... S0- 
bir enstantane olarak şiire girebilir. Bulutu, nasıl bir 

evrenine göre yorumlarsa, şairler de insanı, fon olarak 

eserlerine.» 

ai Karakon, İkinci Yeni'nin kapalı, dolaşık ifade tarzını 

Ona göre : «Anlam, yeni şiirde, kendi Öz fonksiyonunu 

uyurgezerdir, hâfızasını kaybetmiştir belki... Gerçi 'yeni 

lamsızlığı dener. Anlam boşlukları bırakabilir, anlam 5i- 

ama büsbütün anlamsız Şiir düşünülemez.» 

akoç'un şiirlerinde, yer yer gizlenmiş, pek uzağa itil- 
e anlam iyi belirmiştir. 

dukça açık olan üslüp şahdamar'da ve Köpük'te biraz 


eki ER kötümser olduğunu söylecekler b 
lem la Mauriac kötümser değillerdir. çözümü 
mke Dn a buldular. Albenese'in dediği gibi günümü 
için savaşıyor! yaşıyor. Sanatçılar, yalnız iyimser değil, iyicidir” 
emi a Ne Sartre'ın sıkıntısı, ne Camus'nün abes'i DUR 
meme Kk güç elde edilir olduğunu belirtiyorlar. Yoksâ. 
yimser olduğunu Sartre söylüyor. Camus de 


yaşlı bir kötümser ğ 
ii olmadığını, hattâ bazan şen bir kötümser © 


yağmurlar yağdı 
yağmurlar yağdı 

kadar sıcak 
kaybi gibi içli bir sesin vardı 


daha örtülüdür. Bu üslüpta argo yok, çirkin kelime yok 

yoktur. Konuşma dilinin bazan ustaca kullanıldığı 3 

çoktur ve güzeldir. Gerçeküstü şiirin «serbest m ik 
, şaşırta gelirler: ra 


deli köşemde durdun 
önde durdu 
kendisiydi gözlerin 


Vakit çiçek bozuğu bir akşam tepkisi 
Bir mermerin rüzgürda savruluşu çöl 
Bir kırmızı biber salgını develer. 


(Körfez) 


Karakoç, biçim değiştirmekle şiir yeniliği olmaya: 

.Caj 
Yenilik şiirin özünde olur ve her öz yeni bir biçim yaza 
öze olduğu kadar biçime de önem vermektedir. Mısraa bi i 
koymaktadır. Mısraı güçlü kılmak için, kafiyeden, iç kafiyedi 
dan, kelime oyunlarından ve başka âhenk unsurlarından 
maktadır. 


Ancak, bazı şiirlerinde, insana uzatılmış ve gereksiz his 
mısralar bulunur ; 


kalı lirıp bir bakmayız. 
ızda yaşayıp durursunuz. 


KÖŞE 8. un içinde kar yağar 
an doğduğumuz geceden beri 


di emektar maldnelere yükleriz 
J 


Sen geldin benim deli köşemde durdun 
Bulutlar gelli üstünde durdu 
Merhametin ta kendisiydi gözlerin te 
Merhamet saçlarını ıslatan sessiz bir yağmurda d4 koşuyu kaybeden atlarız 

Bulutlar geldi altında durdu en çamaşırları l 
aynı minval üzre katlarız | 


Konuştun güneşi hatırlıyordum bittikten sonra dn kozan aileniz. 


Gariptin yepyeni bir sesin vardı 
Bu ses öyle benim öyle yabancı 
Bu ses saçlarını ıslatan sessiz kardı 


Dişleri öpülen çocuk yüzleri 
Güneşe açılan küçük aynalar 

Sert içkiler keskin kokular dişlerin 
İçinden geçilen küçük aynalar. 


& kızlar 
Bununla beraber üzülmediğinizi biliyor, e in 
Gün gelecek toprağın altına w yün e e, ölüm tüveyçlerini 
Her gece sant beş sularında sizi n bize bulaşmış 
Toplar damarımızın içinde bekleyeceğiz, ışık yalnız o işik artardı. 
r le derinleşen kız çizgileri 
klar buğulu 
SULTANAHMET ÇEŞMESİ 
MEN çiçekleri 
sı i yiye Ee tutmus hastalar yataklara bağlı 
en akıyor | iniz erkekler De 'kasarlardı kalınlar kızlar çamaşırları, 
klerinden boyu 
7 iliş ölümsüz ince bilekli sudan ii ye ey 
Çeriye ler bukıyor m şapan Meryemlerinle 
erinlerden geliyor sesleri zle Gi Diy gölgesini 
“bakan ışıklı Ki 
iten biz çocuk İsa'larınla 
andım ve ölmedim 
v çömelmiz olarak 
eğilmiş olarak 
tuklar ayakta 
aynı yöne bakarken 
psi doğudun olan bu yal 
o ebedi kasarlar anımda 
etin dere kıyısına iliştirdiği o kızlar 
ayaklarını okşadığı o çocuklar 
atışında tek bir kelime 
> yen kıyı ağaçlarına o kadınlar 
(Şahdan larında küflenen hastalar 
karlar içinde pazarlık yapan 


yemişi erkekler 
bu değişmeyen hâki tablo aklımda. 


Önünde dokuz nünare 

Aynalar kadar aydınlık yüreği 
Kilise öte yanında yara bere 
İçinde kendini sessiz oluşa bırskıyor 
Değiştiriyor deri 

Tramvayın köşeleri sarıdır 
Ortasında oturmuş mesut bir sağır 
Bütün gün türkü çağırır 

Erir çeşmenin iki gözbebeği 

Ben o kanlı kızgın 

Gözyaşlarıyım çeşmenin. 


gmur savaşına dönükken 


KAN İÇİNDE GÜNEŞ O“ 


Polonya'nın kanı beyazdı 

İsyan bir bayraktı süt içinde 
Porselenden yapılmış Polonya 
Kırılan heykel ve heykel aşkları 
Ve Venüs'ün kırık kolu Polonya 


(Türk Edebiyatı, 1966) 


Peşte bir kan çemberi | ÇATI 
Işıklı; çemberler içinde ölüler 
Konuşturuyorlar #fenksleri 
Öğretiyorlar kelimeyi doğan 
“Çocuklara kutsal kelimeleri 
Kelime en güçlü silâhtır 
“Tutar şehri ve İnsanı. 


4ç varsa hepsi ben 
hasta varsa hepsi ben 

ç liman önlerinde dönen 
hamal hepsi ben v 


ç aşktan ters yüz edilmiş 
varsa hepsi ben 
çiçeklerle donanıp 
insanlarla ölen 


KÖPÜK'ten 


Karlar eridikte yönelirdik kanlarla 
Kuzeye batıya dağa doğru 
Yüzümüzü biçerdi yıllanmış soğuk 
Su kıyısına dizilirdik yandan önden arkadın 19 
Kâbe yüzüklerinde ışık ” 


kömür toplar 
zoruyla çocuklar 


kolu eni 
Bu sessiz çılgın Yağ 


BÜYÜYÜP DE ÇOCUK KALMAK 


Bağbozumu beygir ve 
kı 
me allak bullak e 
ere iner insanlisi 
Sen de tüler ülkesi 


CE AYHAN (1931) 


muş, 1959'da Siyasal Bilgiler Fakültesini bitirdikten 
kaymakamlık yapmıştır. Şimdi İstanbul'dadır. Şiir 
Hanımın Denizleri (1959), Bakışsız Bir Kedi Kara 
dar (1968), Devlet ve Tabiat (1969), Yort Savul 
şiirlerini toplamıştır. 


garip ve kasdi bozmalar, (meselâ «debelenmiş yerine ge- 

kelimeleri, cümleleri ters yüz etme gibi oyunlarla kul- 
bütün «orijinalliği» bundan ibaret olan ve «görüntücü, 
övgüleri de bundan ötürü kazanan bu şair: 


a göre tam bir sanat şarlatanı, bir «züppe», bazı kimselere 
malzeme ile «gelişkin kafa şiirleri» yazan benzersiz bir 


«yazı şiirler» dediği cümlelerinden kurulu şiirlerinde 
“kâbuslarını, «cinsel ve homoseksüel» temaları (yalnız 
x olan) buluş ve kelimelerle sezdiren (anlatmayan) bu 
kendisini yıllardan beri ciddiye aldırarak, üzerinde 
yazılar yazdırabilmiş ve çözülmeye değer bir «bil- 
wrını hâlâ sürdürebilmiş olmasıdır. 

son kitabı «Devlet ve Tabiat»'ın ilk (Mor Külhani) bö- 
n neye yaradığını ve özelliklerini şu mısralarla anlâ- 


z karadır abiler 

her işi yapar abiler 
gül kurutur abiler 
erkek emzirir abiler 
mor külhanidir abiler» 


bir çeşit «önsöz» olan bu başlıklardan sonra ilk bölüm ; 


miz karadır abiler ; 


, 
ç Bendi kendine çalan bir davul zurna 

Sesini duyunca kendi kendine güreşmeye başlayan 
Taşınır mal helilarında kara kamunun 

Şeye dar pantalonlu kostak delikanlıların şiiridir 
# Aşk örgütlenmektedir bir düşünün abiler. 

z (Devlet ve Tablat) 
inden : 


ölüler orospusu, oğlankızoğlan, Ayapera ve bir tahtı 
Belki askerler. 


ölmüş ninenı ölmüş annem ölmüş 
dim eski evimize 
ki karsı durmuştu yıllarca 
ün ve ağıdın yıkımına 
Xi karşı durmuştu yıllarca 
un ve dedemin yıkımına 
ki karşı durmuştu yıllarca 
bir inceliğin yıkımına 


Kılıç kında yakalamışlar bir sakallıyla Huni 
2 ii il 
ler bakımsız, sürünen saçları örülü, Si 


Bir arkebüzle ateş ediyor, ıssızlıksız resiml, 
ere, Y. 
(Ortodoksluklar) bir derginin pazartesi kapağı.» e 


«İşte bir Bok Ana ki kızlarını sünnet etmiş, Bir ölünü; 
mesinler sıkı ağız. Bir karının oğlunu diriltmesinler dul 2 


va Yozgatlı demesinler bundan böyle 


iirsemi oralı olayım, 
e yolsuz dağların değişmez dağların 
ölürsem oralı olayım, 


6) Amber içinde saklı bir ölünün atlarla geçen kimselersiz oğlanığı 


GÜLTEN AKIN (1933) (Papirüs, Şubat 1968) 


AHMET OKTAY (1933) 


Ahmet ( i i da bırakarak ha- 
et Oktay, Lise tahlisini yarı al 

di TRT nu haber merkezinde A 
Kullanmak (1963), Her Yüz Bir Öykü Yazar (1964), 


“Dönüşü (1966)'dır. 


Yozgat'ta doğmuş olan Gülten Akın, Ankara Hukuk Faj 
1955'te bitirdikten sonra kaymakam eşiyle birlikte Doğu Anado 
başka ilçelerde bulunmuştur. Şiir kitapları ; 

Rüzgâr Saati (1956), Kestim Kara Saçlarımı (1960), Sığda (4 
Kırmızı Karanfil (1971), Maraş'ın ve Ökkeş'in Destanı, (1972), Ağ 
ve Türküler (1976). v 

Şiire Cahit Külebi havasiyle başlayıp sonraki şiirlerinde 
Necatigil ve İkinci Yeni etkilerini hâlâ sürdürmekte olan Gülten 
mısra içlerini özel âhenkle donatabilen bir şairdir. Kadınlığının 
kapanık ev yaşayışının belirtileri sezilen şiirlerinde yalnızlık, 
bıkmışlık, ürkeklik... Uzakta ve dostsuz insanın hüzünleri ve 
da hayvan imajları dikkati çekmektedir. Belki de bu tedirginlil 
mutsuzluk onu zamanla, Marksist siyasi dergilere söylev hava: 
manzumeler yazmaya itmiştir. 


su, karamsarlık, hüzün... Kapalı şiirin dışma Di 
Ahmet Oktay'da bir çok imajlar, ei ki 
Yeni'ler arasında düşünceyi şiire en iyi ni e 
duygulu, şâirâne hüznüyle eğilmiş, her $ 


hissi veren şairdir. 
SIĞINAK 


Kaçıp sana saklanıyorum akşam oldu mu 
© Sen dokununca mu denizleşiyor masa 

© Senin avcıların mı çok hayvanları koval 

© Sıkantımın ormanında. 

beş günümüz var şuracığında, 

ce oyuncağımızı kırdılar 

Biz de güzel çocuklardık bahçelerde 

Sularda alabalık 


PAS > 
ayan? 
Doğduğum kente gittimdi bazı pasları silmeye 
Yerinde görmeye bazı taşları, bazı oyukları v.b. 
Saçlarımı yine uzun tuttumdu bir ağırlık olsun diye 
Dışarlıklı bir pabuç giydimdi 
Yitmesin gelişim diye tozda toprakta 


Beni kentin dışında durdular karşılamaya © Azla avunmaya alıştık e 

Çevirip yöremi ayrıladılar Ne yapalım paramız yol 

Sanmazdım konuk olayım çocukluğuma © | Şarabımız bitince yağmursa çıkarız. 

Geri göndermenin ilk adımı olsun hiç sanmazılım l isim güzelleşmiyor öpüşünce. (Gölgeleri Kullanmak) 


Yengelerim için karşılama : i 
Sanmazdım çocukları asfalta ve parka başlatsınlar ta KEMAL ÖZER (1935) 


Oteller hanlar yapsınlar canım viraneliklere : 
r, Edebiyat Fakültesi'ni yarıda bıra- 


Pastalar vitrinler çiğdem plâvına karşı v 
Sanmazdım kar yerine buzdan dondurma £rak Kitap ve Yayınevinin. sahibidir. 


Bir tek çapanoğlu kalmasın Yozgat'ta 


doğmuş olan Öze 
tılmıştır. Şimdi VU! 


iyi şairlerinden biri olmaya doğru giden Ülkü Ta- 
yası, iyi mısra kurucusu, Şiir bütünlüğüne ve bütün- 
buluşlara önem veren bir taze şiir getiriyor. Her 
a deneyişlerle üstünlük taşıyor. 


vu aşarak ortalama halk dilini, sıcak de- 


| şiirlerindeki kelime ve cümle «deformasyonu» 
kuvvetle 


aa © Gül Yordamı (1959), Olü Bir Yaz (1960) 
2 nın Yüreği (1973), Yaşadığımız Günlerin iz 
malısın Yaşamı Savunmaya (1975) eniyi 


Sonet biçiminde yeni şiirler yazmış ve uzak çağı Şiirin yaşamasının dile bağlı olduğunu 


ie Kemal ğ | görüşleri zıttına, Ülkü Tamer'de bunalım, sıkıntı, 
çocuk sevinciyle yazıyor. Hattâ büyük ısrarla ço- 
çocukların dünyaya bakışlarını arıyor, buluyor. 
neşenin türküsünü, eşyanın sevincini, Serçe'nin 


Son yıllarda, bilinen şiirlerini ve hatta mizacı 
ısını anlatıyor. 


açık, kışkırtıcı, eylemci k; i i 
e e meri ylemci kavga şiirleri, kendi kabili; 


na aykını 
yetini 


hüzün değil kalabalık ve neşe var. Bol semboller, 
l yabancı kelime ve imaj kullanıyor. Mısralarinı 

ama somutla ilgisini kesmeksizin. O da eğleniyor 
'küçültücülük yok, muziplik var. Henüz fazlaca ya- 
taşımakla birlikte, Ülkü Tamer gelecek yılların iyi 


KRALIN ADAMLARI 


Siz bir kraldınız nasıl hatırlamam 
Koyacak yer bulamayan ellerine 
Adamlarının sırtından başka 
Kraldınız olmasın mı o kadar da 


Deniz sizindi düşüp düşüp sarılmalar denizi 
Ay durduğunda ecenin bir yanına 

Saçlar yarmak üzereyken öteki saçlara 
Sizindi yan yanı uyumak geceleri, 


VİRGÜL SİNEMADA 


Tarzan New York'la'yı görmüş bir kere 
Hiç bilet alır mı arlık gişeden, 

Kendi değilse de ruhu Turzan'dır 

Buyu bile içmez oldu şişeden 


Su kaynaktan içilir, atlayarak girilir 
Bir duvarın üstünden yazlık sinemalara 
Para verecek kadar büyük değil ki virgül. 
Zaten parası geçmez benzemiyor dolara 


Nerede o artistler, Gene Autri nerde , 
Nerde Wallace Beery, Lorelle Hardi, 
Dev adam, Turhan Bey, Maria Montez, 
«Ama nerde bıldır yağan kar şimdi. 


Kan ise yiğittir bütün bilinenlerden 
El ile koymuş ibi yanına vardığınız 
Nasıl hatırlamam siz bir kraldınız 
Adamlar aktı şehrin çeşmelerinden 


ÜLKÜ TAMER (1937) 


Y Gaziantep'te doğan Tamer, İstanbul Robert Kulej'i bitirmis 
tecilik Enstitüsü'nde okumuş, 1964-68 arası bir süre aktörlük YP 
İngilizceden şiirler de çeviren Ülkü Tamer'in eserleri : 


Soğuk Otların Altında (1959), Gök Onları Yanıltmaz (1960), 
.İle Gary (1962), Virgülün Başından Geçenler (1965), İçime © 
a a Ai (1967), Sıragöller (1974). Ayrıca © 
n'dan Mitologya'yı ve Richard Alcock'tan Kısa Dünya 
Tarihi'ni çevirmiştir. 


Gelmez uzak Batı'ya Gary Cooper gibisi, 
Ağızda saman çöpü, içinde tozlu bir kuş 
Tabancasını çekip iyi kalbi bakardı 

Babaların babası Arslan yürekli Çavuş. 


(Virgülün Başına Gelenler) 
Türk Ed. C.:3. F..42 


le ıslak ibrişimler saran 


Etrüsk'ün dökunduğu görünmez bir Kumas, 
in 5 yolculuk elbisesi, 


SERÇE'den - 


Koruda kalmak bir serçeyi bile dini, 
Koruda dinlenirken çeşitli şeyler 
Zümrüdüanka diye bir kuş yoktur 


endiri. 


Geçtiği yolları yıldızla çizer 

Bunu düşündüm koruda dinlenirken 
Zümrüdüankayı seslendiren 'Tanrı 
Avucunda ansızın bülbülü görmüştür 
Sonra kuzgunun üstünde siyahı denemiştir 
Martının üstünde beyazı Ki 
Yarasanın üstünde uykuyu 
Güvercinin üstünde şiiri 
İKumrunun üstünde ev kadınını 
Karabatağın altında sisl Sansarlar ölünce çicek ağ 
Kartalın uçuğunda ıslak tepeleri b i e 
Gagaya cesaretle uyan bir bakışı denemiştir. © © Dereler ezer 

ee kargalar, terli haydutlar, 


Evet, de bilmezsin martıların soyadını, 
1 llinin dibindeki eski komşularına, 
pa utan başka kuşlara 
N ğ düşünmemişsin. 
N© Ve saçlarına sormayı ve rl Dergi, Temmuz 1967) 


ÖLÜNCE 


Bunları düşündüm koruda dinlenirken 

Sonra bazı soruların cevaplarını buldum 
Heykelleri sığırcıklar için yapar insanlar 
(Nedense bir sığırcık beykell yapmayı unu 
Duygulariyle haberleşmek için kanarya 
Görmeden sevmedikleri kuş akbabadır 


SM İN ür varr ee (varlık Yılığı, 1982) 


— Kuşlar neden toplannuşlar oraya? 
— Balık yiyorlar. 

— Balık eliriisi mü var orada? 

— Herhalde, 


Herhalde orası da bir gemi güyertesidir, > 
Benim için ufak bir pasaport bırakılmıştır © 

Başkenti umutsuzluk olan bir kış ülkesi İŞİ? 
Bir de yolculuk bileti: Etrüsk için. 


insan yolculuğa yalnız da katlanırdı 
Sus'la, Trak'la, Marakaz'la 

Ve bir şey taşımıyorsa çantasında, 
Duvarlarında gemi resimleri olan 


Bir kamarasında Anafartalar'ın 
Yürek istemezdi yalnızlık, 

Sadece İzmir'e gidilirdi belki Hopalys- 
Ama bu yolculukta baska hir sey var: 


mı gidiyorsun 
Birin kanından almaya 
Mektupsuz koma beni çamurlar arasından 
Yuların sana öğrettiğini sen bana öğret A senden kaçmıyor 
Parmaklarının gölgesini gönder, r ürümüyor sana 
(Yeni Dergi, yıllara benzeyen yollar üstünden 


EGEMEN BERKÖZ (1941) 
Karadeniz Ereğlisi'nde doğmuş, Ankara, D. T. 


İtalyan Dili ve Edebiyatı bölümünde okumuştur. Şiir ge bir kalk 
meler de yapan Berköz, şiirlerini : Çin Askeri Ah Devran > iğne düşündü 


nızlıklar Yalnızlıklar (1977)'da toplamıştır. 


BÜYÜ gelinin suyla büyüyecek 


Deniz sen ne büyüksün 
Gece bakınca İstanbul 
Oluyorsun, mavili kırmızı r dura bir kalka 
Yanan fenerler oluyorsun 

Köylünün gözlerine bakınca. 


Deniz seeni yıldız yaptım j ç göz olmuy yüreğin 
Yattığım yerden görebilirim artık in erkek eli 
Dolaş dur gökte 7 © Kuru meyvalar gibi düşmüş memelerin 
Deniz, seni sustum 
Seni yankıladım duvarlarda. 7 
© Gövdem düşüncem seninle gidiyor 
Bu şiir senin için “Ocağın ve yufkanın kadını 
Beyaz bir fil gibi ufacık A 


Beyaz bir kadın gibi 
Bur beni, ben bir yenilişi 
» Noktaladım. 


Deniz sen ne büyüksün 


Seni benimle tın, 
le (Çin Askeri Ah ” Güneş olur yağar 


SÜREYYA BERFE (1943) 


İstanbul'da doğmuş, İstanbul Üniversitesi BdebiyE ) 
sefe bölümünde okumuştur. Şiir kitaplari : Gün Ola (1 


Renk verirsin ses verirsin yaylalara 
© Kuzular sen olduğun Için emerler analarını 


(1971)'dır. bül ği emi 
İnsanca gözlemlerini, insanca, duygulu, acıyan, bir i lie gözyaşının kadını 


içinde vermektedir. Güzellik tasası ve mecaz örgüsü âli 
dertler, üzüntüler, âlelâde ve çıplak konuşmayan 
tadır. 


(Papirüs, Sayı: 26). 
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BİR GECE KONUŞMASINDAN 


© “Şiirim hiüznümün içinde yaşar 


Bilmem sesi tutar mı seni 

Çünkü bir gemi bir bilinmeyendir 
Direklerini uzatmış göğe 
Bulutları toplar | 

Yanmış ışıkları karanlıktan 
Güneş evine çekildikçe 

Geçici ve kırmızı evine 

Yüzüm gülmüyor sararmaktan 


Hüznümün içinde soluklanır şiirim 
Oldukça yorgun bir yanı eksik 
Bilmem sesi tutar mı seni 
Saplanmış bir kumsala ki 

Yakmış denizini çoktan 

Şlirimin içinden geçer hüznüm 
Ayakları yok, elleri var uzunca elleri 
Sanımca titrek biraz öne büyümüş 
Bilmem sesi tutar mı seni 


(Dünden Bugüne 


AVLAMA PA Şan 


a bir şiir tarzı, çağın üslübuna yeni havalar, mecaz- 
lerden, 1960'lardan bu yana da sürüp gitmektedir. Bu 
üp, dil, bakışlar, duyuşlar yenilenmektedir. 


x Ötüken, Hareket, Türk Edebiyatı, Hisar dergileri etra- © 
olan bu yeni «milliyetçi» şiir fikirde, estetik anlayışta, 
toplu bakışta. bazı ince farklar (nüanslar) göster- 
esilen esaslar, büyük bir terkiptir : 


birleşimi, İslâmda ve Türk'te milli büyükler (ecdat) 

&e dönen Türk tarihi, Selçuklu ve Osmanlı varlığımız, 
'devri destanları, İslâmdan önceki destanlardan ilham- 
... İstiklâl Savaşı... Bu yeni milliyetçi şiirin tarihi, 
ülküleri olmaktadır. — 


bu şiir koruyucudur; yurdun, milletin değerleri ile 
maktadır. Kalkınmakfa olan «Büyük Türkiyesnin 
“özlerini araştırırken, Türkiye'yi küçültmek, bölmek 
ve milleti bozma niyetlerine karşı kaygilı ve mü- 


kahramanları takdis eden bu şiir, aynı zamanda, 
: a halkçıdır. Türk halkının arzu ve dilekleri, inanç- 

, hakları, değer yargı ve hürriyeti bu şiirlere yansı- 
yle yıkıcı devrimciliğe ve düşman edici akımlara 
tarihi, manevi, maddi atmosferini yaymaya çalı- 
ek isteyen sınıfçılık, mezhepçilik, bölgecilik, azınlık 
ve eylemlerle soyumuzu aşağılatan modalara karşı 


, «Türkçü-Milliyetçin şiir 1911'lerde Ziya Gökalp ta- 
anmıştır. Milliyetçiliğin sistemini yapmaya çalışan 
ıda şair ve mistik olduğu için, Türk milletinin bazı 
ilerini de Kızıl Elma, Altın Işık, Xeni Hayat ve «Dağı- 
ortaya koymuştur. (Ondan Önce) M. Emin Yurdakul, 
oğlu (ve onun yanında) Ömer Seyfettin gibi şair ve 
«Türkçülük» ülküsünü sanat planına aktaran güçlü 
bu kitabın başında anlatılmıştır. 


i Mehmet Akif ve Yahya Kemal'de yeni temlerle zen- 
Şiir, Beş hececiler, A. Kutsi Tecer, Behçet Kemal gi- 
tlar kazanmıştır. 


ki neslin ülkücüsü NİHAL ATSIZ'ın soy ve tarih 
lu Türk devletinin bugün esir olan Türk ülkelerine 


INAALAZIA A AALAZAMMAALYA 
SENÇOSMANOĞLU (1929) 


in Ağın ilçesinde doğan N. Y. Gencosmanoğlu, Akçadağ Köy 
yü bitirdikten sonra, öğretmenlik, müfettişlik görevlerinde 
» M. E. Bakanlığında Genel Müdür yardımcısı ve Devlet 
müdü ü olarak çalışan Gencosmanoğlu, şimdi Edebiyat Ce- 
üdürüdür. Çoğu bir destan veya büyük tarihi olay etrafında 
ş şiirlerini : 8 

ların Ruhu (1952), Gencosman Destanı (1959), Kür Şad 
tanı (1970), Malazgirt Destanı (1971), Bozkurtların Des- 
, Kopuzdan Ezgiler (1973), Salur Kazan Destanı (1976), 
Destanı (1977) adlı kitaplarda toplamıştır. 

“Yıldırım Gencosmanoğlu, hemen bütün çalışmasını yeni 
içi bir şiire, özellikle Türk tarihinin destan zenginliklerine 
çok yazılmış, (çok aşınmış) temlere taze yorumlarla yeni 
inanç gücü getirmiş bulunuyor. : 

onuşan, açık mecazlar, buluşlar yüklü, heyecanı, yiğitlik 
nda olan bu şiirler, her şeyden önce heceye ve seyrek de- 
est söyleyişlere, ustalıklı bir kullanış ile dikkati çekmektedir. 
a efsanelerimizin yepyeni hikâye ve ifadesi olan bu «des- 
r likle dil, üslüp gücü, âhenk kudreti gibi araç ve âlete muh- 
âr. Gencosmanoğlu, birçok arayışlar ve dil üzerine uzun deneyiş- 
iengi bulmuştur. 

iği, doğum yeri olan Harput-Ağın çevrelerinin, türkü- 
ivan, Tekke şairlerimizce işlenen lisânı bilmesinin sonu- 
Korkut, eski yazılı destan parçaları, Köroğlu, Battal Gazi, 


doğru manevi, maddi açılmalarını özleyen 
milliyetçi şairlere birçok ilhamlar Yemiş iğ Tikirle 
) NİHAL ATSIZ (1905), eski ve uzak Türkler ve Tiğ : 

milletimizin değer ve meziyetlerini, yiğitlik ve A, Türk ül 
«Yolların Sonu» gibi şiir kitapları, sayısız yazıları 5 
Ayrıca çok sevilen, (çoğunun konuları eski Türkler ve bi e 
ler'den alınmış) OBozkurtların Ölümü (1946) oni R 
(1949), Deli Kurt (1958), Ruh Adam (1972) isimli To; ii 
Türkçüler» diyebileceğimiz kuşaklara heyecan ve rah meli 
miş; «yeni milliyetçi edebiyatva özlü unsurlar da kasanın 

Birçok büyük şair ve edebiyatçının eserler verdiği milli 
yeni şiirler yazmak, sanat eserleri vermek oldukça zordı ki 
pek çok heyecanlı insan, bu temlerde şiirler, romanlar E m 
tıkları için, Sayısız heveskârların kolayca taklide düştükler i 
fiyeler, kahramanlar, mecazlar içine hapsolunmuş) fazla gi e 
«edebiyat» bu sahayı kaplamıştır. sün 

«Vatan, Millet, Sakarya» diye istihza konusu edilmek 
milli vadide orijinal eser vermek, ayrıca büyük cesaret ve k 


le Bugün, yukarıda anlattığımız görüşlerin şiirini, Tomanını, | 
rini vermekte olan birçok sanatkârlar vardır. Necmettin 
Gocul, Kemal Fedai Coşkuner, Cemal Oğuz Öcal, Göktürk Meh 
tun, Abdurrahim Karakoç, Yetik Ozan, Ahmet Uğuralp, M. Ha 
kul'dan başka... Hüseyin Pala, H. Cengiz Alpay, Bahattin 
İsmail Gerçeksöz, Coşkun Ertepınar, Yavuz Bülent Bakiler, . deki zengin dil ve motiflerden ustalıkla faydalanması bu 
Akengin, Beşir Ayvazoğlu gibi şairler de, bir yanları ile yeni milli Ti arasındadır. 1 
şiirin yapıcılarıdır, vol iilindiği gibi, inançlı çağların, kendisine iman edilen va- 
des unsurlar gibi anlatmaları ile meydana gelmiş bir tür- 
oğlu, eski efsaneleri veya tarih gerçeklerini yeniden 
na koyarken, tıpkı o çağlar adamları gibi davranmaktadır. 


«Bilge bir ozandı 
Hem yiğitti 


Boyun eğmezdi kimseye 
Ne de Tanrıya nazı vardı. 


Kılıcı kırılmış 
Okları bitmişti... 
Omuzunda yalnız 
Kopuzu vardı.» 


Bu tutumu, heyecanı ile anlattığı vakaların 
ğına, (asıl, eski destancılar gibi) Gencosmanoğlu da ing 
mektedir. i 

Yine asıl destanlarda, 
,lar, yılmaz azimler, Süçle bozan 
bulunur, Gencosmanı siniri ha 
tedir. Böylece, Niya: 
duyulan aşk ile meydana gelmiş bu yeni destan 
Ülken, Halük Nihat 


çarpıcı, olağanüstü 
orduları Allah'ın verdiği 
oğlu da bu tür varlıklara 


hadiseler, dev k, 


Yıllarca, hiçbir 
tarihe, islâma duyuli 
destanlarından ötü 


teşvik, maddi, manevi destek görmeksi; 


ğinde görülecektir ki, Türk milletinin ef 
rih ihtişamı, karakter, iman, devlet, 
ha pek çok şaire ilham kaynağı'olab 


zenginliği, dil bereketi, ta 
hikmet kahramanları, da) 
zinelerdir. 

Ancak üzerinde düşünülmey: 


en, bilinmeyen ve hakkı v 
değerler yozlaşır, kuru çeşmeler gibi olurlar. Kasıtlı ve kaygısız 
«Vatan, millet, 


Sakarya!» gibi değersiz alaylarına işte o zaman ç 
lırlar. Gencosmanoğlu'nun bundan böyle bilhassa Büyük Osn 

Baki ile Nef'i'yi andırır yüce âhenkler sunması beklenmektedir. 
Gençosmanoğlu'dan Parçalar : 


MEHTER 


Sonsuzdan, derinden, yüceden... 
Şafaktan, gündüzden ;geceden... 

Ses gelir üç bin yıl önceden 

Tanrı tek... Tanrı tek... Tanrı tek... 


Dokuz kat tiz vurur, pes vurur 
Dokuz kat davlumbaz, kös vurur... 
Yürekten yüreğe ses vurur 

Tanrı tek... Tanrı tek... Tanrı tek... 


ci yüzyılda başlayan Hai 
, kadın erkek, yaşlı genç, 


aşk ile ünümden, 


a Tanrı tek.. Tanrı tek... 


Tanrı tek. 


, tef budur, zU budur. 
Tuğ am e budur. 
5 te'den Mehmed'e yol budür, FSİ 
tek... Tanrı tek... Tanrı isi 


i ürdükçe şan durmaz; 
Bu ezgi ii e kan durmaz; 
Can evim içinde can durmaz: e 
tek. Tanrı tek... Tanrı tek. 


(Kopuzdan Ezgiler) 


BOZKURTLARIN DEŞTANI'na giriş bölümü) 
v © BAŞLARKEN 


ii gezlp anayurtları; 
Geçmişi öğrenelim öldürmüş Bozkurtlar! 
za lim gözleri on dört asır önceye; 

İl Sonra bugüne Gönüp Galli e lake? 
Seni özünden vuran düşmanın let! 
Göreceksin ki yine aynı düşman bugün! 


hut güldüren nedir? 
Düymana tutsak edip sonra öldüren nedir? 
Hangi sırla parlayıp büyüyüp maa? 
Hangi duyguyla sönüp dağılıp küçülmüşüz? 


düğümleri bir bir çözeceksin burada; 
çi gerçek yili kanayan her yarada! 
Bonra okuyup ulu atalar erdemini, 
Duyacaksın o büyük günlerin özlemini 
Göreceksin ki eşsiz yiğitlerin nicesi W 
Ölmüş, yaşasın diye, büyük Türk eği 
Bileceksin bu yolda nasıl akmış kanımız. 


destanımız.' 
Apaydm. bir gecede başlıyor di lann Deatanı) 


AND 


i lu'ya gelen 
Seferleri ile Anado 
miri çocuk demeden kılıçtan ge- 


şehirleri yakıp yıkıyorlardı. 


“YENİ İSLÂMCI AKIM 


» ilk sayısı Şubat 1969'da çıkan EDEBİYAT dergisi çevre- 
mc Akım» denilebilecek bir edebiyat ve sanatın düşün- 
piyes ve romanları, tercüme çalışmaları görülmek- 
dergisinde toplanan genç şair ve yazarlar, daha önce, 
Karakoç'un yönettiği DİRİLİŞ dergisinde imzaları gö- 


Genç bir Türkmen mücahii 
DLREİ) ii mücahidi olan Balak Beğ 
r'dan milletinin öcünü almak için şöyle sl (Harput g, 


Ben ki Behram oğlu Balak 
Tanık olsun Cenabı Hak; © 


Gürleyen gök, 
Ve pusat si v Töremizce and içim 
İşbu sözden yukarı e 


Arı soydan ak silt emmiş 


Öz avrat hakkı için... 
uzun yıllardan beri ilk defa, Marksist'ler dışında 


sım» manzarası gösteren bu zümre'nin, fikirde : 

kdil, M. Akif İnan, Rasim Özdenören, Emin Ziyaioğlu... 
t arifoğlu, Erdem Bayazıt, Ebubekir Eroğlu, M. Akif İnan, 
umut, Osman Sarı, Mustafa Miyasoğlu, Ahmet Kot... Hi- 


Anadolu baştan baş 
Akdeniz'den yukarı,” 


Cenkten cenge doludizgin Hi 
Koşan at hakkı için. Yl HER Ey 
ren yine Bozkı 


olacak; 
urt olacak, 


Yedi derya, yedi Iklim, 


Yedi kat hakkı Için... Bize hizden yukarı... 
Toprak doymayınca kana, Özdenören, İsmail Kıllhoğlu, görülen başlıca imzalari- 
Kılıç girmeyecek kına, zi 5 aga olsa düşman bazı imzalar, 1976'dan beri Mavera dergisini çıkarı- 

» izden yukarı?., 
Öç uğrunda kan selleri, 

Çıkar dizden yakanız z Öc duygusu, vatan aşkı e arasında, derginin kurucusu ve takımın kolbaşısı görü- 
Baştan gözden yukarı DİL (Doğ.: 1934), şimdilik en verimli imzadır. Batı 
(Malazgirt 'Gezi Notları) Biat (1973, Sanat, edebiyat ve sosyal gö- 
n yazılar) Umut (1974, Oyun) ve Harikalar Tablosu 


p “Prevert'den çevirme oyun) gibi eserler veren bu yazarın 
» Fikir yüklü, ölçülü, tutarlı, iman buhranı ile insan 


1 gören düşüncelerle yazıyor. 
İNAN (Doğ. : 1940), Edebiyatımızın dününü ve bugününü 


PA Dae e N (1953) — Sivas'a bağlı Zara'da doğdu. 
ezniyle ve heceyle, gelenekli nazım şekilleri içerisinde yeni duy 


ÇİNTAMANİ 
Porselen bir kadehle bir bahçede ile manevi sosyal düşünceler söyleyen bu yazar, divan 
p ai Çok uzaklarda $ Sa y E 
Ki mi Çin'de içmelidir Yine kabsik ar eke üzerinde yeni görüşler ileri sürmektedir : Divan şiirimizin 
bea lir e deliler Çile bir gün bitince girsin kına luğunu, yerli, milli ve çağdaş bir edebiyat olduğunu bel- 
e hçede Çok uzaklarda çok kılıçlar çekin . Bu edebiyatın biçim ve öz değerlerinden esintiler bu- 
ç gözüm çayda üç güzel kızdadır v. rh da, «gazel, kaside ve Terkibi Bentler» de yazmaktadır. 
Üç gözüm çintamani çağ çağ çakar ni çe m sine gelen bu görüş, derginin öbür şairlerinde de, Divan şiiri- 
sa e lerde sürdürmek hevesleri doğurmaktadır. 


Üs güzei böyle Çin'de çaydan bakar o Çağ yıkarmış kaçın bulutlar kaçın 


Üç gözüm çayda üç güzel kızda , 
dir v , 
e güzeller gelince; ŞrHŞEEEN arını «Edebiyat ve Medeniyet Üzerine» (1972) adlı bir kitapta 


inan Akif İnan'ın Divan Edebiyatı'ndan şekil ve muhte- 


Çabucak gönderin çelikle, Çınlası 
Çigneyin çığlarım şu çılgın çağı yg lam ve diğer şi 
Üç güzeller için yıkı cü Türk üç güzel gönül çalmsdi ger şiirlerini Hicret (1974) kitabında toplamıştır. 
yıkın şu dağı Bu ki kırkıncıdır açıldı oda 
'TERKİB.İ BENT 


Çabucak gönderin çeliklere wu Çınlasın çengiler çabuk çağının 
Porselen bir kadehle bir bahçede > mg Ri 
Üç gözüm çintamani çağ çağ çakar 
Üç güzel böyle Çin'de çaydan bakar 
Porselen bir kadehle bir bahçede. 


(Türk Edebiyatı Dergisi, 


Yüzünde elleri sonsuz denizin 
Gömelim yüreğe dediğim durum 


Saçların en derin bir gökyüzüdür 
Waramaz ellerin merdivenleri 


Hi 
er an bir güvercin çırpınır gi 
urur 


Kalb li 
atışlarında ve gözlerinde aşırı ölçülerde... Kâh islâma, kâh Türe ağırlık veren - 


$ mutlaka bu iki görüşün tarihi-çağdaş terkiplerini ara- 
ig » Batıcı, taklitçi, Marks'çı... Ve bütün yabanci gö” 
“erli-milli düşünce ve sanatı türlü vadilerde arayan bir 
etidir bu. Mutlaka ve istense de isten- 


ei e içinde eyler annele, 
uklar başında bir yeşil Gl 


Göklerden bir habe; m 
Görü, r gibidir tendine dönüş” harek: ist 
eee reşa ialdanmiz KizX « bu ülkü, bu sanat, gelecekte Türk milletinin görüşü, 
Su gibi içtiğin çok 24 di. debiyatı olarak yayılacak, tutunacaktır. .Bu bakımdan «en 
Sadakat anıtı bir sonbaharı V zaferi şüphesizdir. : 

2 ğ iuat» dergisi etrafında toplananlar da bu görüşün bir yanım, 


rlar. Türk sanatının oluşu içinde, 
benimsemiş ve sımsıkı dayanışma © 


Duygu ve sabırdan bir deri iydi, 
uygu giydin 
üphesiz NE 


K 
uşandın demektir. ölümsüzlüğü 
ar. Bu zümrenin sanat öncüleri, 


rl 
KÜREK ile SEZAİ KARAKOÇ'tur. Biri cinin şiirlerinden VE * 
şundan, ikincinin eserlerinden ve Diriliş dergisinden süzü- 
inançlar, edebiyatımızda 1955'lerden sonra beliren İKİN- 
sımının, estetik ve üslüp anlayışları çerçevesinde, (onlardan 


iksist, materyalist görüşlerine Zıt olan) bu «Yeni İslâmcı» 


bulmasını sağlamıştır. 
bu Yeni İslâmcılar, «yabancılaşma»ya karşı çıkarak, 
yatta «yerli düşüncevnin, ölümsüz ve her çaği kaplar de- 
k Kitap (Eur'an) ve Büyük Öncü (Hz. Muhammed)'nün 
yapmaya çalışmaktadırlar. Onlarca «milli» olmaktan 
Bilindiği gibi İslâ ns i» olan İslâm'ın büyük kahramanları, faziletleri, eği- 
NK m bi İslâmi-Milli görüşler, bu a ette, siyaset, ekonomi ve «eylem'de» sonsuz olan değerleri, 
> anda bir davâ adamı, srın başında en bi «yeni islâm»ın, yeni insanın, meleksi ve çocuksu aşkla- 
İle , irade, çağdaşlık anlayışlarının şiir, hikâye, piyes VE 
» içine, hattâ asrın ilerisi; : n remesi olmaktadır. : 
erisine bir ufuk gibi getirip koym debiyat'ın ilk sayısında «Kalemin Yükü» başlığiyle, takım'ının 
anlatan Nüri Pakdil, şunları söylüyor : 

tepkileri i edebiyatımız, MUTLAK KİTAB'ın izdüşümü kollayıcısı, 
rle, çelmelerle, şindirmelerle karşıl le olsun, yerli duygularla olsun yeniden bir alışverişe 
rşılaşmışsa da, asla silin E og diyorum. Edebiyatımızı yeni bir alana, bakışa, 

liliğe, tarihiliğe kavuşturmak istiyoruz. Bunun ancak dü- 
n yasakların kaldırılmasiyle olanak kazanacağını da bili- - 


Bulutlara gö: 
gömülü sedeften yi 
Dünyunı kuşatmış seltakelez közü) 


(Edebiyat, * Haziran 


«Edebiyat» ve M: 

ç avera dergileri; 

e 

e itenkiliiedi, Bi a 
üyük, yerli, milli bi i mi sanat 

mina » yerli, milli bir eğilimin ayd imi 

bana iin gözüyle bakılabilir. Batı mit Ve EL 

mey ir akımlara, karşı bu görüşler, ii mn 

natkârlar abin gibi) İslâmcı-Türkçü (milliyetçi) akımla 

om savunulmuş, edebiyatımıza | ve 


bir dünya görüşün 
üşe, ülkemizde yıl 


hal, yani ü 
yaln ee ve devlet anlayışına karşı milletin tepkisi Git 
yaşama şansı bul My milletin tutması halinde, o s8 
LL 5 unduğunu gösteren bir belgedir de, j 
i, 25 yıllık susturmalara rağmen, 1945'lerde Necip 


“Batı'ya yöneleliden beri, edebiyatımız koptu yerli düşün- 
sakürel'i duygudan... Özellikle son elli yılın edebiyatı bir panik ede- 
irek'in çıkarmaya başl Evi âdeta, Enkaz altındaki insanın bulabildiği parçalarını yazıyor 
yetçiliğin yeniden, bu e dergisi ile, İl eri bu... Hiç böyle sürebilir mi? Sezik düşünceyle, yerli 
ei > mücadele alanına MM e eko beslenmemiş romanı da, Şiiri de, hikâyeyi de reddediyor 
ri geniş ölçüde etkilediği görülü e, fikirde ve sanat umuz, 

ği görülüyor, O günden beri, sİY Var ülkemizde Batıcılığın? Marksizm ne arar? Bunlar ya- 


ekonomik bir: 
çok dergiler ve kiti 
aplar... Küçük, büvü 
plar... Küçük, büyük sü rlar beni. Mukavemet ede ede aştım barikatları. Edebiya- 
— ması, ölümü demektir ülkenin... Çünkü edebiyattır çağ- 


evleri harap kadınlar 
da, en önde yürüyen, Çünkü bir kısım edebiyatçılar ülk e ağisyan ibirkme göçük 
kopmuş bir sefih gibi harcarlarken, o ülkeyi o sefih 
alan, dinlendiren, kendine getiren de yine bir kısım edebiv, 
Biri Batıcılar; teslim alanlar, kurtaranlar da yerli yazli 

Nerede bir insan eziliyorsa, zülüm görüyorsa, ezileninii 
Onunla birlikte baş kaldırıyoruz işkencenin her çeşidine, hı 
MUTLAK KİTAP'la gelen MUTLAK DÜZENİN (Yeni düzeri 
larının yaptıkları gibi. İslâm edebiyatı, insanın edebiyatı, e 
doğal sonucu olarak da işkenceyi yenme edebiyatıdır. 3 

Mutlak Kitab'ı, Mutlak Önder'in mutlak sözlerini, O” 8 e 
larının yaşantılarını, eylemlerini edebiyatımıza yenii JE içmeli kale kapıları 
Bunlar çünkü, günümüzde olduğu gibi, ama daha içten, bin y örtülü kabarık alınlı 
bir süreden beri Türkiye halkının yaşantısı, duygusu, düşüncesi g Göl beline zengin 
miştir... Çok sağlamız, hiç kuşkulanmıyoruz Türk halkı için, muf ün bedenli, bol saçlı erkekler gibi 
kaynakla edebiyatımız beslendikçe halkımızın ilgisi yeniden çalı 
tir romanla, şiirle, hikâyeyle, oyunla daha çok. 

Edebiyatı öylesine dondurmuşlardır ki, bir Mao'keş için 
Üniversitenin içinde Dostoyevski bir asilzade yazardır, Gorki de 
da birer pis burjuv Marksizm, çağımızda bir anti edebiyat ol 
başka nedir? Bir büyücü tütsüsü edebiyatımızı kurutan, 
kanını emdiği edebiyatımızı.» 

Bu görüşlerle çıkan Edebiyat dergisi şair ve yazarları, 
gibi üslüpta, İkinci Yeni'nin kapalı, soyut, bol mecazlı, « 
tumunu sürdürüyorlar. Tarihimize, halkımıza, gelenek ve d 
kınlıklar, dostluklar kurmak, Divan şiirimizden faydalanmak 
rini ısrarla savunurken «devrim» sevdaları içinde bozulmuş, 
«arı türkçe»nin «uydurma sözcük»lerini pek çok kullanmaktan 
sakınmıyorlar. Yaptıkları, yapmak istedikleri ile bu milletsiz 
sında bir tezat olduğunu düşünmüyorlar. 


eyi, h 

salına karnına 

a ayrılmaz belâlı yanından 

ina kulak asmayıp — Duymadık 
kargeşlerim 


y ış kadınlar 
lim yol gibi bekleyen 
iavruya verilecek süt gibi 

sıcak yerinde bekleten 


“Yürürüm bayırlarda 
ücüm ne merkezde tartmak için 


verir 

inlerim ağacı 
U R 

ken beton döşeli, apartman kaylılı toprakta 

Besim nasıl etkili yoklamâk için 


Bu anlayışlara uygun olarak RASİM ÖZDENÖREN (Dog. Durdurur sorarım kentliyi 
dört-hikâye kitabı yayımlamıştır : Hastalar ve Işıklar (1967), Ne haber, böyle 
(1973), Çok Sesli Ölüm (1974), Çarpılmışlar (1977). k 

Dergide görülen başlıca üç şair : g 


CAHİT ZARİFOĞLU (Doğ : 1940) Yayımlanmış üç şiir kitat çi Belâ üreten elim hzl 
İşaret Çocukları (1967), Yedi Güzel Adam (1973), Menziller ( Nasıl davranır belâlar 


Ütopik ilk uzun hikâyesini de İns (1974) adıyla yayınlamıştır. 


Yeni'yi de çok &şan kapalılıkla, koyu ten arzularını, yenilişleri, Bakarım hoyrat ve âşık ellerime ii 
tıları ve bu sıkıntıdan kurtuluşları söyleyen Cahit Zarifoğlu'd di 
bir şiir ; “Bir gün kesildim , 
YEDİ GÜZEL ADAM © Öyle bir tabiat vardı ki gövdemde Wi 
ıv İnsanları görmezdim bile yanımdan 

i “Bir hava bulutu gibi geçerlerd. 


Türk Ed. 0.1 3. F.-48. 
ya yi i 4 


Yedi adam biri bir gün 
bir belâ gördü 
gereğini belledi 


İçimden 

Gidip dağlara 

Kafa tutmak gelirdi 

Bir gün ben 

İri ve kaslı gövdem 

Sapsarı kesildim 

Hali horap bir ev çıkı önüme 
Gözleri öyle açtı ki yüzüme ve ağlamış 
Sonra söyleştik 

Bu bir nöbet devriydi kardeşlerim 
Bizimle aşkta olanların 

Eline su döksünler 

Çadırlarının önüne o küçücük 
Kilimleri sersinler 


CXedi Güzel 


675 


taş gibi bana yabancı 
bensiz hüküm giyecek bulvarda 


i Ben onu duymuyor 
Bir ağaç ölüyorum kapımızın önünde 
i Ben onu bile duymuyor gibiyim. 

“Bu şehirden gidiyorum 

| Gömerek geceyi içime z 
Sabahın hüznünü beklemeden 

Giüiyorum bu şehirden. | 
(Sebeb Ey) 


; 


ĞLU'nun şiirlerini topladığı kitap : Kuşluk Saat- 


ERDEM BAYAZIT'ın (Doğ. : 1940) şiir kitabı * Sebeb E 


Bir genç adam için şehrin ıstırabını, bozulmuş tör 
İluğın, İaziletsizliğin tepkilerini, alışılmış düzenden yılgınlı; 
ve İslâmda kurtuluşun güzelliğini, maddeden ruha kak 
köye, kasabaya kaçışı ısrarla anlatan bu şairden iki şiir ; 


HÜZÜN ANLAYIŞI 


“Tut ki yalnızım ben 


VEDA Çizgisi 


Ealabahk toplanıyor büyük meydanlara 
— Aşka veda 
İnsanlar geçiyorlar yollardan 
— İnanca veda 
Şehir kapanıyor içine 
— Toprağa veda 


Dolaşıyor bir heykelin taştan ell üstlerine İns 
Kuşlar göç ediyorlar, bulutar göç ediyorlar 


«Yüzümde son gülümseme kaybolurken 
— İnsana veda. 


VEDA 
Bu şehirden gidiyorum 
Gözleri kör olmuş kırlangıçlar gibi 
Gururu yıkılmış soy atlar gibi 
Bu şehirden gidiyorum 


Tut da kurtulayım bu soğuk bahçeden 


Ayışığına muhtacız dedim dinlemediniz 
Duaya muhtacız, selâma muhtacız 
Muhtacız bahara, bahar sabahına 


Esintine muhtacım ey ulu rüzgür 
Bana bir sır gerek şafak vaktinden 
Hatırama başdönmesi 


Hüznün anlayışını isterim 

Ey hüzün anlayışını isterim 
Badisabanın sabahla dostluğunu 
Badısabanın sabahla savaşını isterim 
Ey balısaba eğmeğini, aşını isterim 


İsterim hızlı geçen arzuyu 
Bu dansın siri eğit lümen 
K (iuşluk Saatleri) 


“JAN a ör 
ÜMÜZE KADAR NESİR im 


nazım ve nesirde görülen yenilikler ve eğilimler bu 
Yeni Edebiyat bölümünün başında söz konusu edil 


BİR SEVDA ELLERİMİZ 


Bir akşam rüzgâra gider 
Gözlerin dolu bir güzel 
Sonunda ellerimiz De 


Mavisi senden 

Topladığım bu gök 
Yürürken çoğalan gözlerin 
Bakışımızı paylaşır kuşlar 


başlıca nesir türleri ve tiyatro alanlarında tanınmış 
, sayıldıktan sonra roman ve hikâye'de görülen 
tanıtılacak, adı geçen türlerdeki kümelenişler ve yeni 
Önümü kesen endam ğ 
Tutuşur eteklerinde deniz çi döneminde, edebi incelemeleri, biyografya çalışmaları 
lee ee İ niz başlıca imzalar (yaş ve harf gözetilmeksizin) şunlardır : 

r — İbnulemin Mahmut Kemal — Selim Nüzhet | 
Levent — Abdulbaki Gölpınarlı — Fahir İz — 
— Mahir İz — A. Cevat Emre — Naki 


(Arif Ay Edebiyat 3830 


Harun Tolasa — Ali Nihat Tarlan — Mertol Tulum 
— Muhan Bali — Mehmet Akalın — M. Halit Bayrı 
— Orhan Okay — Emel Esin — Mustafa Nihat Özön 
Kurdoğlu — Pertev Naili Boratav — Müjgan Cunbur 
— M. Şakir Ülkütaşır — Refik Ahmet Sevengil — 
— E. Nafiz Uzluk — Mehmet Önder — Mecdut Man- 
Kaplan — Nihat Sami Banarlı — Tahir Alangu — 
er Faruk Akün — Muharrem Ergin — Faruk Timur- 
& Akıncı — Kaya Bilgegil — Türker Acaroğlu — Muhittin 
— Fethi Tevetoğlu — Fahrettin Kırzıoğlu — Cemil Meriç 
minoğlu — Mehmet Çavuşoğlu — Şemsettin Kutlu 
ır — Cahit Öztelli — Orhan Şaik Gökyay — Kenan 
İlaydın — Necla Pekolcay — Fevziye Abdullah Tan- 
Aksoy — L. Sami Akalın — S. N. Özerdim — Cevdet 
K Güvemli — Asım Bezirci — Rauf Mutluay — Abdül- 
— Ali Karamanlıoğlu — Ahmet Kabaklı — Sabri Ak- 
Civelek — Sabahat Emir — Birol Emil — Kemal 
n Cengiz — Mustafa Kutlu — Mehmet Karaca — 
Muzaffer Ender — Mustafa Baydar — Sermet S. Uysal: 
oğlu — Bahaeddin Ögel — Şevket Bülent Yahnici — 


dolu röportaj ve yazılariyle ün yapmış olanlar : 

in #lu — Mahmut Makal — Ziya Ünsel — Fikret 

/ Kutsi Makal — Necmi Onur — Hakkı Kâmil Beşe — 
Muhtar Körükçü — Gavsi Ozansoy — Mustafa Bay- 

— Mehmet Önder — Yılmaz Çetiner — Hikmet Feri- 


me), deneme alanında tanınmış olanlar : 
— Hüseyin Cöntürk — Tahir Alangu — Meh-. 


ederi 


LALA RLALEA LABDLA ŞA ZILALNLAN ( EUU0—İ6 


““detmek imkânsız olmuştur. Öfkeleri, sevinçleri ve başıboş ya- 
M eserlerine olduğu gibi geçmiştir. > 

«bu it Faik, okul yıllarından başlayarak, toplumun töre ve kuralları 
olmuş, om g halinde görülüyor. Düzenli öğretimden hoşlanmadığı gibi, 
slek kayıtlarını da sevmemiştir. Ticarette, gazetecilikte, öğ- 
ikte kalamayıp aylak gezmeye yönelmiştir. Küçüklükten edin- 
anlıklar yüzünden ev bark sahibi olamamıştır. Kararsız rTuhun- 
gibi tavırlarına, giyimine ve yaşayışına da bir çözüklük 


Adapazarı'nda doğdu. Bu şehrin tanınmış, varlıklı bir ail 
geliyordu, Babası Mehmet Faik, ticaretle uğraşıyordu. Annesi iz 
Hanım, Sait Faik'e ömrü boyunca maddi, manevi destek ; 
ekmek gailesinden ve hızlı bir yıkımdan kurtarmıştır. 

Sait Faik orta öğrenimini İstanbul ve Bursa liselerinde ta 
İstanbul Edebiyat Fakültesi'ne iki yıl devamdan sonra Ekonomi 
için İsviçre'ye yollandı. Fakat, okul öğreniminden sıkılıyordu, 
deyişiyle: «gezmek ve eğlenmek için» Fransa'nın Grenoble r 
geçti. Üç yıl orada kaldı ve hiçbir diploma almadan 1935'te yurda 

Babasının. isteği ile ticarete başladıysa da bu işten hoşla 
Halıcıoğlu Ermeni Yetim Mektebi'ndeki öğretmenliğinden bir 
aksiliği üzerine ayrıldı, Haber Gazetesi'nde yaptığı Adliye muhab 
işini de sürdüremedi, 1939'da babasının ölümü ile büsbütün başıl 
yaşamaya geçti. Meşhur olduktan sonra bile, hikâyelerinden 
para kazandığı için hep aile servetinden yedi içti. 

1935'ten sonraki ömrü hemen tamamiyle İstanbul'da geçi 
Yazın Burgaz Adası'ndaki (şimdi müze olan) köşkte, kışın 
apartmanda oturan Sait Faik, bu ilgi çekici şehrin her köşe 
gezip dolaşmış, her türlü insanıyle içli dışlı olmuştur. v 

Fazla içki, uykusuzluk ve bohem. hayatı onu şiddetle $ 
1948'de siroz teşhisi konarak, sıkı bir perhize mecbur edildi. 
na beş alt ıyıl katlandıysa da son yıl, perhizi bozduğu için şidd 
ler geçirmeğe başladı. > 

Ünlü Amerikan hikâyecisi adına kurulmuş olan Mark 
neği 1953'te, çağdaş edebiyata yaptığı hizmetlerden ötürü, 
üyeliğine seçti. Yazar, bu şerefi örnek bir alçak gönüllülük ile 

11 Mayıs 1954'te ölen Sait Faik Zincirlikuyu'daki Yeni 


ığına siroz teşhisi konuncaya kadar fena halde içiyor, kötü 
ş oluyor, sabahlara kadar uykusuz, izbelerde, sokaklarda, meyha- 
e, batakhanelerde dolaşıyordu. Sağlığı gibi zamanını ve kabili- 
e harcıyordu. Bile bile küfürlü, argo konuşuyor, «rahatça söğe- 
b kimselerle bulunmak bile istemiyordu. Sinirleniyor, yersiz 
r çıkarıyordu. Çocuk gibi küsüyor, sonra unutuyor, herkesi se- 
unu kendisi de sezerek hikâyelerine geçiriyordu : 

tutmak, kalkvede oturmak, yanımda çok sevdiğim köpeğim, 
Beyoğlu'nda bir aşağı bir yukarı dolaşmak, arada içmek, 
mak ,velhasıl birşeye bağlanmadan vere gezmek bütün gün. 
yle hayattan zevk alırım. Buna yaşamak derim.» (bir anket- 


neden çıktım. Şimdi ahşap evlerin son ışıklarını seyir için 

oturdum. Saat kimbilir kaçtı? Ortalık yalandan bir ağardı 

nım bir yağmur yağmasını istiyordu. Bütün kahveler, meyha- 
üdı... Evet bir yağmur yağsın istiyorum. Camlardan düşün- 

izin resmini, haritasını çizerek aksın, şıkır şıkır dökülsün, Ayak- 

mi elime alayım, paçalarımı sıvayayım.» (Şehrâyin) 

unla birlikte, ekmeğini taştan çıkaran çalışkan kişileri hep 


Lil i dale de bütün mlküntenz ii müş, hikâyelerine kahraman yapmıştır. Kendisi «bir baltaya 
ndan sekiz yıl sonra ; ile n acısı ile evlenip yuva kurma, «bir işe yarama» iste- 
bağışlayarak öldü. Muhterem ananin iki vasiyetini, Darüşafaka Mi den duymuştur. 


leri yerine getirdiler : 3 

a) Hikâyecinin Burgaz'da oturduğu köşk, Sait Faik Mi esi 
konuldu. b) Her yıl çıkacak en iyi hikâyelere verilmek üzere | 
Faik Armağanı fonu ayrıldı. 


kalma ev, anamın sayesinde gürül gürül işliyordu... Ni- 
ZI yazmak bile değildi, balığa çıkacaktım. On kuruşa kahve, 
luk köylü sigarası içecektim. Kaybettiğim herşeyi : insan- 
, sıhhati, iyiliği, saflığı, dostluğu, alınterini, sessizliği yeni- 
Kişiliği : belki yeniden bir adam olmasam bile, bir temiz hayatın 
b , üzgün ve mahçup, ölümü bekleyecektim.» 
Şüphesiz her sanatçının huy ve mizacı eserlerine ya hil » bü pejmürde yaşayışın derinliğinde olgun bir insan ruhu 
kat bilhassa Sait Faik'in yaşayışı ve karakteri bilinmeden. İl. Kural-tanımaz hayatı ile Batı değil, tam bir Doğulu idi. 
hakkiyle anlaşılmaz. Çünkü hemen bütün yazıları iğ kötülüğe düşman, kendine göre hür yaşamak isteyen bir 
Einden ibarettir. Üslüp, konu, çevre ve kişiler, pek sel di. Haksızlıklara karşı dolu bir isyan içinde, tabiata, hay- 
Faik kadar kendi olmuştur. Bütün hikâyeleri ıksul tabakanın iyi insanlarına sığınıyordu. 1948-1954 ara- 
midir, Her olaya mizacının açısından bakmış, anlatüği © balıkçılarla ahbaplık ediyordu. Bir boyacıya, bostancı 
<1 hveci çırağına gösterdiği dostluğu, hikâyelerine hayran 


A slerin süzgecinden geçirir. Bu bakımdan Toplumcu Ger- ” 
m 


dır. Yaşar Nabi, şunu yazıyor : 
anlarda yok aktif realizm, yok sosyal realizm gibi boş 
karıştıranlara da fena tutulur olmuştu. Realist hikâyeyi 


eli al esirgiyordu. Çünkü Ahmet Haşi 
ye EE 1 ve yapmacık buluyordu. Oysa öt) e 
sıra-saygı gözetmekten sıkılırdı ; pie ei 
: ınlarla, 


maz, tartışmalara girmez, kii 
Bu derviş-meşrep pl e ve bağlanamazgı 
rüşün propagandasını yapmadı ç Kimsenin keyfi için yaz ır, diyordu. Sürrealizme doğru kaymasına biraz da dâva 
A etmeyen, yakışır bir EN a övmedi ve hiçbir e 8 8 kanlarının tahrikleri sebep olmuştur.» 
al el ile güzeli m ee ear içindeki Bakin büyük düşmanı zalimlerdir:. ii 
ii azar bir yaratık olarak görünmemeli istedi. Ona göre a hiçbir şeyden zalimlikten iğrendiğim kadar iğrenme- 
mutmamalın İdi. Hiçbir hak , insanlar içinde p; # oğlunun en büyük savaşı zalimliğe karşı açılmalı, İnsanoğlu, 
malıydı ve bilhassa rol yapmamalı; 9 sızlığa ve kötülüğe ri gi i z içindeki bu kıskançlıklardan, bu kinlerden, bu ahlâk- 
ay ii ve imkânlarını kötü Plan Re ayrılıp onun va i, —doğuşunda bile varsa— söküp atmalıdır.» | 
Mr zindan duvarları gibi görünürdü. D, ni sözde aydın hikâye yazmaktan maksadı, daha iyi bir dünya hazırlamak- 
ğı bir «Bahriyeli» esvabını yoksul : aha çocuk iken, bağ eserler, insanı yeni ve mesut, başka, iyi ve güzel bir dünya- 
çıkarıp atmıştı. yoksul arkadaşlarım giyemi ğe, kurmağa yardım etmiyorlarsa neye yarar?» Çünkü, ona | 
“ancak «iyi ve haklı bir dünyada insanlık şerefini kazana- 
ünya, yalansız, riyasız bir dünya»dır. 
mekle başlar her şey!» diye dü: 
noğlunun (ferdin) hürriyetini sınırlayan bütün yasaklarla | 
eder. Çünkü insan bir vücut değil, nüfus kütüğünde bir isim | 
bir şeydir. Üstünde düşünülmeye, sevilmeye değer. Sait 
tın iyiliği, kötülüğü, zayıfların ıstırap çekmeleri üstüne çok | 
iylemiştir. Her insanın gönlünde bir arslan yattığına inan- | 


n onu sadece bir mide meselesi ve ekmek kavgacısı olarak düşü- | 
“İğ ş 


Derin bir kültürü va! 
k r, denemezdi. A; iğ Mİ 
İL ime Sırf bilgi edinmek işini mik va 
serlerden ve klâsik kita nn BÖLEN 
i el z plardan sıkılı öylü 2 
Se e de disiplinsizdi. Ama sözgelişi, rak adr 4 
ke a sayardı. Balıkların hayat ve tabiatla, wi ij 
KE ae hikâyelerinde kullanmıştı. RR 
it Faik'in kendisi zaten rom: i 
dar anlık bir kişidi i 
a asıl kahramanı kendisidir. e e ik 
ARZ e a yalnızlığı şever, günlerce dostlarından k 
manzara, bir elm Bl li be Ge dil 
sından ileri gelir. şısında hemen dağılır. Sıkıntısı yaşa 
al am au bir sebebi de hastalığı ve kadınların ta 
e ee idi. Dolayısiyle her şeyi oluruna bırakıyor, 
söle Ra prn yi Son yıllarda ölümü bir musallat-fikir 
e şku içinde yaşıyordu. Alemdağında Var Bir Yılan £ 
güle e bu yalnızlık, işe yaramazlık, lüzumsuzluk, saçmalık € 
imsaller ardına gizleyerek anlatmaktadır. 
vi Türler ; 


Fikirleri : 


şünür, Bu 


ikâyelerinde, kötümserliği arttıkça, hayatın abes, lüzumsuz, | 


hedefsiz olduğu temalarına da yönelmiştir. | 
k bir de, sanatçının düşünce hürriyeti üstünde durmuştur : 

itçının düşüncesi sınırlanamaz. Şu karşıki sandalı görüyor İ 
Bakın sahile yaklaşıyor. Onu yürüten şey nedir? Kürekleri 
Ya şu uçan martılar! Kanatları yolunsa artık uçabilirler mi? | 
de böyledir. Dört duvar arasına kapatılmak istenirse, kanatsız 

iz sandal oluverir ve bütün mânasını kaybeder.» 


çat 

“Faik şiir, röportaj, roman ve hikâye türlerinde eserler yazmış 

yük ününü hikâye türündeki başarısiyle sağlamıştır. 1940 son- | 
k hikâyeciliğinin öbür türlere üstün bir gelişme göstermesi, | 


Fal 'in varlığıyle olmuştur. 
irlerini Şimdi Sevişme Vakti (1953) adlı kitapta toplamıştır. Hi- 
e bile «şair» olan Sait Faik, bu şiirlerde içli, hevesli, hayran 
“içini kemiren gizli ıstırabı, fantezi ve hayâl dünyasını daha 
tilde ortaya koymuştur. Bu şiirlerdeki dağınık biçimli ve gev- 
mısraları, çok defa hikâye parçalarından ayırdedemeyiz. An- 


le çok kalabalık insanlar bulunması, değişik ve bazan açık 


dir. DA pi ii ne veya doktrini esas tutan yazarlardan t 
denbire lek Ein hikâyelerinde duygular ve duyular önemlidir. 
kaleme almı: EN retleri, hayranlıkları, sevgileri ve belgeç di nü 
kınamıştır. EK e doktrin açısından bakmamıs, bakan 
Pek tabi Er Ni açık bir ideoloji ve temelli fikirler &' 

a ömrü ni , hakkı yenilen zavallı kimsejeri savunur. vi 
larından çok sev ımından tiksinir ama basit insanların, ekmek 
Sınıf kavgası El leri, kederli ve iç dünyaları üstü. 

zın insanları değerlendirir. Sosyal haysi ı 


uk; m deniz kenarlarından, Rumlardan, balıkçılardan, talihsiz- 7 
tan soy “kurtarsana!» demişti. Sait : 

N bul'da yaşıyorum... Ve İstanbul bu saydıklarındır.» ce- 

Yaşar Nabi, onun Beyoğlu gece hayatını tâ batakhanele- 

nasıl tanıdığını şöyle anlatıyor : KL 

& | gece hayatının en âdi ve bayağı kademelerini: evi gibi 

Sine saki si tanıyor, her garson veya zevk kızıyla merhabalaşıyor. 


ka çakımı çıkardım. Kalemimi yı 
Me Yazmasam deli olacaktım,» 
ikâyelerini sanki bir cezbe içi e, ö 
; içinde, önüne 
> meden, denetlemeden, sıcağı sıcağına yazı e her ig de, g 
yelerinde (bilhassa Alemdağında Var Bir Yılan) at 


lar biraz daha yüze çıkar. Gerçeği, semboller, alegoz V€ 
eri 


onttum. Yontt; 
diyor. * 


şuur dünyasını konu ü 
şturur. Sürrealizm'e vöneli 
konuşm izm'e yönelir. Sö k 
itilmiş e X ak e i kendine koşmaları 5 > aşmasını, kendini kimseye yadırgatmamasını biliyordu... 
lerine öncülü anlatan bu hikâyelerinde 1955 sonra; çine döner Me ticaretinin profesyonel elemanları arasında sadece insan- | 
Cacülük etmektedir. Biraz da Kafka çığı b nahm dan tanımak arzusunun verdiği bir merakla dolaşı- 


ırını izlemekte, 
a, bir marüni g 
asıtasiyle anlatır, | 


Yine bazı hikâyelerinde dü 
| nik! ünyaya, insanl 
ger Balığının gözüyle bakar. Istırabını Gİ 


Kişiler : 


la küçümsemez. Kuru bir göz- | 
avranmaz, âdeta ruhlarına katılır. «Benim bir karıncaya 
#rım vardır.» diyen Yunus Emre gibi o da önüne çıkan her kişiyi 
lık bir kişi gibi ele alır. Onlara serüvenler yakıştırır. 
n masalımsı bir hava içine sokar, Araya kattığı şiir ve ei- 
le alelâde insanları başka türlü gösterir. 
“bütün bu hikâyelerin kahramanı kendisidi! | 
çer, onları kendi gibi arzulatır, kendi düşündürür, kendi | 
liyi konuşturur, duygulandırır. Onları suçlarken ya da be- 


bu kişileri sever, onları as 


Sait Faik'in hikâye v. 

i ye ve roman kişileri, İstanbul” ü ni 
e mi orta ve alt tabaka Slmlar "eni 
hin TEN mi Düşüp kalktığı, selâmlaştığı, arif çe 
a ie up sokulduğu, sohbet ettiği kimselerdir : bi iii Eli 
A kii ekmekçi çırakları, boş gezenler, ise ai 
pi EN 7 fal bakıcı Çingenler, Rum meyhane) 

, garsonlar, kahvecil r 
YA lal Nİ iler, toplum çarkının dışa attığı ad 
Buna karşılık aydın erk y 
İç ek ve kadınlara, ki i 
e s , VE © bar insanla; 
gözle bakmaz : «Kibar zümreyi hiç sevmem ben. Bana öyle gelir ki 


Çünkü o kişi- 


da kendi nefsini yargılıyor gibidir. 
i ve bütün kişilerini, insanoğlu'nun anlatımı için tutamak 

“Kimi zaman sembollerle, çok kez açıktan açığa eğri, doğ- ii 

e ileğini hikâye etmektedir. Za- 
ikânda değişmeyen insanoğlunu, gündelik zevkler, iyilikler, 
arasında bulup ortaya koymaktadır. Yarattığı kişilerin ha- | 
rek, yılgınlık, üzüntü, tasa, hınç, sevgi, haksızlık, bencillik, | 
su, kıskançlık... velhasıl insan oğluna ait ne varsa hepsini 
ı koymaktadır. 

anlatırken uzun tasvir ve tahlillere gitmez. Onları bir aa, | 
durum veya davranış içinde tesbit eder. Bir çift sözleri, 

gülüşleri, hırçınlıkları ile ruh derinliklerini keşfe çalışır. 

te kadın kahramanlar azdır. Olanlar da alt tabakalardan 

arı, ucuz kadınlar, sur-dışı çingeneleri yahut işçi kızlardır. 

ği kahramanları çocuklar ile hayvanlar, bir de garipliği, 

mlardır, Yaşlı insanlarda bile çocuksu bir taraf bulduğu 

. Onları düşte görülmüş birer masal adamı farzeder. Ço- | 


Dolaşırken, duru; i 
olani Ki p otururken dikkati hep insanlar üzeri j 
Bursa'daki çocukluk izlenimleri 0 vi imi 
e tezgâhta tülbent dokuyan narin bir kıza âşık oldum... En 
anka bayram yerlerinden, halkın tatil günleri serpildiği 
ELA aldım. Kayalara, dağlara, baharın ve yabani koki a 
ii az raber dolaştığı tepelere tırmanıp büyük çoban çoc! 
Gl ım, Bir keçi kokusu sarmış ağıllarda çobanlarla arkadaş oldü 
ai Krala ile kederlendim, saadetleri ile coştum... Mahalle | 
ve se İN lira maaşlı posta müvezzileri, dostsuz mütekaitler, Ze9Wi 
ssiz kahvecilerle altıkol iskambil oynadım. Dünya benimdi.» 
İşte Grenoble'deki dikkatleri : 
a kenarındaki setlerin üzerine tünemiş sarhoş işsizler, ŞA 
YA btiyar Fransızların pos bıyıklarına doğru anla büyüdükleri zaman iğrenç oluyorlar. Ruh ve beden sâfi- 
... Gündüzleri esmer, kısa boylu delikâ Z 
boyunlarındaki indiği « v a 3 
m ramı İni fularlarla gezindiği sokaklarda, akşam üst a | her şeyi merak eden ayna gibi pırıl pırıl zekâsı bana tarif ede- 
tekin olm. » Yi ir Kumkapı hali peyda olur, yalnız geceleYiW M. hiçbir zaman tarif edemiyeceğim bir sevinç veriyor.» 
ayan mahallede bıçaklı âşıklar dolaşır zannedilirdi.» 
Bir dostu, Sait Faik'e ; 


olarak Adapazarı, Bur- 


in hikâye ve romanlarında şehir 
Türk EL C.13. F..M4 


imleri kullanmıştır. Ancak şunu belirtelim ki, ondan önce 
“Rahmi) ve çağdışı olan (Orhan Kemal) bazı yazarlar 
erçek olur» düşüncesiyle şive taklidi yapmamıştır. Kişile- 
etiyle konuşturduğu hikâyeler birkaçı geçmez. 

“azarın kişiliğinden süzülür. «Üslüp insanın kendisidir» 
misâl olacaklardan birisi de Sait Faik'tir. Bütün perişan, 
kitabilik'ten sakınan tavrını, bilgiçlikten nefretini, ıstı- 
lığını bu üslüpta toplanmış görürüz. Özentiye kapıl- 

lini gerçekten beşeri bir anlatışa yükselttiği olmuştu.r 
“değerlendirdiği iki çift halk sözü ile bazan bir duygular 

tır. Buna karşılık «nesrin matematik disiplininden hoj- 
ta ve yazıda hiçbir kuraldan hoşlanmadığı gibi. 
ınkat değildir, bol mecazlıdır ve buluşlarının çoğu yeni- 

cıktan ve fazla süsten kaçar. Kalıplaşmış cümle yapı- 
“ve sıcak bir söyleyiş bulmuştur. Kelime hazinesi zen- 
lığa ve denize ait kelimelerin binini bir çırpıda yazabilir. 
kte'ye, zeka oyunlarına ve mizah'a düşkünlüğü yoktur. 
de alaycı ve çok defa hicivci olduğu dikkati çeker. 

bir kahve köşesinde, bir kırda çömelerek veya vapuz 
«iki ayağı bir pabuçta iken» saman kâğıdından sarı def- 
uçırpıştırdığıvnı belirten Sait Faik, hiç de güzel yazmak 
ştir, Bu yüzden, başı sonu birbirini tutmaz düşük cüm- 
“ Noktalama işaretlerini rastgele serpiştirmiştir. Öylesine 
sanatçının can sıcaklığında hikâyeler yazabilmesi, ancak, 
i pek üstün kabiliyeti göstermektedir. 
natçı ancak coştuğu zaman, ancak güzeli bulduğu zaman 
“keşfettiği zaman... Yoksa kendi görüşlerini ortaya sürmek 
zaman değil.» der. < 
izler, bir hikâyeciden çok şaire yaraşır. Nitekim, bir 
, tabiat veya insan güzelliğinin coşkunluğu ile yazan 


sa, Grenoble ve İstanbul, yani y: i 
, yaşadığı, ii 
Taşra ve Grenoble, 1935 ile 40 arası ri ilâ Sevrele 
m he mes boyu, çocukluk hâtırası olan hikâye” 
e Grenoble (bir: i i be 
kiki (biraz Marsilya) ilk gençlik, talebelik ç 
Fakat, asıl en güzel hikâ j 
3 , asıl e yeleri İstanbul'd; 
yüzünden işsiz güçsüz dolaştığı İstanbul semeri Ml 
bucaklarıyla hikâyelerini doldurmaktadır, Beyoğlu, B e 
rü, Galata, Balıkpazarı, Kuledibi, Sur dışı insanları, pri a 
lık avları, Yüksekkaldırım, Tünel vb, hikâyecimizin i yi 
KL çevrelerdir, Buralardaki meyhaneleri, enkei <a 
ei şems postahane, cadde, işkembeci, iskele, Mi 
gibi yerleri, yaşanan ha; i z 
a yaşi yatları, sohbetleri, eğlenceleriyle 
İstanbul'u anlatması, her köşesi 
: K öşesine sokulacak 
e e al Bu sebepten, köyü ve köylüyü, amda | 
adolu hal di i ördüğü 
e ıda İstanbul içinde gördüğü şekilde ya 
«Ama ne yapayım, der. Anadolu ve An: i 
iz i N . adolu insanına 
şey biliyorum. Bilmediğim şeye burnumu sokamam ki...» İ 
N Sait Faik kişilere olduğu gibi çevreye de bir şair gözüyle 
ri göstermek istemez. Sanki bir ruh ışığı, büyülü bir masa 
ve e tutmak ister. Ortalığı kendi fantezisi ile değiştirip 
eştirir. Karartıcı realizme kaçmaktansa güzel kö devşi 
yeni bir dünya kurar. ş ii i 
Arkadaşı Orhan Veli gibi o da dünyaya sanki hayran olm 
gelmiştir. Sade tabiata değil sokaklara, ışıklara da, denizin 
ÜN köpeğin rengine, çocukların güzelliğine de hayrandır. Çevri 
alarının ve hikâye kişilerinin gözleriyle bakmayı ve onlar h& 
hayran olmayı da bilir. Hikâyeci Tarık Buğra'ya anlattıklarını 
den değerlendirmek gerekiyor : 


OKUNACAK ESERLER 


Sait Faik İçin, 1956 
Cumhuriyetten Sonra Hikâye ve Roman. 
Cilt 2, 1964. 
. Sait Faik Üzerine, Varlık, sayı 624-625. 
. Sait Faik'in Hikâye Dünyası, 1968. 
eler Dergisi : Sait Faik İçin, özel sayı, Nisan 1954. 
. Sait Faik Abasıyanık, 1964. 
. Sait Faik'in Hayatı, 1959. 
. Sait Faik Abasıyanık. Özel, 8. : 6. Haziran 
1954. 
Bütün Cepheleriyle Sait Faik, 1964. 


karşısında #irenden yeni inmiş bir kur'a neferi gibi heye: 
yordu. ğ 

— Nesi var bayılacak? derdim. O da: 

— Sizin ovadan ilk defa İstanbul'a gelmiş birini düşün. 
balık, bu güzel kadınlar, şık adamlar, lokantalar, pırıl pırıl 
renkli ışıklar... Adamcağız, masalda yaşıyormuş gibi olur.» 

Üslüp : 

Sait Faik'in hikâye üslübunda göze çarpan birinci özellik, 
gibilik'tir. Tahkiye, tasvir, söyleşme ve hitap gibi her dört 
şidinde konuşuyor hissini vermektedir. Kenar mahalleden, 
relerden ve argo'dan da faydalanarak İstanbul halk şive 
canlı bir anlatım bulmuştur. Ona kadar, yazı dilinde görü 


Sait Faik'ten Şiirler: 


elini elimle tutmak 
Yirmi dört saatte bir 
bir laf dinlemek isterken 


tam o saatlerde geliyor. 
(Şimdi Sevişme Vakti) 


ŞİMDİ SEVİŞME VAK 
Tİ i 

çı mi 
ıplak heykeller: yapmalı; Beri. 
Göl haa 

e rüzgârlarınız için 

y Ünümden geçen ak 

sakalhı 

Yırtık mintanında adaleleri gi Kasketli, 
Sana önce şiirlerin tadını örünen gi 
. Aşkların tadını 
Kitaplardan tattırmalıyım 
Resimlerden duyurmalıyım resiml, 


BİR MASA 


Aleksandra'm mızıka çalsın 


Siyaha çalar parmaklariyle 
Güftesi bayağı şarkılar 


Söylemeliyim, 


Yok yok.. meydanlarda bağırmalıyım 
(Şimdi Sevişme Vakti) 


Biraz mevsiminin sevişme vakti olduğunu 


Eesimler  seyrettirmeli, 
, şiirler 

Baygınlık getiren şiirler okumalıyım 
Kiraz mevsimi kiraz 
Küfelerle dolu pazar 
emrini götürüyor bir kadın 

kadın bir bakraç yoğurt götürüyor 
Bi çocuğu fırçasını 
Belediye kahvesinde hâlâ o eski, 
O biçimsiz Bizans şarlası. yal 


MEN EEŞELİ VADİ 


da bir bahçenin sahibi olan Bayram, bir gün çi 
diyle Beyoğlu'na gitmiş ve oranın zevklerine kü- 
ıştır. Bayram, bilet satıcılığı, arabd- 
fahata düşmüştür. Yedi sene SO- 
bir gün evine, karısının, iki çocuğunun ön& 
dönmek özleyişi duyar ve döner:) 


il mavi gözlerini Bayram'ın 
an mavi gözler bana döndü, 


Sana nasıl bulsam, nasıl bilsem 
Nasıl etsem, nasıl yapsam da 
Meydanlârda bağırsam ğ 
Sokak başlarmda sazımı çalsam 
Anlatsam şu kiraz mevsiminin 
Para kazanmak mevsimi değil 


rr saçlı bir kiz çocuğu, Gi 
Sonra pırıl piril parlay 
üstümüze örtüldü. 
anne,, Vallahi hırsız, billâhi hırsız? 
. bembeyaz alınlı, siyah gözlü bir kadın, 
karşımızda İdi. Evvelâ böyle, uzun uzun ba. 
ağzından çekti, geri geri çekildi. 


dedi. 


(Şimdi S 
ize hemence bir merdiven çıktı On adım çıktık 
En İn kapısının önünde idik. İçeriye girdik. Şimdi sac 80- 
Odanın içinde keskin bir gocuk kokusu ile ıhlamur 
Sedirin üstünde oturduk. Ortaya, yerden YAP. 
emi anl geye sofrası getirildi. Üstüne kırmızısı yer yer Payı 
Tam ie çıkarken Sininin üstünde turşu, peynir, reçel; katı pişmiş 
ez Me ral 1. Oturduk, hepsini konuşmadan yedik. Küçük bir 
güzel çocuk yüzüyle gülümsüyor E yemek yerken kapıyı acti, bize baktı; kaçtı. Küçük kiz 
arkadan sımsıkı bağlanmış, gimdi anlı da gözük 


yemek bittikten sonra, sessizce birkaç defa girip 


Neremden yakalı; 
nl ie pladı. Bir yükün kapağını ast. İki yatak serdi. Çıktı. 
Hiç konuşmadan yattık. Sanki birbirimize darılmış 


surat ediyorduk. 5 


Namussuz, akşam üstleri geliyor. 


Sabahleyin uyandığım zama; a 
ik AĞRİT BABA 

e Sedirde yanına oturdum. e SA yene nl 5 SİN 
esi en yn hal “ anısnda beş sandaldık. Güze) bir Ocak akşamı, Have 
Mi Yy Gi a açtım. Güzel bir menekşe Kk, sir ö Ya rl aye ele 
hanalan, giçeer açıldı. Gözümün —ğlü dalgalar. Sandallar ağır ağır sallanıyor, 
susuyor. 


serildi: Lâhanal, Zümü 
ili LA çiçekler, maydanozlar, Salatalar in ön in 
ey ji suyun altındaki derin sessizliğe, dibindeki dallı bu- 
. t 
sina rengin en koyusu girer mi şimdi, Sinağri 


gözüküyordu. Her taraf aynı nebat, geler, başka Yamzı 
rinden epeyc » &yrı hayvan, a, 
peyce uzak binalarla doluydı YE Pill pırıl, eleğimsağma rengi pullariyle ağır ağır, 


lu. Menekşe, her 


kuyordu. Yolun tam ortasında taraf ; 
ik antosu 
gelirken, bu derenin içinden ml geçtik <<< BRYOR kralı gibi zengin, cömert, asil ve zalim mi 
anımızı Eeemistik? Ayaklarım bug lir, Altını, zümrütü, incisi, mercan, sedefi lâcivert- 


İhtiyar bir adam yanımıza geldi, 
— Babam! dedi. 


Geceden beri ilk defa konuşmağa ba. 
— Hoşgeldiniz oğlum! dedi 
Sonra Ihtiyar bir kadın süt 
getirdi. İhtiyar adama; 
— Pazara gidecek misin? Arabayı hazırlayayım p 
Adam Bayram'a baktı. Bayram: 
— Ben gideceğim pazara anne! dedi. 
Yalnız ihtiyar kadın, buruşuk yanağına düşmeğe ha 
yeniyle sildi. Başka hiç kimse bu dönüşten heyecanlanmadı 
Arabaya, lâhana, pırasa, kırmızı turp; ıspanak yüklemiş 
Küçük yaz çocuğu, koca bir demet menekgo getisip bana 
ayva saj lmiş bi rl 
ayı il Kesilmiş bir kadın, Kucağında kerevizlri ba fukaralıkta gururu sever. Öteki oltaya 
ları arabaya attı. Bayram'a yüzünü yerden kaldırmayarık N Me DE “Cert curt etmesine bakma! 
: e cu 
arkasına dönüp e voyaz bye , Baba cesur ENİ hoşlanır. Bir başka oltaya bas- 
e m adına üğpe i kup iyidir, hoştur, sevimlidir, edepsizdir; çan 
ını görmeğe zaman kalmadan köşeyi iğ ii : 
a 'Kiskançları sevmez Sinağrit Baba, cömertten hoşlanır. 
'baş vurmağa değer. Bir baş vurdu. Hasisin oltasının 1&- 


Hâlâ menekşe kokuyordu. Kereviz kokusu da, ne keskin, arım 
Nereye ineceğimizi kestiremiyor, sormağa dilim yarmıyordu. mi mapa iirecee opep iv EL 
Hasis oltasını hızla topladı. 


Bir pazar yerinde arabadan atladık, Bayram'ın etrafını mağ 

iri ğ be Nikoli, dedi, iğneyi dümdüz etti. 

— Askerden döndün mü? Seni öldü sandık be Bayram! Ö | olta yemini kuyruğuyle sarsmakta olan Sinağrit Ba- 
m “İN “bir kusurunu arıyordu. Onda kusur mu yoktu. Evvelâ 
EEE öte ahlâksızdı, kendini düşünürdü ama, cesurdu, cömertti; 
el öl bi geçtim. Yokuş indim, yokuş Gıktiik di. Fukara idi, Kibirli idi de, Sinağrit Baba kibirli fu 

km za di ama, Nikoli'nin kibrini beğenmiyordu. İnsanoğlunda © 
ke pay ae demeli Ea  Eurura benzeyen şey, yerinde, vaktinde bir gurur; o da 

leri ene e in insanlığından, tâ saçının dibinden oltasını tutuşun- 
cidiyeköyü'nde bir lâhana tarlasına düştük. Önümüzde mans te olmayan, ama pek istemeyerek de gelmeyen bir 

RR ke a m İ: Öyle bir elin otasını düzleyemez, mislnasını kesemez, be 

basınca nerede olduğumu anladım. Yumuşak toprağa koşa İiiidn alip gidemezdi. 

Vadi ılık, öyle ıliktı ki! Buram buram menekşe kokuyordu Ti A ye VAN 

ari o yürüdük Bayram, bahçede kazma Je Belali ta kayasının kenarında durmuş, lâcivert âlem çinde 
1 eğilmla, galiba ebegümesi topluyordu. Bayram, MÜ n oltalarla, civalı zokalardan aydınlanan saray mey- 

Ml er ei pe ni . Oltalar gitgide çoğalıyordu. Sinağrit ve mercanlar 

yürürken Bu kenarından geçerek yukarıya, Arsayı, «imdi tatlı tatlı sallanan on beş tane fener vardı. 
ken burnumuza hâl& menekşe kokusu geliyordü “5 n mercan balıkları çıkıyor, fenerlerden birine hücum 

Mayıs gününü birakarak Şubat ayını yukarda, bir kam # yakalanıyorlardı. Gözleri büyümüş bir halde yukarıya 

e re üp tekrar aşağıya kadar geliyor, yukarıki dünyayı gör- 

karar veremiyorlardı. Sinağrit Babaya büyüyen gözleriyle 

İânetlemeden,» der gibi bakıyorlardı. Sinağrit Baba dü. 


ğ ğ 7 


gönen sarayını özlemiş, acele mi ediyordur. 

4 ömründe ame ömrü boyunca evlenmemiş, 
ız yaşamıştır. Onun kovuğundaki zümrüt pencereden 
imistir. S'nağrit Baba, ne oltalar koparmıştır. 

a oltasını seçmeli de artık bitirmeli bu yorucu ömrü. 
pirilken, mantosu sırtında iken, daha eti mayoneze 
bu ömrü Sonra hesapta bir gün pis bir «Vatossun, 

,, yapışkan ve paraziti bir canavarin dişine bir tarafını 
ir, İyisi mi muhteşem bir sofraya kurulmalı, bir zaferle 
beyaz şarapla, suların üstündeki başka dünyada ya- 
nahlüka kendini teslim etmeli. 

« oltalardan birini kokladı. Bu balıkçı Hristo'dur; ku 
il açtır onun. İçinden pazarlıklıdır. Evet, fukaradır ama, 


Bayram: 


şlamıştık. Adam, 


şünüyordu. Gidip o yak 


Ama hiç biri; i 
p rini kurtaramıyor, hareketsiz. mofon, balıkçı kahvesinde oparlör, genç kız ve oğ- 


er şarkıda bir Maria ve Murika.. Bir garip tablat 


ları kurtarman, di m 
un bi Uruş 

şey daha vardı O'da kadar kolay olduğunu bp © S sik, h 

hayvan, ist, İstek su, ister kara iliyordu, Ji ile uçup giden bir gemiye benzeyen bir ada, 

iedilemiyec er nebat âleminde olsun bir kıy; Da gözü bir gecede yalnızdım. 

lerini varla bilmesidir. Ancak bütün E aklı ile hiç, Sar yok mu iğreniyorum. O Rumca Zehralı, Aspas 

olduğunu LE garesinin koşup o Dn oltaya tuş Kardiyalı şeyler yok mu pör. O Amerikanca inek bö- 

bilirdi, Yoksa, leri zaman bu hareketin yı, > Yüpan Kunduracı diye haykıran raspalar yok mu. ööğ, böĞ- 

Baba tı Bİdip Sinağrit Baba cita, ir neticesi y dokunan, ciğere işleyen söz işitsem, göyle tatlı, basit; 
utulduğu zaman kim kesecek? Ky <3. Dİraz goy Ee öyle tatlı; basitce ifade eden bir murıkl, bir nağme 


lakikada bir kaydıran gök, fısıldayan 


e sin in yıldızlarını di 
pırtısı bu opar. | 
| 


balıkçının çektiği küreğin $9i 


O sırada büyük 
büyük ışıklar 

mağrit Baba ümitli ışıklar saçan bir 
Eildi. Yemi ağzına aldığı ban çay da kolla i köpekler: 
duğunu bir an dığı zaman bu olta Sahibinin le tanı yadırgamışlar da daha pesten, daha derinden, daha 

Sandı. Bu anda da yal tam balıkçının çektiği küreğin sudan çıktıktan sonra 

yakalandı. Kej diz; balıkçının çektiği küreği 

ee ların sesi duyulmuyor, altında oturduğum ağaç dur. İ 


büzülmüş kabuğuna hissetmemek için. Nerde. 


zı 
aman Sinağrit Baba büyük gözleriyle 
ş uçuşan o ateş 


ni, 
Vuran bir genç kız gibi 7 Nerde, soğuk fenerlerini takmı: 
Sandalın döşemesini dö akla, ğ 
nl dö <0 
vdü. Belki piş | ve biraların karşısında, neon ışıkların altında peçete, 
buz kabı, dekolte, sahte pembe inel, hakiki pırlanta, 
rıltı ve lezzeti içinde, altında eğleniyorlar; yuvarlacık 


gimdiye kadar hiç imtihan geçirmemişti 
yaşamıştı. Ama p 
e n Yuvarlacık; pırıl pırıl, refah içinde bir takım traşlı ,er. 


Sinağrit Babanın isi 

tediği şekild. 
ii adamın ne korkunç bi e mağrur 
“bir yerindi 
tutan oltanın 5 ermişti. Bütün devirler ve senel 
ei in sahibi ne cesaretini, ne cömertliğin! er boyun: pr 

ir İmtihana tâbi tutturmamış, her devirdi Stan e i 

i , e ki 
, ne İdi? Sinağrit Baba da bilemezdi m “memnunlar. 
A ç sı ötekine: 

bak sizin kiracılara... 
birdenbire kıpkırmızı yanan ışıkların altında veryan. 


ve perdesi dışında balıkçı aileleri de bu yuvarlak 
nin eğlentisine dışardan da olsa, seyir bile olsa Ka 


ana kadar bir defa bile bir imtihan 
sonuna kai a sokulmadığını anlamış! 
ina 5 oya man. Klrtacakı. Bineği Bana zi 
cömert ölecek ol nize evvel adama bir daha baktı Na 
nize Jen ei ve ye hakikatte korkakların en köri 
kadar talihir idi kü daba ii yazımın a OKU j 
azm düşmemiş ap yüztünüğünü kendi Keli eri, demir telleri, beton sutunları ile şimdilik bir garip 
aba yakalanır mıydı? Sinaği Köşeye tahtadan, küçük bir kulube yapmışlar. Bekâr 
a barınmaları için herhalde dışardan küçücük, şirin ama | 


:hırsından tekrar te; p 
pindi, la “e 

mağrt Baba sen sne şi Ezmek ister gibi ağei Gi N 

metesinde, böylece hiç bir insanlık imtihanı yapı, İçersin! sonradan gördüm. Üstüste karanlık ve dar 


malı sanı 
in sandalında pişman ve mağlüp oldu. ar, koğuş haline getirmişler. İçerde penceresiz; dört 
otuz beş kişiyi yığıyermişler. Bereket ki kocaman bir 
d ter ve insan kokusuna dışarının yaz gecesi su gibi 
Bu yapının önüne gelince bir ağlama sesi duydum. Ara. 
«Yaşa, varol âşık!» diyen sessiz sesler işittim. Çömek 
İm. Âşık yaylanın ve ıssız dağın insanının kellmelerini #öy- 
Er, diyordu. Kaza kader, diyordu. Merhaba; diyoru Ölü 
n, diyordu. Zeval, diyordu. Dağa sordum, diyordu. Dağ 


ordu. Issız, diyordu. Gurbet, diyordu. Tevrat, Zebur, Kur'ân, 


bayı. 
'bu kadar taşkın, bu kadar kendine has, bu kadar mah. 
adım uzaklaşırken bir yapı yerine düştüm. Yani bir | 


(Mahalle 
TÜRK ÜLKESİ 


Gazini 
in Gi birinde Semiramis cazı, ötekinde meşhur 
İp ndon Çamakis ve arkadaşları, gitarist Lambo 
ii yn dans-kotyon ve sürprizler, Sahada geö8 

me m mehtap eğlencesi: İndos'ta dans müsabakask 
Li gecesi, bir cumartesi akşamı, bir sayfiye yeri; ılık M8 

mi yıldızlı; durgun mu durgun. 

e : e Gen fundadan, defne ve zeytinden, denizden 
m gelerinin havuzundan çıkma, yerli otlak bir K 
gezinişiyle fiske fiske denizden firlama, öLdÜR 

İ rcesine kokulu, kim olursa olsun; ne olursa olW2. Br edemiyeceği bir insanlik olabileceğini önce hesep Ce 

z ihsan olarak dinleyemeyeceğimi, sevemeyeceğimi san. 


lük dudakları; i kami iyi 
ma muhtaç bir insanın ruh halini 
sr ; ma söylermiş gibi: $ 


dışardan birinin kafasını tahta kulübenin yüzüne yasla- 

Z ndan sonra issız bir yerde mehtap seyreder gibi dalmış 
in geldiğini mi âşığa haber verdiler, bilmem. Bölki de 
disine bana hitap eder gibi konuşuyordu. Belki de kitap- 


e e er e Kai 


(1886-1974) 


— Tevrat ile, İncil ile, Zebur ile, Kur'ân il 
, 'ân İle 


Aynı kitabın bil 
e insanları birbi Ecldin ş5. Tü 
mıydı? rı. birbi i in 
Ka a EAA de İ 8) 
mıydı? Yeni alayları rumbalara, ei klan 1 Cevat Şakir Kabaağaçlı olan bu yazıcı, daha sonra, çok sev- 
Fem <yecej ğ ürgü dığı Bodrum” ki adiyle ilgili Halikamas 
e sürgün yaşa ğı Bo un eski adiyle ilgi 
Şakir Paşa'nın oğlu ola- 


lerin dü; klerin, 
ia eamalıklardan döğacâğım bilenler 3 husust oi yi i ii 
€? penceresiz 1 la takınmıştır. Zengin ve nüfuzlu 

eukluk yılları Atina'da geçmiş, orta 


de inceci 
çe icecik bir tek telden yeni dünyalar, 
my Din pile ş 
Ge lal Eee Eiki /e'de görmüş sonra İngiltere'de Oxford Üniver: 
e e nü bitirmiştir. 
da, ekmeğini alınteriyle 
ada resimler, karikatürler 


öğrenimini İstanbul Ro- 
sitesi modern 


le duydukları < 
larını bir gi E 
ereserpö, bile Hi R 


Z$ gibi yaptı i l 
iğ kazanmak umaciyle gazeteci- 


—— Kitapsıza merhaba, dedi. 
çizdi, süslemeler yaptı. 


İçim. sevinçle 
doldu, Yakın 1 
sordum, Ot kahveci; 
topal yapı ML Kişi, dedi. Ya, dedim, eli kaç kişi g çi, Bu a” : se 
Il arkamdan seslendi: yordum. Orta boy kaçaklarının yargılanmaksızın idam edilişlerini kınayan bir 
nden verildiği İstiklâl Mahkemesi'nde idamdan güç hal ile 


odrum'a (Halikarnas) sürüldü. Burn 
ze olan eski tutkunluğu çoğaldı; O kadar ki, sürgünlük bittiği 
üçük, çok verimli ve sevimli deniz kasabasından ayrılamadı. 
elerinin konusunu oradan çıkardı; Halk ile iç içe, şehre yüğ- 
eyve ağacı diktirdi, süngercilik, balıkçılık ve tarımla uğraştı. 
ern tekniklerini halka da yaydı tanıttı. Kasabaya Çok 


ıydın oldu. Sonra çocuklarını okutmak için İzmir'e taşındı, 


lediye bahçıvanlığı yaptı ve yazılarının geliriyle yaşadı. Bir- 
en balıkçı, son yılları turist rehberliği yaparak, İyon, Roma 
-islâm devirlerini çok iyi tanıdığı, sevdiği Ege'nin «ölü şehir- 
ve mitos dolu kıyılarını yabancılara tanıtmakla geçirdi. 
e büyük pay ayırdığı “hikâyeleri ve romanlariyle bilhassa 
onra tanındığı için bu bölümde incelediğimiz Halikarnas Ba- 
yelerini : 5 
Ege Kıyılarında (1939), Merhaba Akdeniz (1947), Egenin Dibi 
Y n Deniz (1954), Gülen Ada (1957) adlı kitaplarında top- ; 


— Ne yapacaktın 
sayılarını? 
— Söyle söyle hele? WS 
İm e gazoz ısmarlayacaktım da, 
Ku Sopa tuzluya oturur, dedi m 
hveci döndü, emretti, | 
— m otuz beş gazoz, dedi. 
— ol Mehm, i 5 
e et Bey, dedim. Yapında âşık parmağı ) 
aj 
— Geçen A 
Ni Kn ben de dinledim, dedi. Güz. 
e okumak yazmak bilmezmig, SERE 
iyor muyuz? Mehmet dim 
Bi z t 
Bilir geçiniyoruz a, dedi. AM 


Rakısını kadehin: 
e di h 
KM oldurdu. Erzurumlu Ermeni kahveci 


> «Herodot'un şehri» B 


Kıskanç değilim fak: 
Bâşkaların? bakma P 
Beni çıldırtacaksın 
bir ağaç altına ot j 
ii başlamıştım. Arada bir in m 
şi e kımıldamağu başlamıştı. de eriyor 
Koral İLİK eek im birdenbire sanki bir uçaktan bütün bir 
e e li ollişe. aal 
doğrusu şehir de; 1 öldüren kavruk delikanlı, açıkçası şu İstan 
nema, radyo EN bina ve insan, Iş güç, politika, gazete, a 
ipi odu âleminden öte bir başka Türk varlığın 
olyüiz bin ay kadar benimle beraber olacak ruhumla & 
Hanendsleriniz biir Adi romanların, çirkin ve meghur sesli 
rültüsünden sezilm gününü gün etmeye çalışın politik? 
zeldi bü Türk A bir musiki gibi bir şeydi. Aman ys! 
orman, aç, a e yarabbi, neler söylemiyordu! Dağ, 
Rİ sız, bilgisiz, cahll bir kalabalık 
a memle 
yer a imi Sie denilen şeyin belki de asl 9. “Su ve kıyı adamlarının ha: 
ie , keder bası: ğ 
Sa yor, bilgisiz, cahil, aç VE 7 
kl vie çimenlere oturuyor ve kara koyunuDs İbi yaşayarak anlatmıştır. Roman ve hikâye kahramanlarının 
(Ne YANİ er Bu sözde bilgi, bu sözde N <8 Ve hayranlıklarını, kader karşısındaki acizlerini, denizin haşin 
tlreyim hikâyemi). yesem. anlatamam. artık, İYİSİ tabiatını kendi içinde duyarak ve gönül aynasında toplayarak 
Ş yemi). ( : ğ çi 


anları ise : Aganta, Burina, Burinata! (1946), Ötelerin Çocuğu 
uç Reis (1962), Turgut Reis (1966) adlarını taşımaktadır. 
n (1961) ise yazarın maceralı hayatını anlatan otobiografik 
di ide bir eserdir. Ayrıca : Anadolu Efsaneleri (1954) ve Ana- 
KEMAL (1955) adlariyle Anadolu'nun Türklerden önceki devreye 
Ve efsanelerini toplayan iki önemli eseri vardır. 

yışındaki başkalık, dağınıklık ve kültür genişliği yanında de- 
lara, mitoslara ve tarihe olan tutkunluğuyla da şöhretli Ha- 
“Balıkçısı, bu özelliklerini geniş ölçüde eserlerine geçirmiş ve 
— en orijinal, başına buyruk ve sevdalı deniz yazıcısı ol- 
yâllerini bir gözlemci gibi değil, tam 


Jack v e) a 
ack London ve Joseph Conrad gibi sırf denizi 1 
an 
yet sa: 


zıcılara benzeyen bir t 
küçük bir kasabada li ki Ömrünün çoğunu Cevat Şakir (Halikarnas Balıkçısı) İngiliz Krali 
3 , deni z Ru Bo : 
ze Bodrum'un eski adına iyimi HALE olan so; aş Kadrini biz bilmezken siz bilmiş ve alıp götürmüş 
izini > , “kadri: s- 
e ERİ Dm eski ilkim ze adını / o rü size darılmaya belki hakkımız yok. Ama bu hey- 
ünlü hikâyeci di dak ve edebiyatımızda bir dei deniz ra'nın sisleri için değil buraların mavi gökleri için yapılmış- 
miş bulunması onun Ri ee Kr PE ela Yaman Kğ adına getirin bu heykelleri yerine koyalım ve hep birlikte 
SU : yazıcılığındaki kudretinin belge jer içinde seyredelim.» SR N 
kirleri 5 erid bu haklı fakat olmayacak dileğine İngilizlerden $u İ 
“mizahlı cevap geldi : | 
üzecilerin elinden kopar- | 


“hak vermekle birlikte bu eserleri m 
ı ömürlerimizden çok uzun sürecektir. Onun için şimdilik bu 


erin bulunduğu salonun duvarlarını maviye boyamayı daha 


betlerine yayılmış temel görüş : 
Anadolu, yalnız 1071'den yani 
vi iğ en yani bur: 
in değil, ondan önceki kat kat bütü KE alıp vatanlaştırışımızd 
kültürleri ile de bizi ütün devirleri, medeniy, 
ai e e bizimdir. Onu benimsemekten de f: Yeke 
il z olarak bilmemiz, yabancılara karşı Memik olarak kend 
ey gelişen medeniyet ve kültürlerin Yun allık Nİ 
ei ilgisi yoktur. Eti, Frik, İyon, Urartu, Bizahs ve Di 
ii a 6 iel eğri mutlu bir karışım yapmış band Lİ 
eti doğmuştur. Biz bu gerçeği a > e? 
e çeği beni ğ 
e Ge kendi elimizle red Yunan; dere İN 
ri e Türkünün eşyaları, inançları, saral 
> il eleri, hattâ dili içinde bu eski m ye i 
i EN ç edeniyetleri: 
ime var mıdır? Bu konuda birkaç sözünü kayi 
âsik medeniyeti Anadolu” 5 
yan halkın uzak cedleridir, sdlolağda Kuranda, Big Orya 
Batı” Mpa 
Sl ir e aye Yunan efsaneleri diye Anadolu efsanı 
ini okutup ezberletirler. Bunlar, bizim elde eti istediğimiz Bi 
Me kökünü ve temelini teşkil eder, mc isk 
dola? mi sim olarak Batılılaşmaktan söz ederiz. Ne var ki 
dire ein Sİ kültürlerin sözü geçtikçe -Adamı sen de Yunan kült 
nl AR yl e Batının kendisini sütbesüt klasik asil 
an iyatil v İzi 
e ml Aziyatik sayması bizim de bu kanaatına 
Bö Ke) 
e Balıkçı, kendisini özellikle Ege denizi kıyılarını 
EUN Ee medeniyet kalıntılarının, eski yıkık şehirlerin, cânim 
EN DER a A ra e jimnazyumların, tiyatroların, a 
ei ii e Rar Batı'ya karşı savunucusu saymaktadır. 
Di al e nın soygununa uğramıştır. (Hâlâ sürüp 
ii ngiliz, Fransız v e Almanlar, bugün müzelerini le 
n büyük paylar koparmışlardır. 
& a na İngilizler vaktiyle Halikarnas'ın (Bodrum) dün, 
A biri olan wMozoleum» (Anıt Kabir)indeki hey 
ardan bir kısmını British Museum'da teşhir etme! 


Halikarnas Balı! i ütün y 
çısı'nın bütün yazılarına ş 
Balık: : , hikâye, rom, 
ye, AN VE sg 


ulduk». 
nın hikâye ve romanlarında ön safı tutan unsurdu-. | 
neleri, kurutma ağları, 


ri, ölü şehir kalıntıları i 
ır. Tâ dibine kadar bütün derinlikleri, bit- İ 
ayvanlariyle tanıdığı denizin fırtınalı, sakin, amansız veyâ 

coşkun Şiir gücüyle tasvir etmektedir. 
ürgün adlı otobiyografik romanından, bu 


ni gösteren birkaç örnek verelim : 

İyonya üslübunda binlerce senelik bir tapınak artığının 
da Keykubat'ın bir Selçuki kalesi yükselir. Kalenin gölgesinde 

; kilisesi şekerleme kestirir, Karşıki tepede Şövalyeler'in bir . 
a , Bir yere varırsınız ki orada yetişen gülün rengi ve ko- 

“köylü kızının türküsü gibi etrafa hazin hazin yayılır. 


lenizi ve dolaylarıdı 


tasvirlerde nelere 


de ise kapkara, duvar gibi dik 
e koca kaya parçaları, çalılar 
muş, kıyamet kopuyordu. | 


Bir yerde, şiddetli ışıkta kızgın gölge: 
r arasında bir dere köpürüyordu. Deri 
demetsi zakkumlarla âdeta boğul 
çayı diyorlar. Sonradan öğrendim ki, Marsiyas ve Apollon ara- 
ki müsabakada, Marsiyas galip çıktığı için Apollon öfkelenmiş. 
ın derisini yüzerek onu öldürmüş. Dağ ve su perileri kendile- 
tatlı kaval çalan Marsiyas'a öylesine acımışlar ki, döktükleri 
Aşları ile bu Çine çayı'nı meydana getirmişler.» 
Blaylar : Yine o denizin üstünde, dibinde veya kıyısında çalışan in- 
başlarından geçer. Bu insanların aynı sahillerinde yaşamış eski 
â ve kendilerinin piri olan soylu denizcilerden süzülüp gelmiş 
töreleri, mitosları vardır. Bu sırlı ve cennet kıyılardan uzak- 
Bu «velinimet» denizi terkederek büyük şehirlere düşenlerin çoğu 
bir serencama uğrayarak mahvolur ya da kendilerini hemen 
ID sevgili denize dönerler. Çoğu olaylar denizlerin ortasında 
e değil de Deniz tanrısı'nın kucağına bırakılan gemicilerin 


elâketleriyle sona erer. 


Kişileri : Çoğu balıkçı, gemici, süngerci, dalgıç, kaptan, z 

inşacısı soyundan, ekmeğini denizden bin güçlükle çıkaran Sa 
Kıt kanaat geçinirler ama gönülleri zengin, yürekleri aşk w 
dur, Eski mitoslârdan sürüp gelen inançlara ve Kader 


ve sepetlerinin etrafında oynaşan köy çocuklarının 
m ” adını unu! . 
avut Çavuş'un 
Si ağa GRİ kadar balık avlıyamıyordu. e 
in <i Kahvenin önünde güneşte oturup çul 
ca yoktu. buğun! 


o ksen kulaç de- 
Şir g "açıkta sığa gidip bütün gece se artık 
i e mutlak li alı iz rahat oluyordu. Balık evı 
teslim oluşları vardır. 5 ta çekmek > lık sinsice İliklerine kadar işlemişti. 
Yazar'ın «Ötelerin çocuğu» diye andığı bu iyi kahramanla Ride yoruyordu. İhtiyari 
olsalar deniz özlemi çekerler, z 


in. 

iikanlılarla kahve içmişti. İlk kahve içtiği | ği 
Ee iye içiyordu. Onlara ei in 

irtası lağı du i 
ş a kalırdı. Artık kulağ ği 
ln çenesi mi düşerdi ne gevezeleniri yi 
Ki ihtiyarın «Fethibülend Korveti Hümayunu» diy 
artık 


kuşak 


dost gönüllüdürler, Paraya di torunlariyle 


mezler, vefalıdırlar, insanların yardımına koşarlar. Eziyetli ha 
zevkli bir tutkunlukla severler. Kıyılarda sakat kalmış veya 
eski denizciler geçmiş günlerinin hatırasını sonsuz üzüntüyle 
ler, Kendilerini çalıştıranlarla ve belki sömürenlere 


Idular. Zaten kahveye 
diye kulak vermez Ol ii 
a “arşı içleri ğ yp geliyordu. Kulübesinde ia 
yoktur. Balıkçı, eserlerine sınıf çatışması Sİbi doktrinci ve sanak emaşıklar dikmişti. Sarmaşıklar pencereyi 
kompleksler katmayarak, teke; 


T teker insan gerçekleri ve her gi 
iyilerle kötüler üstünde durmuştur. 


Üslüp ve Teknik ; Halikarnas Balıkçısı'nın 
fazlaca ihmal ettiği unsurlardır. Denize ai* 
şiirli bir dille anlatır, fakat üsl 


kadar karanlıktı. 5 rmüş ol. 
yarn oğluyle yaşıt ve onu Bodrum'da gö: 
, 


Kızla 
iş gil . İhtiyara ara sira 
P imiş gibi bakardı. 
ira Ri cevap yazdırırdı. Fakat sonra Da © 
Bilin il adan cebinde olta, misina ve balık yemi gesi 
Kızlar da cevap alamayınca ölmüş olduğunu san. 
ii Bi gidemediği için ağlarını, sepetlerini çaldılar. 
3 
z 8 liyordu. 
'n muntazaman gel 9 
ln ötesinde berisinde ağrılar, sızılar bagli : e 
ip ocuk İken baharda açan gelincikler V 5 
> ede önüne gelirdi. Oğlunun neden kendisini gör- 


pek az önem verdiği 
gözlemlerini coşkun « 
üba plana aldırmaz,. tahkiye-i 
kuramaz, Cümlelerini çok uzatır, bg 
TI düzeltecek sabrı gösteremez. İl 
plini'nden yoksundur. Hikâye ve 
ek araya bilgiler sıkıştırması da ö 


sevgiyle yazar, fakat sanat disi 
larında olayların akışını keser 
bir kusur sayılır. 
Bunun yanısıra 
canlı, okunaklı bir 
tarihine ve Akdeniz” 
kaptanlariyle, gemi 
riyle bordaların ve 
lür. Balıkların biçi; 
gerciliğin tekniğin 
görünmeyen deniz 


pek çok sayıda deniz ve denizci terimleriyle 

anlatışı vardır. Tarih romanlarında, Türk 
€ ait eski savaşları ve olayları bütün ayrıntı 
adları, leventleri, gemi biçimleri ve iç bölü 


köye genç bir hükümet doktoru geldi. ii 
ii mi kapısından girdi. Moruk, oğlunun E 
i tağında doğruldu. ük 
giderken oğlu «Ey gazileri» türküsüyle yola e yi 
a, zy güller!» türküsünü söylemeğe koyul 
ira z ildiği diği sesiyle «Ey E in çocukluğuna alt hatırladıklarını an. 
çatışmaların olduğu özel mahalleriyle bil i 4 3 dı ve oğlunun ço: Ja doldu. Koluna iğne gibi 
m Ve adlarını, süngerin çeşitlerini ve dalgıçlığın, , ibaladı ama gencin Be lazm söylediler. İhtiyarın 
i vukufla anlatır. Kıyılara, denize, balıklara, lr? “ », doktorun kendi eği 
sakinlerine ait, efsaneler, inançlar, fıkralar 


la köy a ei rine 
Ş muhtarı, Darülâceze gibi bir şey söyledi. Onun Üzel 
: N 


buldu 
ini Bodrum'da uispanserde 
gün oğlunun gelip kendisini götürmesini ee 
hademeyi de oğlu sandı ve «Ey gazileri? ezin kal gi : 
u bilmiyordu. Fakat oğlunu hatırladıkça, mut ei 
tar Zoardı sallanan 'alev renginde gelincikler gi 
İn ari anlattı. Artık herkes Moruk'un oğlun. 


GEÇ KALMA 


, 
O'na Köyde MORUK diyorlardı. Adı Davut Çavuş'tu. Fİ 
redif olarak Fethibülend Korveti Hümayununda iken bir ba: ? 
top güllesi alıp götürmüştü. Sonra doğduğu yer Bodrum'a gi 
aylık bağlamışlardı. Oradan evlendi. 
Kendisi ve karısı kendilerin dünyanın en mesut bir çifti saYâfİ 
Karı koca taş ve çamur taşıyarak önü bir asma çamdağıyle gi 
beyaz badanalı bir ev yaptılar. Bir erkek çocukları oldu. Onda8 
bir kız ve bir kız daha dünyaya geldi. Derken karısı öldü. anla 
evlendiler, Erkek harpte şehid oldu. Ondan sonra Davut G3 
oturamadı. Gökabat kıyısında-bir köye çekildi. y 
Davut'un çocukluğundan beri en hoşlandığı şey balık avam 
balığı da yakalardı ha! Balıkların çeşitlerini, âdetlerini, i 
diklerini İyi bilirdi, Hemen hemen de balıktan başka bir $€Y e 
Köyde oh yıl, yirmi, otuz, kırk yıl balık avladı, Yamaladığı VE 


ler ve vapurun başaltında onu 
e elele kokuları kokladı, sea 
İda duydu Kometin baş aşçı da kendisi gin samdan Ker 
VE ondan dolayı tuhta bacaklıymış. a e 
pl mi kürek gibi kullan. 
e e 1mj bahriyelilerden 
göpeçevre dolanmış. Bağ AE mnderden Konuşmaya 
u mr yine oynattı diye birbirlerine mânalı 


n adar beyaz 
yılara> yayılırken göklerde de köpükler kı 
e yrd "martıların bulunduğunu bile unut. 


bakıştılar. Gemi doktoru gelince tayfalar cdi 
doluyduz dediler. emincek başı, 
İhtiyar gece ortası uyandı, açıkta sığın üzerind, 
e zi çe 1 
unuttuğunu söyledi. Sonra, gülerek: iL Bağı duk. adına, adi kümelerin 
— Balıkların büyükleri de, küçükleri de sepete gir M ia in yeşil me 
Yükler küçüklerini yutar. Sonunda sepette kocümay pi e Ene Kanat şakırtıları ee ii 
Tayfanın biri yatağının kenarına ilişti. Moruk on Ni $ güm 'ercin, Açıkta da Arşipel'in nişi © 
Ona: «Oğlum çok iyi ettin de geldin; dedi ve eşimdi pe; i 
seninle beraber annen Ayşacığı buluruz. Evden çarşıya çiz” 
bana hep «geç kalma Davut» derdi. Geclikmedin. İşte 
diye ekledi. Mi 
Tayfa ağlamamak için kendini zor tuttu. İhtiyar, «Ey gi 
mırıldandı, içini derin derin çekti. Uykuya vardı. Altında çe 
boncuklandı. Bir iki tayfa birbirlerine bakıp, «Uyuyor; uyan 
rahat etsin; dediler, i 
Denizin fışırtısı İşitiliyordu. Moruk artk hiç uyanmağı, 


kendimizi körfezin dibinde Güver- 


ken yol birdenbire takla atti ME idire fen HElyeri 


(Mavi Sürgün) 


N (Yaşasın De 
BODRUM'A ve DENİZE DOĞRU 


Bodrumlulardan ve Mustafa'dan: «Denize varmayacak mıyız 
soruyordum. «Güvercinlikte deniz kıyısına varırız», diyorlar. 
deniz yüzü görmedim yahu. 

Denizi görmeden önce onun yaklaşmakta olduğunu, onun. 
olan rüzgârdan havadan, bir de bitkilerin başkalaşmasından 
ladım. Toprak bolca kumluydu. Sert ve koyu eğrelti otları, 
ları ie ılgınlar, cüce kalmış çeşitleri, zakkumlar ve kıyı hindi! 
pusuşlarıyle büyük zorbanın baskısı altında olduklarını 
Hele çalılar korkudan iki büklüm büzülmüş, yerlere sinmiş, 
gömülmüşlerdi. Tek tük sıska ağaçlar da öyle, Kasıp kavuran 
lar tarafından cin çarpmışa dönmüşler, burkula burkula, karman gö 
olmuşlardı. Belli ki kökleriyle bağlı olmaslar Akdeniz fırtınaları 


Eh,'koca deniz bu! Yalnız bitkilere değil, insanlara da ko 
İlerliyoruz. İçimde bir heyecan var, Denizi görmüyorum âmâ 
delik, güçlü sesli duyar gibiyim. Uzaktan işitilir işitilmez bir uğu! 
dereye indik; önümüzde sütbesüt Hazretin gürleyişi. 4 ağırbaşlı © 
nota. Ama bir saat rakkası gibi etrik trak» değil. Monotoy'uğu 
bir şivenin duygululuğu var. Çıktık kayaların tepesine, Al sân& 
İşte Arşipel! 

Cezir ve elektrik dalga bütün yüküyle kıyı çakal ve kul 
ce suların inleyici seslerine yuvarladığı binlerce deniz kabuğuYi$ 
ların şarıltısını gene bağrına çekiyor. Derken bir hırlayış! İ$t* 
#ürdüğü binbir şeyi gene bağrına çekiyor. Denizin daha Bİ©€ 
vardır... 

...Hık tatlı rüzgür, Saçlarını arkaya uçuruyor, göğsümü #0 : 
tün yolcular .beni beklemek için değil. kendiliklerinden durdular İ 
rın yeleleri, kuyrukları rüzgârdan uçuyor. Kan ter içindeler. 
denize bakıyor. Hattâ kayaların . gözleri yoktu ama. durü$ 
donakalmış bir bakıştı. 

... Birdenbire ufuklara kadar masmavi denizi gö 


Türk Ed. C.: 8. F.-45 


iyı 


v9. iğ > — 

AmMLi AGAOGLU (194 
Kafkasya (Karadı 

ME ara aş ağ)'da doğmu N ni 

büyüdü. Ünlü siyaset adamı vı gm iŞ olan Samet A; p ; z | 

€ Türkçülük fikri ü Baoği heran bir felâket beklerler. Her gözlemden acı sonuçlar 

ç > sü derinleştire derinleştire ölüm fikrine varı 


Ahmet Bey'in oğl 
udur. p ve 
1929'da Anka mcüle ; görünüş > 
Strasburg'da 16 râ Hukuku'nu bitirdikten i maraz yüklü ve çoğu genç aydınlar olan bu kişilerle, 
la ora iht nci Dostoyevski'nin kişileri arasında, bazı yakınlıklar bu- 
z Strassburg Hâtıraları) söy- 


din ilk hikâyelerinden beri ( 
Kendisi de Dostoyevski'ye hayranlığını gizlemez : 

,ski, roman sahasında en ileri dereceye gelmiş insan, Bu- 
, geniş manâsiyle hiçbir romancı, okuduğu takdirde, bile- 
erek onun tesirinden kurtulmuş olamaz. Ben Dostoyevs- 
dan beri hemen hemen durmadan okumaktayım. Te- 


gım muhakkak.» 
yazarından ayrılarak 


lığında yü da dönüşü; 
ğında yüksek memurluklardan ia Ma ve Ti 
& avukatı; 


Demok: 
ei a saflarında siyasete atıldı 1950 
Re GE il İl eli izi 1960'ta Yünsikde'ye gi, dk 
Cezi andı. 1964'te hapi Bi 
ri e hapisten 
çüde yazı hayatına sarılmıştır. «Elücredeki zel 
damvın 


«Bugün artık haya 
tamı 
olacak diyor. » sonuna kadar kullanabileceğim tek 


Samet Ağaoğlu, hi iy iyı âye, ıra türli 
3 , hikâye, büyü il tı 
A h ğ ük hikâye, hâ 
vermiştir, Hikâyelerini Şu kitaplarda toplamıştır : ; 
Strasburg Hâtıraları (1945), Zürriyet (150) Öğret 
, n 


(1953), Büyük Aile 
z (uzun hikâ a 
rın Ölümü (1965). ın hikâye, 1957), Hücredeki Adam 


hikâyelerinde «insanı daima çıplak 
ve «her insani kabiliyetin memba: ve menşeinin 
unu» da belirtiyor. Bizden Peyami Safa, Halit Ziya, Yakup 
gibi yazıcıların da bazı roman VE hikâyeleriyle kendi- 
üren edipler» olduğunu söylüyor. 
enin azabı veya duygu yangını altında ezilmiş, yılgın, 
hayattan kopmuş, kötümser mizaçları, dengesiz dav- 
kişiler, 1955'ten sonra Sartre, Camus ve Kafka'nın et- 
Ağaoğlu” EN - gelişen «yeni roman» tiplerine öncülük ederler. Ne var 
he Miliye Ruhu (1944) adlı, Kurtul wranışları açık-seçik ve akılla anlaşılır tarzdadır. Varo- 
şatan bir incelemesi eni m la kahraman ve hür ha cü akımların getirdiği kişiler ise çok zaman akıl-dışı 
paratorluğu” ok tanınmış ve sevilmişti etler yaparlar. 
Juğu'nda (1967) bir seyahatin yazılarını pike v ı kişilerindeki karamsarlık, zaman geçtikçe artmış görü- 
: £ ve Öğretmen Gafur'daki tipler, Strassburg'daki arka- 
re daha yılgın, suçlu ve bunalma halindedirler, Hikâyeci- 
i Adam'ın önsözünde «Enginlerinde ilâhi varlığa kavuştu- 
tırıcı mutluluklar»dan söz etmesine rağmen son hi- 
kahramanlar da maddi-manevi zindan azabından kurtu- 
rın 1960 olayları içinde kapıldığı bahtsızlık hissi, yeni 


Hâtıra kitapları : B. : 

di : Babamdan Hâ 
İyi (1958), Aşina Yüzler 2 
ra'da Bir Ada (1972)'dır. 


tıralar (1939), Ba) 
, Babamın 
(1965), Arkadaşım Menderes (1968). 


Hikâyeleri : Â 


Samet / » ” 
e mun hikâyelerini incelemeye kişileri'nden b 
rumları odağı ğa BEİ Onun hikâyelerinde herşey kişilerin 
hayli değişik e elime ve çözülür. Peyami Safa'dan 
e marâzi anlamda ol ikolojit 
ie ağir derinleşmek» lan em pi a ötekilerden farklı olarak bir de teslim olma kompleksi 
ecimi; E Z ektedir. 
söylüyor : yecimiz Samet Ağaoğlu'dur. Kendisi bu konuğu! gaoğlu ila ylerine kendi mizacını, kuruntularını ve Si- 
«Hikâye ve roman, ya, he ölçüde katmaktadır? Kişileri ne d ceye kadar kendisidi 
/ yaza: ad > Kişileri ne dereceye kadar kendisidir. 
yazarın maksadı ne olursa olsun tek © Yalnız Hücredeki Adam'ın önsözü bu hususta bazı İpuç- 


sahiptir : i 

maal amy O halde iyi anlatılmış ve tahlil 

 lepme Miz Tomanın veya hikâyenin belkemiğini 

ei , bu psikolojiyi realitelere uygun olarak 

R MER 

e mi pek derinliğine araştırılan, yorumlanan ve tahlil 

ai msardırlar. Mutluluktan âdeta zorla kaçar, i 
sanki üzüntü ve dert avına çıkarlar. Bir büyük 


mdiye kadar hikâyelerimde kendimden başka insanlar ve 
di ilgileri ele aldım. Halbuki insanın bir de kendi kendi- 
tu, dimağı, hisleriyle ilgileri var. Buna, kendi kendisiyle 
i dostluğu da diyebilirim. Şimdi, şu uzun yalnızlık yılların- 
nin ve cemiyetin her çeşit hareketinde en önemli etkinin, 
endi kendisiyle dostluk veya çekişmesinden çıktığına ina- 


, son hikâyelerinde, eskilerden daha fazla ölçüde kendi 


dö 


kendisini anlattığı... Ama yine başladığı bi 

kadar, bütün ayrıntılarına siremeki örme. a 
arel : e çok kişilerin iç dünyalarında otapy İ : 
an Ni yak suç ve cinayet tasarılarına N 
ii g Hâ araları ndaki açık ve yarı mesut ol, f 
ri, sonraki hikâyelerinde azalır. Çatışma t le 
veya zümreler arasında olmayıp insanların kepathe 
a ii ruhlarına musallat düşünceler, ihtiraslar, m 

ında geçer. Ürpertici ve korkunç sahneler başarığığı K 
ei El De başka bir özelliği, çoğunun hâtıra maal 
ile ıdır. Hikâyelerine böylece hâtıra çeşnisi v Br yi 
ğlu. Babamın Arkadaşları, Aşina Yüzler, Arkada: gi 
> kudretli hâtıra eserlerine de hikâye ve roman ö ii Me © 
erçekten bu hâtıralarda ustalıkla çizilmiş ve bir iğ lr 
da zl olan portreler güçlü roman kişilerine benz 
n Ka nun Vlli yorumlayıcı, açıklayıcı, tahlilci üslü 
ASS) Tg Hâtıraları ndaki ve hâtıra yazılarındaki b ir 
e Yl sonraları uzaklaşmış Görünmelied rl 
tılmış gibi gelen tahliller, gereksiz hissini ver ; a 
Kelime seçiminde de titiz olduğu Ri e 
Si e Adam'a kadar onda yeni kelimelere karşı bir 
pa ullanmamakta ısrar görünüyor. Ama bu son hikâyele! 
çiğ ve lilere; olmayan kelimeleri rahatça kullanmıştır, Bu 
«Dilimizin halkın benimsemesi süzgecinden» geçirilmesi 
vi Vunuyor. «Halk icad edilen her kelimeyi değil hissine ve kula; 
geleni kullanıyor, diğerlerini kolayca atıyor» diyor. Dilin 

tiğe bırakılması ve «politika konusu» olmaktan mutlaka çıka 


in hatırası bir pro- 


en öğrenci hayatımın en hazi 
um bir hi 


gesi 
Bu benim yalnız seyirci olduğ! 


n aşkına aittir. 
an öğrenciler, Silli'yi, bu mavi gözlü, 
rlar, O hepimizce zekâsı ve 
kla çok sevilen, 


ntasında toplan 
“iri Alman kızını çok iyi tanı 
1 visaline kavuşmaktaki Kolaylı 
arkadaştı. 

ndaki hafifiğe ragmen soygı da gösterdik. 

» ortadan kaybolurdu. Hepimiz anlardık ki Sili yeni 


görmez oldum. Bir kaç gün sonra bir kartını 
bir saat uzaka Romans.Ville denilen eski Ro. » 
kasabadan yazıyordu. Beni ora. 


yine onu 
a trenle 
üzerindeki küçük bir 
İİ birkaç gün geçiririz, canınız sıkılmaz» diyordu. 
sevinçle kabul ettim. İmtihanlara çalışmak zaten beni 
Kır havası almak da iyi olacaktı. 

gittim. Simi'yi istasyonda göreceğimi 
lamadım. 

4 biliyordum. Oturduğu evden de ormanda olduğunu 
“güzeldi. Kendi kendime: cormana çikar, Silliyi, ara 


zannediyor. 


memlekette çoktanberi hasret olduğum mavi gök, 


hoşuma gidiyordu. Yavaş yavaş yürürken birden kasık 
afıma baktım önce bir şey göremedim. Sonra sağ ta- 
» arasında Silli'nin geniş omuzları gözlerimi aldı. 

önünde diz çökmüş siyah elbiseli, kuvvetli yapılı bir 
ötede biri, çirkin bir köpek uyukluyordu. 

4 düşünceli gözüküyor, ellerini önünde diz çökmüş gencin 


rektiğini ifade ediyor. liriyordu. 
Hücredeki 'da i i li rım saatlik bir okşamadan sonra aşkın son düğüm. 
eki Adam'da ise çok geniş bir dil anlayışına varmış! e ebu KİNE ENE e e 


bu güzel tabloyu seyretmeye başladım. Sili bir Cer. 
iykelini andırıyordu. Eski Roma-Cermen sınırı üzerinde 
“ya doğru dönmüş olan bu canlı heykel, tam yerinde 


i «Kelimelerin, herşeyden önce anlatmak istediklerine aracı © 
gerekir. Sâde dilde bulduğum kelimeler gibi bu dilin arka çev 
limeler de, hattâ başka dillerin, sezişlerimi, duygularımı, fikirli 
iyi anlattığına inandığım kelimeleri de neden benim olmasın?» 

Ne var ki canlı ve okunaklı olması istenen hikâye üslübü 
zarın bu son görüşleri, hayli tartışma götürecek soydandır. Ci 
ma, ne yabancı kelime ne de kitabi sözler... Hikâye ve roman © 
halk Türkçesinden ayrılmamalıdır. 


eki siyah elbiseli adamı vahşi bir Cermen asker diye 

» sarı ve kuvvetli yüzünü örten dağınık saçları ilâhe. 

sürünüyordu. 

i yavaş yavaş başını kaldırarak Silli'ye baktı. Bu güzel, 
ü. Gözlerinde acı ve sonsuz derecede saygılı bir yalva 

. Kulak verdim ve yalnız bir cümle işittim: 

des bir şeyi sever gibi seviyorum. 

iÇ adamı omuzlarından tutarak ayağa kaldırdı. Ben de ağa- 

: E onlara doğru ilerledim. Sili beni görünce sevinerek kKoş- 

me > İla EA Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar: iman geldiniz? dedi. Sizi ben daha sonra bekliyordum. Fa- 

y : .............. Cumhuriyetten Sonra Hikâye Sizi çok enteresan bir adamla tanıştıracağım. Takdim etti: 


OKUNACAK ESERLER 


in... 


— Pastör Netter.... 
Pastör, iri kocaman 
biraz acıtarak sıktı. 
İçimden; diz 
Ri «galiba Sili en kuvvetliyi buldu: 
astör biraz konuştuktan sonra kilisede ii 


edilecek hastaları 
olduğun yl “© See verilecele 
rabe si ğunu söyledi ve bizden ayrıl; bir vap 


ikisini birden görmedim. Bir akşam sokakta Sili'ye 
delikanlıya rastladım. 

eceklerim var, dedi, yarın evde beni bekle... 

Daha güzel ve canlı olmuştu. Kahkahalarla güle- 


) neler oldu bilseniz. 
«Biliyorum, dedim, Pastör size evlenmek teklif etti.» 
ydelberg'd, : asıl bir dekor içinde, Onunla Romans-Ville'de on 
Geniş bir il "bulunduk. Her sabah ormana gidiyorduk. O her gün 
mali; ye bana va'zeder gibi aşkını anlatıyordu. Sonra ki. 


hastalarını ziyarete gidiyordu. 
iti; «Size orada söyleyecek- 


gövdesini önümde e 
Ed, elim; 
» Alimi 


yapıyor. Aymı zamanda ilâhiyat doktoru 
gar çek bir hatip, Buranın da rahibidir. Fak, 
a doğrusu ne kadar dindar, i 
Demin gi 
va al manzarayı Silli'ye enlattım 
mek bizi gözetli, i 
18 1 iyordunuz. Hiç di 
at A gördünüz, söyleyeyim. Sü az ir sil 
— Anladım, Sili Yalnız tam bi ainial 
i am bir Romeo gi 
gözüküyordu. Biz de düşünceli idiniz. Zanneden iL VE 
aşklardan hoşlanmağa başladınız. e 
Genç kız çapkın bir kahkaha attı; 
— Hayır, hayır, fakat ne yapayım 
Mi , fakat ne yapayım kl, o böyle, 
e e şefkatini ve iyiliğini e 
yaban pek az kullarına masip ettiği o ilâhi yüz fak ei 
e ikilemi olan en güzel ibadeti imiş. Ben onun 
— varlık imişim. Bu kelime ile Pastö ya 
e ör beni Allah'ı sever 


Sordum : 


8 
gz 
Fi 
z 
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bi 
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Üiseye beraber gitmeyi rica et 


'ricamı reddetmeyiniz.> 
merak ediyordum. Biliyordum ki, bir gün ba- 


edecek. Fakat bunu henüz uzak zannediyordum. 
onu va'z ederken gördüm. Etrafında genç Kızlar 
hayranlıkla bakıyorlardı. Eminim ki, bu dar, kü 
üzerinde büyük tesiri vardı. 

sonra yanıma geld. Hiç bir gey söylemeden 
Meryem'in, kucağında İsa'yı tutan bir resmin önü. 
yarı aydınlık ışığı içinde diz çöktük. O titrek, 


Mukaddes Bâkire'nin mukaddes huzurundayız. O bi. 
ni vermeği; acı çekmeği öğretti. O bize en güzel ve 
gide olduğunu gösterdi. Size bu Aziz Ana'nın karşı 
m ve diyorum Ki, benim Karım olunuz, benimle 
re huzur ve sükün veriniz, sevmeyi bilmeyenlere 


— Ya 
siz, Silli, bu sevimli adamdan hoşlanıyor musunuz? 


— Kuvvetli bir gence benziyor. 

tane devam etti: 

© or musunuz? Temiz, saf kalbinizi benimle beraber in- 
 vermeği kabul ediyor musunuz? 

dışarı çıkalım. Burada konuşamayacak kadar he. 


ii 
e a bir şahsiyet vermişti Aramızdaki dos 
ke r hep resmi kalmış ve Silli konusunu hiç açm 
sonunda Pastör bir gün açıldı; 
ii Ri evlenmek istiyorum, dedi, buna ne dersiniz? 
a m yüzümde «iyi olur» cevabının izlerini 
a Bi ayacağım. Silli bu kadar samimi, saf bir rahibin 
“ n olacak kadın değildi. Fakat benim de «Hayır, bu İşi 
yi Ep hakkım yoktu. Bu Silli'ye karşı kabalık Ol! 
zi © ise hiç bir zaman istediğim bir şey değildi. 
e olsa Sili bu teklifi reddedecek diye düşündüm ve © 
— Oh &ziz Pastör, ben Silli'nin arkadaşlık tarafını 


tık. Yavaş yavaş birbirimize hiç bir şey söylemeden 
kapının önünde, size iki güne kadar cevap vereceğim, 
içeri girdim. Ertesi günü “valizlerimi hazırlayarak 
kaçtım. O günden beri kendisini görmedim.» 

n rahibi (Pastör) unutarak «çok ihtiraslız bulduğu 


yaşamaya devam eder. Yazar bir ay sonra, Stras 


birinde şu haberi okur: - 
Pastörü Netter, resim çekmek için çıktığı dik ve al 
'üçürüm bulunan kayadan ayağı kayarak düşmüş, başı 


bakımdan misilsiz bir kizdu ağ. 
de olabilir. r ye buna rağmen diyebilirim KÜSME muş, vücudu bir yığın kanlı et ve kemik halinde kalmış» 
Sözlerim Pastör'ü hı b doldu. Pastör'ü bu kazaya kurban eden macerayı ilk 
— Bilseniz ona ki Blk eyer Maci hisler içinde hatırladım ve kendi kendime mırıldan. 
arşı ne kadar zayıfım. Onun yüzünde Xi zavallı rahip, değmezdi. 


Ka İleri mâna ne kadar derindir. Dinin anlattığı ©* 
bilimle vet, zaman zaman zannediyorum ki, bira2 
si e me zararı var? Bönim karım olduktan son 
in itabın derin gerçeği içinde kalacaktır. Bu 99” 

z unu ve vücudunu büsbütün temiz yapacak- 


(Strassburg Hâtıraları) 


sake .Aklımdan O şüpheleniyor 
bakarak başını salladı, cAklımdan SD 


Elini yüzünde gezdirdi. Çenesinin  ayuçla 
iz yüksek sesle; «Korkma, korkma!» d 


örtülmüş olduğunu farketti. «Saçlarım da yz. bileceği 

gündü. Sakallı olması âdeta teselli verdi ona. g 2, Perla 

Kendi kendine «kader, diye murıldandı, demek ki, ği 

Uzun zamandır sakallı imiş, öteden beri kadere g5” 

larını, çenesini kaplamış tüyleri okşamağa başlağı 

maceralar içinde yuvarlanmış, hayat hakkında artık 

lara erişmiş bir insan olmuştu birkaç dakikada 
Ertesi sabah aynı ruh haliyle uyandı, 

Bir cezaevine değil, bir tekkenin kanali Ee e j 

bir derviş gözüyle eşyalarına bakıyordu. ” ir ve hüzün, Hücre e 
Ginayetiyle başbaşa kalmak, böylece kaderiyle yüz N vg a e enn dan gezenin hatsan 

Yor. Arkasından da büyük kudretin sesini kap, de İRİ el büyük! Bu korkunun a in de böyle oldu. Diri 

cak. Allah duygusu ile hiç bir zaman bu kadar i ilan “ibaret. Hüerelei eid lg Kn 

mıştı. Şimdi bu duyguyu, kendisine cefa eden bütün pi bulunduğu şu yarı mezar sıra çizgiler 

Taların Üstüne renkli, çiçkeli bir şal olarak serebilecek 3 ve eee 

cezasını, kanunlara suçluyu önce suçu, sonra kaderi, song d hissetti. 

başbaşa kalması için mi koydular? e 


'k müdürler de, gardiyan- 
z den kurtarır. Deme 

im de şu dört duvar içine, yalnız zavallı, ma. 
rn 

tkıldığına inanıyorlar.» 


deki Adam'ı ölüm korkusuna götürdü. Bu 


tağın önüne gelerek hücredeki adamı oturttu. Cebinden ç 


kasından da traşı yapacaktı. 

Hücredeki Adam: «Dur! dedi. Bir aynan var mı? $ 
meden bir kere göreyim.» 

Berber, küçük, yuvarlak, çerçevesi renk renk boyalı bir 
züne tuttu. Yarabbi! bu, bakışları hiddet dolu, çizgileri 
saçları darmadağın, sakal, bıyığı birbirine karışmış yarı va 
© muydu? Azgın bir deli yüzü, aynada gördüğünden daha 
daha yumuşaktır. Eli ilk defa sakalını okşadığı zaman d 
Tun onu düşündürmüş olduğu yüzle, şimdi aynada kendisine 
san arasındaki başkalık karşısında çılgına dönerek boğuk bir 
gırdı : 

— Çabuk kes, çabuk kesi. ) 

Adam, şaşırarak baktı, hafif sesle «Allah kurtarsın? 
sonra titrek ellerinin zorlukla kavradığı makası saçlarında ge 
başladı. : 
«Neden traş olurken ellerimi kelepçelediler? Makası, UstUl 
parım diye mi? Ne olur kapsam! Herifi öldürerek, korkuta! 
lir miyim. Üç adım sonra yakalarlar. O halde-kendimi öldürmeyi 
ye yapıyorlar bu işi, Halbuki aynada gördüğüm yüzü yok &$ni 
bulmayacağım çare yok. İşte parmaklıklar, hiç bir şey olmas& 
parçalar asarım kendimi. Yemek yemem, on onbeş günde 
giderim böylece, Sonra başımı şu duvarlara çarparım!? 

Gözlerinin önüne kanının, duvarın mavi boyasına 
doğan renk geldi. Garip bir kırmızılık, içinde mavi ışıklar 
kırmızılık, tatlı, serin, gözleri okşayan günbatısı rengi! 

Yüksek sesle gülmeğe başladı. Bu sırada usturayı biley” 
hayretle ona baktı. Kelimeler ağzından kahkahaların 
takılarak dökülüyordu: 

— Niye gülüyorum biliyor musun?.. Başımı duvarin 
mına çerpsam... Kanımın kırmızısı duvarın mavisine 


AALALAŞIŞIN ALALNILM (1J10) 


Hukuk-ı Düvel hocalarından Ahmet Selâhattin Bey'in oğlu ol 
Haldun Taner, babasını beş yaşındayken kaybetmiştir. İlk-orta öze dun Taner, hikâyelerinin yapısı bakımından 1940'ta Sait Faik'le 
mini Galatasaray'da yaptıktan sonra Heidelberg Üniversitesi N “Yeni Hikâye tarzını gözetmeyerek olay'a sımsıkı bağlı, klasik ör- 
Bilimler Okulu'na devam etmiş ve yüksek tahsilini İstanbul t ve) kâyeler yazmıştır. Yeniliği başka türlü bir anlatışla, kişi, ve çev- 
tesi, Edebiyat Fakültesi Alman Dili ve Edebiyatı bölümünde bitirzağgi kendine mahsus ele alışla sağlamıştır. 
1938-1942 yılları arasında tutulduğu ağır tüberküloz hastalığını Ere a nikçe Sait Faik tarzından ayrıldığı gibi konuları bakımından 
köy Sanatoryum'unda' geçirmiştir. “2 Gerçekçi'lerden de ayrılır. Genellikle büyük şehirdeki bozulmuş, 

1950-1954 arası, Edebiyat Fakültesi'nde Sanat Tarihi asistanlığı. i, züppe, iki yüzlü çevreleri anlatan Taner, köy hikâyeleri yaz- 
yapmış, 1954-1957 yıllarında Viyana Enstitüsü'nde okumuştur. 1957'den 1 gibi belli bir sınıfın savunma veya kınamasını da açıktan yap- 
sonra bir süre Tercüman gazetesinde yazmış, Gazetecilik Enstitüsü'nde tır. Ancak daha sonraki oyunlarında (Eşeğin Gölgesi — Vatan 
sanat tarihi, Edebiyat Fakültesi'nde Tiyatro tarihi okutmuştur. Şimdi. n Şaban vb.) yine büsbütün doktrinci - Marksist, olmamakla 
daha çok, tiyatro eserleri yazmaktadır. moda olan basit sosyalist görüşlere ve «düzen değiştirme» ça- 

İlk hikâyelerini 1944'te yazmaya başlayan Taner, onları şu kitap. ğa Mi. azda klz A e e 
larda toplamıştır : / at kendisine sorulursa, Haldun Taner öteden beri toplumcudur. 

Yaşasın Demokrasi (1949), Tuş (1951), işhaneye Yağmur Yağı yapılmış bir soruşturmaya (hikâyeci olarak) şu cevapları ve- 
yordu (1953), Ayışığında Çalışkur (1954), On İkiye Bir Var (1954), Kol 1 
çinalar (eski kitaplarından seçmeler 1967), Sancho'nun Sabah Xürüyüs 
şü (1969). Tercüman'da yazdığı fıkralarını Devekuşuna Mektuplar 
(1960) adiyle toplamıştır. ” 


Haldun Taner, 1954'ten sonra daha az hikâye yazmış, birçok ku- 
şaktaşları gibi roman yazıcılığına da geçmeyip çalışmalarını tiyatroya 
vermiştir. Ne var ki, eski hikâyelerinin birçok kahramanları ve bazi 
konuları sonraki oyunlarına malzeme olmuştur. O günden beri yazılan. 
ve oynan tiyatro eserleri : 


Günün Adamı (1953), Dışarıdakiler (1956), Ve Değirmen Döner 
(1958), Fazilet Eczanesi (1960), Lütfen Dokunmayın (1960), Huzur 
Çıkmazı (1961), Keşanlı Ali Destanı (1964), Gözlerimi Kaparım Vazife- 
mi Yaparını (1965), Eşeğin Gölgesi (1965-1966 tiyatro mevsiminde, 
tanbul Şehir Tiyatrosunda oynanmıştır.) Zilli Zarife (1966). Bun 
sonra dört arkadaşiyle birlikte kurduğu (1967) Devekuşu Kabi 
yatrosu'nda, Vatan Kurtaran Şaban — Bu Şehr-i Stanbul Ki sisi 
not Niyazi — Ha Bu Diyar — Aşk u Sevda (1972), Dev Anası (ei ye 
adlariyle yeni «Kabare» havasında, tulüata yatkın eserlerini oynat. 

Önceleri kendi tarzında değerli bir hikâyeci olarak tanınan *& 
Taner, 1960'tan bu yana tiyatro eserleriyle ün yapmıştır. oyu 
sında Türk tiyatrosunda «epik» tarzı ilk defa deneyen K 
tanı, 1964 mevsimnide 275 kere temsil edilmek başarısına ulaş, “4 
lelerce sevilmiştir. 

Bundan dolayı Haldun Taner'i hikâyeci ve oyun yazari 9” 
nıtmaya çalışacağız. 7 : ğ 


iyeleri : 


«Toplum meseleleriyle ilgilenmeyen edebiyat, bence eksik, güdük 
ey olur, Bugün Batı'da yazar, çevresinin aynı zamanda en ileri dü- 
sayılıyor. Elini eteğini toplumdan çekip fildişi kulesinde koza- 
sanatçı tipi, pencereden gözlediği komşu kızı için sararıp se- 
âşık tipi kadar modası geçmiş bir yaratıktır. İşte Thomas 
işte Malraux, işte Sartre, işte Ulpton Sinclaire. Bunların hepsi, 
n bir aktüel meselesi üzerinde söyleyecek sözü olan, çevrele- 
ıydınlara ışık tutan, yön gösteren yazarlardır...» z 
görüşe dayanarak kendi «modern hikâyevlerinin yapı ve özel- 
“de şöyle anlatıyor : 

şahsi planda kalmamak, bugünün sosyal meselelerine de 
Toplumun, çevremizin bütün tiplerinin kalıbına girebilmek, 
ndi ağızları ve düşünüş tarzlariyle konuşturabilmek. Bugünün 
ele almak, toplumun birtakım aksaklıklarını gerek realist 
, gerek alaya alarak hicivle göstermek. Ve asıl önemlisi, bunu 
â yapmak... Yapma bir edebiyatçılıktan kaçınıldığı kadar 
makale üslübundan da o kadar kaçınmak. Hâsılı hem sanat 
itmak, hem topluma faydalı olmak». 

paragrafta Haldun Taner'in hikâyelerindeki ve birçok oyun- 
nitelikler özetlenmiş oluyor : 

çi ve toplumcu meseleleri aynı zamanda işliyor. Daha doğ- 
kişileri, bazı aile veya toplulukları, bazı tipleri odak edinerek 
anlatıyor... Dâvâları, bir makalede olduğu gibi nazari olarak 
uramları veya fikirleri savunmak için hikâye yazmıyor. Sa- 
emsiyor, herşeyden önce hikâye yazmayı düşünüyor. Bazı 
çi'lerin tersine olarak fikirlerine uygun olay ve kişiler 


yaratmaktansa bizi, olağ âdi 
e gan hâdi 
e istiyor. Kr ve ei Yaşayan ki 
ok hikâyesinde ne eski 
ö an ine de yeni t 
ların düzeleceğine inanmadığı e ee ae 
EE kuşku ile biraz tiksinmiş olarak yerini Me 
nsanları dönek, iki yüzlü, ahlâksız bulu; i - alaycı açılardan) 
gu için onları küçümsüyor ve hafife Mi ve saygısı 
kaç kahramanının di m 
ışında hemen bütün kişileri VĞI hisseğ 
rk çıkarcılıklar içinde bayağıdır. Bir kaka kompleksli 
almış veya dengesiz yaratıklardır. Hele li ei bir kı 
> is ve erkek düşünen hayasızlardır. nları iyice hafif, v 
ii e bunları daha da aşağılatmak için çok defi k 
i mi arda... Sözgelişi : helâda veya sevişme hal ay vanlaşlı 
ları derinleştirmeden, köklü bir düşünce a mİ alıyor, 
koymadan, anlık görüşleriyl, Şısına Veya duy 
şleriyle sunuyor. Denebili i 
insanlara ayaklarından yukarı ve bellerindi an 
onları hep birtakım kirli işler yaparken : e a e 
riyâkârlık ederken, birbirlerini aldatır eyi a Nİ 
İçindeki karamsarlıkla ve biraz kine be: di a z 
hoş görmüyor, bağışlamıyor. Sait a 11 Mk 
a ve onları maskara etmekten zevk sayar Si 
ik a oyunlarında yaşatılan kişilerin çoğu, sonradan gör 
a e a basel züppe, birtakım açık gözlülüklerle para V i 
e e a cahil; kabadayı veya kahraman görün 
5 ada «günün adamı»; melek çehresi 
hu taşıyan; âdiliklerini kib hi veya ona , ON 
il ; arlık, namus veya dindarlık pei 
ii rdesi 
an hiçbir ayari değere veya fazilete sahip olmağır. tiplerdir, 
LE çoğu zengin semtlerde, sayfiyelerde, yüksek sosyete 
EE ye Aralarına bazan, güngörmüş ihtiyarlar, saf 
RM ve adamlar da katılır. Bunlara bakışta iyimser olmak 
pan vE yiler varsa, yenilmiş, sömürülmüş bir yana itilmişler 
e a a e kudret ve servet sahibi olmuşlardır. © e 
Re e gibi «Gözlerini Kapayıp Vazifesini Yapan» gibi iyiler iy ında Tanerin tütün ilm eee 
mein arsa, onlar da ya sâf ve aptal oluşlarından yahut köt ve toplum hicivleri, kişiler, töreler ve yerleşmiş kanaatlerle 
ar la öyledirler, Böylesi bir toplum dü ii Çok kez cinsi tavır ve istekler kimi zaman da gövdeye ait ihti- 
ka - mazdadır.» 'dayanan nükteler, bazan hafif, kaba saba bazan da ince ve 
Kk aner'in hikâye ve oyunlarında başı sonu belli, enti bir tarzda zekâ oyunları önemli yer tutmaktadır. 
ei raz da güldürücü olaylar vardır. Çoğu; sosyete çevrel OKUNACAK ESERLER 
yı zenginlerin, şımarık ve isterik kadınlarla kızların, yabancı haj 
Cumhuriyetten Sonra Hikâye ve Roman, 
cilt 3, 1965 


... Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar, 1960 


e bazan çok sivrilen nükteler, bu üslü- 
nan özellikleridir. Söyleşmelerinde azıcık lâubali, fazlaca 
çan taraflar çoktur. İstanbul'daki ırk tiplerinin 
ive taklitleri'ni başariyle yapar. 

inde, biraz da «bilgi ver- 
terme eğilimlerini ka- 
üseyin Rahmi'ye yak- 


Si Mizah, yergi, alay V 
Yelerie 
ai onuşmasına ka 


insanlarının Şi 
özelliklerine, tiyatro ve hikâyeleri 
z olan ansiklopedik kültürünü gös! 
dun Taner'i, eskiler arasında, en çok H 
ın mümkün olduğunu söyleyebiliriz. 


“Taner, tiyatro alanında birkaç denemeden sonra Keşanlı 
tanı ile güçlü eserini vermiştir. Daha sonraki Gözlerimi Kapa- 
ni Yaparım, Eşeğin Gölgesi vb. oyunlarında toplum hayatının 
birden vermek gibi bir unsur kalabalığına, teknik karga- 
biraz da ideoloji Katılığına girdiği için aynı başarıya ulaş- 


ii Ali Destanı, bizde Şinasi'nin Şair Evlenmesi ve A. Kutsi 
başı oyunlarından sonra yerli tiyatroda aşılmış bir basa- 
gibi Epik Tiyatro çeşnisi taşıyan ilk eserdir. 

Keşanlı Ali'de Epik Tiyatro tekniğiyle Ortaoyunu geleneğini 
tırmıştır (Bakınız: Türk Edebiyatı, Cilt 1, Ortaoyunu; 
Epik Tiyatro). 
Ali Destan'ndaki bazı tekerlemeler, seyircilere hitap SÖZ- 
taklitleri, güldürücü danslar ve şarkılar, günlük ve siyasi 
beslenmiş nükteler Ortaoyunu geleneğine dayanmaktadır. 
atik-psikolojik esasları ihmal etmesi, faciadan daha çok, deli 
ürücülüğe heveslenmesi, vakaları çeşitli kişilerin ağızlu- 
sı, oyunu peşpeşe gelişen tablolar üstüne kurması, araya 
telkinci levhalar ve şarkılar katması, seyirciyi sık sık uyart- 
gatma» fırsatları kollayışı ile de bu eser epik tiyatro özlüğü 


e bütün değerlerden kopmuş tiplerin başlı 
u hikâyelerdeki alaycı, komik, yergici unsurlar olayların 
ğın, a değildir. Bu unsurlar, daha çok üslüba, kişilere ve ipi 
nusu ören küçük vakalara yayılmıştır ; : 
Taner'in üslübu, canlı neşeli, nükteli bir İstanbul Kon 


kâğıtlarından biri, üzerine The 


destesinin en sevdiğim 
e biraz cambaz, biraz sihirbaz, 


yazılı, o delişmen, o uçar; 


bir miktar da düzenbaz, ama neşe dolu; ha; 

sıcak delikanlıdır. Ne yazık ki joker'lere Tank li 
oyunlarda bile yer verilmiyor, Verilse, he; Gi 
hareket, canlılık ve şaklabanlık katarlardı 3 


düştüklerine. Babaları hariciyeden oemekli. Zanne- 
a niş. Eski usul, mukaffa ve musanna bir İstanbul 
oyuzi susur. Kızları, nörsler matmazellerle, el bebek gül bebek 

İ senedir İngiliz Filolojisine gidiyor, bitiremedi. Bitirmez 


a'dan, 
Eİrdikleri 


Jolly Jockerler bir 
yana, d : 
Eİbi, Beyler yani Aslar ouyor. ie vi ER en itibarlı köz lahın günü kantinde, ha ha ha, hi hi hi! akşamüstü de oğ- 
tim hoşlanmam, Belki kendim hiç pi, ye Pen As'larga matinesi, Erkek kardeşini sorarsanız, al onu vur 
mayacağım için. Kabul etmeli ki, onlan 2 ÂS olamadı oğlu da, hoppala paşam; hoppala beyim dadılar tayalarla 
sütüyle beslenmiş, beyaz, tüysüz, oğlandan çok kıza 


gibi civan. En iy mekteplere verdiler okumadı. Günahı 
“takım uyguusuz; meymenetsiz heritterle geziyormuş. AL 
n de çekiyordur. Gözlerinin her dam mahmur 
yoramıyorum. Öyle efendi babanın çocuğu böyle soysı 


tafatlı resmederler, 
ml Beyinde meşum bir geyler sezili; 
lde bir takım karanlık dalavereler dönüyor 
sürü kelleler uçuyor olmalıdır. i 

İspatl Beyi'ni bir Bizans Prensine benzetirim. 


Bunlara kıyasla, Ku 
» Kupa Beyi daha bi: 
halde Osmanlı Hanedanına mensup ir e gibidir. Kupa g 


Karo Beyi'ne gelince, bâkınız, 
Tİf, nazik... Aksi gibi, Tekel damgası dü hep onu; 


r. Onun 
Eece mahzap 


çok yazık. 

“bir Ermeni ailesidir. Gedikpaşa'da oturuyorlar. Peder ko- 
papazı. Bas.bariton, tumturaklı bir sesi vardır; Oğlu 
bir tuhafiye mağazası işletiyor. İspatl kızı ile macera. 
az buçuk dokunduk. Ablası Maça Kızı, esmer, kara kaş. 
bazı yerleri muhakkak ki aşırı tüylü, gerçi sıcak, gerçi 
onu çirkinleştirmez, inadına daha bir açar, dal . i neme lâzım, duasında niyazında, dini.bütün bir tazedir. Belli 
Se. daha bir sevimli yı “çekmiş, İstavrozunu bir gün göğsünden eksik etmez. Kar. 

siklik duyarız. » bayağı yadırgar, kızıyla yaptıklarını duysa, utancından yerin dibine ge 
alam kâğıtlar içinde kanım en çok Kupa kızına kı 'kasa-sofu ki malüm kei erotik al gördüğü za- 
« etine dolgun, durubeyaz, hanım.hanımcık bir tazedii O an Genie eyeşim ini mer 


teyi filân bir kalem üç İm yapıp tövbe istiğfar eder, İyi bir drahoması var, Şimdi 
Beçin, güç hül ile bitirdiği orta 
i dar le i 
okuyamamıştır. Olsa olsa sanat enstitüs mezun aim o LA 


maya n z » Hayırlısı, 
EA e ii b başka marifetleri var: Dikigig ER sonra, ilk ağızda, Onlularla Dokuzlar gelir. 
çeviriyor. Yeni ke e SU kii piteği belinde Ene ia ; resimsiz kâğıtlar içinde önemli oyunlara katıl. 
olmuş gerçi. Cahillik işte, Hoş gk i oğlanlarla mektup alıp ver sahip başlıca kâğıtlardır. Bundan ötürü 'de hallerinde 
bir hayat arkadaşı olacaktır. Buna eli. Ama evlenince eşi bulün bir çalım, budalâca bir kurum sezilir. Haydi, Onlular As. 
ukalâ karşılık vermez. Sonra bu cin; Bir kere kocasına yetişme vezirleridir. diyelim. Ya Dokuzlulara ne buyu- 
olurlar. Daha ne? Vu Sina kadınlar çocuklarına Mi r, kendilerini sayıdan bile saymadıkları halde yine de oyun. 
, izi 
Onunla evlendiğim takdirde, kaynınız Kupa oğlu olacaktır 4 mani een akmz iyi ee 


lah içi Ş 
çin uslu akıllı, yumuşak başlı, kendi halinde bir çocuktur. leriyle Dokuzluları, efendierinin önünde yerlere kadar eği. 
parmaklıkları dışındaki halka tepeden bakan, mabeyin. 


e Kupa Papaz'na gelince sizden iyi olmasın, pek bab 
Keş ea Ain bir adamdır. Hoş fikralar anlatıp, göbeğini hoplafai & stile uşaklar makulesinden saymak yanlış olmaz sanırım, 
zlular, mabeyinci veya stile uşak olursa Sekizlilerle Yedilile. 


Jata güler. Daha, coşarsa, küt küt karşısındakinin sırtına Vurur. 
bahçıvan yamaklığı bihi daha aşağılık işler düşüyor. 


teklif tekellüf hak getire, Sen de sen, ben de ben. Candan 
vesselâm. Öyle bir aileye girmek İsteri ci : 
ri i bunlardan sonra sira nihayet Konçinalara gelir. Konçina di. 
İspatl Kızına gelince, bakın ondan her türlü sinsilik urylü, Eİbi, Altından aşağı yağar, İyabiğur aki İNME ismi 
Konçinadırlar. Geçin Bezik gibi, Poker gibi kibar oyun. 


e Sakin ve masum görüldüğüne bakmayın, o ne hin oğü* 
beyni pazarlıklı aşiftedir 0... İskambilin üstünde gördüğünüzü İ İskambili en pespaye oyunlarda bile hiç bir işe yaramaz, üz. 
kü oyunu dışardan seyrederler, Diyeceksiniz ki, Pinakl'da, 


şii resini. O, bu masum bükire pozunu, fotoğrafçıda 
nızı sap NE A gl giren. Kalazl NN da Oyuna alınıyorlar ya... Ben ona oyuna alınmak mı derim. 
mndaş piAşkarihelakilde g e Ela al ÖĞ l ir fi, Çitir kozlarını at oynattığı meydanlarda ha bire gelir gider, 
bilmeyenlere karşı kı iğ KAR nail RAL Oğlu Wwda dolaşıp trafiği tıkar, itilip kalkılır, muştalanır dururlar. 
sının kirli een e GE ilereimakar; 2 İzp8- HNM cuburdurlar. Böyle oynamaktansa ben yeşil çuhanın üstüne 
da onun ar KOD e OL MLE EZ gel si ni | Üzüstü uyuklamayı tercih ederim. Konçinalar bu bakımdan 
ler. Babaları da alar ki evden şunu bunu götürüp #5 n Paryasıdırlar. Var oluşlarının sebebi sırf öbür kâğıtlara 
bir gün olsun ayık gezdiği ; ia rai le ai h olmak, cnların üstün inevkiini sağlamaktır. Alt basamak ol 
ilini ink geek akik y O YMğ j 2 kime öğünecek?.. ğ 
Karolara gelince, onl. Nİ N n bu içler acısı durumu bana oldum olasıya dokunmuş. 

Heine omar kişiznde, görmüş geçirmiş /bi8 'deste içinde hüküm süren bu derebeylik rejimini bugüne 


ü 


zu ; n . > bi . e lenmiş, 

gün, Şam: adlı köpekle giyinmiş, Süs. 

ire gezmeye gider. Orada sevgilisi Ali peşine 
köpeği de Şamama'nın ardına takılmıştır. Zilha, O 


gibi görünerek aslında Keşanlı Ali'ye lâf atmakta. 


bugün İnsan Hakları Beyannamesi ile uzlaştırmağa da 
Nitekim, usta oyuncu geçindiğım sıralarda onları Paryar 
eşitliğe kavuşturacak, böylece desteyi de iyi kötü 
gidişine uyduracak yeni oyunlar aradığım oldu. Hatta, 
bulayım ki diyordum, orada Birliler asıl değerlerine tai 
kızları, Dörüüler oğlanları alabilsin. Alay bu ya, icabindı 
rak Üçlü, dört papazı birden sustaya durdursun. Fakat 
ler. Aslarda o küçük dağları ben yarattım diyen heybet 
bütün güvenini sakaldan, asâdan, baltadan alan azamet” 


dük, o sümük, o boynu bükük Konçinalar onlara bir türlü e Daymayon ma 
yorlar. Sinmiş bir kere içlerine, Alışkanlık deyin, yapam Mizanpili yaptırmış | 
ellerinden gelmiyor. Kuyruğuna dek 

Bunu anladığım günden beri yeni oyunlar aramaktan, e Görmüyon 


oynamaktan vazgeçtim. Her kâğıda eşit değer tanıyan 
olduğu için şimdi yalnız pasyans açıyorum. 


(Şişhane'ye Yağmur Yı 


KEŞANLI ALİ DESTANI'ndan: 


Aslında uysal hattâ korkak bir adam olduğu halde, adı 
badayıya, kaatile çıkarılan ve halk arasındaki bu «efsânenden 
lanarak Sinekli ismindeki gecekondu semtinin ağası kesilen Ali, 
sonunda tam da sevgilisi Zilha'ya kavuştuğu gece öldürülür. 
du halkı ona şu ağıtı yakarlar: v 


2 


Or, oft.. 
Sinekli'de durulmuyor yastan, ” O olmasa şimdi bizler neredeydik.. 
Sağından vuruldun, soluna yaslan, Sokaktaydık ya da V 
Hey, Ali, Koç Ali, Babamız Ali Kızlarımız piyasaya düşmüştü 
Analar doğurmaz böyle bir aslan. Biz kodeste ya da meyi 
Morgol gömlek giyerdi Küçükleri severdi 
Gümüş köstek takardı Büyükleri sayardı 
Hafif şehla bakardı Bir bayramdan bayrama 
Yaktı mı kalpten yakardı. Namaz bilem bılardı. 

yarası Bıçağa hiç dönmezdi 
EE MR çıbanı Perva nedir bilmezdi 
Kurşun yemiş ayağı Açık tetik mi gördü 
Pelli belirsiz aksardı. Üstüne üstüne giderdi. 


Konduları yıkılmaktan korudu 


dı topl; 
Su getirdi alentirik #odurdu ei çalın, 
Yol yaptırdı, dokuz çeşme aştırdı Zilha'yı doyarak kalay pm 
Ele güne bizi adam saydırdı. Namerdçe vuruldu 


5 Sinekli halkından ve Ali'nin sevgilisi Zilha, illetli bir * 
Bülent Bey'in (başka erkekle kaçan) karısına çok benz 
apartmanına götürülmüş kibar (!) terbiyesi görmektedir: 


Türk Ed. 0.: 8 F..46 


Meyhanenin önüne geldikleri zaman Kürt, sen ), 
diye gitmiş. Gidiş o gidiş. Gecikince, Adana'lı sid) ğ 
sarmaş cebine ama portakal paraları yerinde. “ölan; 

âye bitti, Kürde oynanan oyuna bir; ü 
#işesi çıkarıldı, portakallar soyuldu, beyaz eyle Elle 

Adana'lı güzel oğlanın adını artık biliyordum; Gi > 
bana buyur etti; «Bi yudum al» diye. İçmedim. Celal Bi 
ikram edecek diye sağına doğru baktı ve şaşalar gibi 

Gerçekten şaşılacak şeydi: Beşinci yolcuyu Hep 
diyorduk. Bununla beraber Celâl'in şaşkınlığı pek fen 2 © 
ağızla da olsa, ona da «buyur ağaz dedi. sürmedi ye Haydarpaşa'ya kadar kilometre başına b 
içti tie bir eyvallah çekerek gi çal Garda; «haydi eyvallah» deyip aynld.. 

İ gişe Adana'lıları dolaştı. Yutkunmalar ) adamın yüzü, hele gözleri her il la öylemi: 

3 gi 3 ın içinde en tatlı erle ayı 
bir türlü sardınlamıyordu. Celâl'e bir durgunluk z e: beni, "Şe kadar mahsundu yapi 

Derken delikanlılardan biri, Sl mat i sinen mi 
gine yolcuya uzattı. Adam gişeyi ala zaim dahas diye fakat birer gümüş damlası gi aydınlı güler? 
Gel Şişeyi almıştı. Celâl ters bir suratla arkadaşsız yolculuğun hükmünü söyley: a a Vale 

re kadar umursamadan esaslı bir yağ midir? diye soracak birini arayan, fakat bunu olsun 
varladı. Celâl gene donuklaştı. Biz bir şey anlayamıyorduk © gözlerin hüznü nasıl unutulur? 
gey soran oldu, ne de bir kelime söyleyen. e liye gi 

Bir istasyon geldi. Beşinci pencereye sokularak bir 
verdi, yarım kilo rakı ve bir sürü meze ısmarladı. Bu arada Celğji 
dan adamın kendisine sürüneceğinden korkar ö ü ; 

Bibi, köşeye büzülmü 
a da; rakı filân alma diye gırtlağına atılmak istercesine 

Ve ben, adam pencerede ısmarladıklarını beklerken, sırtının 
Tinin daha iyice kurumamış, çamurlara bulanık olduğunu g 
dan önce gördüğüm bir şey daha vardı: Beşinci, çocuğa 
bir tomar ellilik ve yüzlük arasından çıkarmıştı. 

Ismarlananlar geldi. Beşinci, şişenin mantarını iki yumrukta 
tan sonra bana uzattı. Öyle bir buyur deyişi vardı ki, geri çev 
Ötekiler de çeviremediler, Celâl de çeviremedi. 


bir kâğıt 
Celâl sustu. Adam ufacık valizini açtı, 
inde yağa benzer bir şey vardı. Onunla Celâl'in bileğini 


gardı. 
ği adan! Yarım kiloyu da, bir başka istasyon. 


konuşm 
an kiloyu da içtik, Onlar Adana'da vedalaşarak in. 


n bir şişe daha uzattı. 

yürüdü. Kompartımanımıza başka yolcular geldi. Sonra 

© daha başkaları bindi, Onlar oldukları yere kurulup uyu 

uyanıp konuşuyorlar, ahbapılk kurup dünyaya müşterek 
ardı, 

ei ir kelime ya ko. 


k Ağa» Üstüne : 


a, gazetelerde tefrika halinde kalan dört beş romandan 
sanat çevrelerini anlatan Siyah Kehribar'dan sonra, 1959'- 
Ağa adlı önemli bir roman dizisine geçmiş bulunmak- 


> Ağa (1963) romanı, Akşehir kasabası ve çevresindeki Ku- 
ortamını ve Anadolu'nun bütün iç ve dış zıtlıkları, çatışma- 
tu luş Savaşına hazırlanışını anlatmaktadır. ğ : 

Ötekiler de geri çeviremediler ama, şimdi üçüncü de, Celâ'in 2 aydınlarının, eşrafın ve din adamlarının Ankara'da Must 2 
Şa'da; «peki ağam içek» derken içinden geçirdiklerine benzer bir öncülüğünde toplanan milli kuvvetler ile 600 yıldır bağlı 
vardı. Bu, hiç değilse, yere devrik gözlerinden belliydi. Ve i | İstanbul hükümeti arasındaki tereddütleri bu romanın bel- 
Kürt olduğunu şimdi artık herkes biliyordu. : 7 i jediyi şöyle anlatıyor. 

, Beşinci bir yudum daha teklif ederken delikanlılardan biri bir til ediyor. Yazar, bu trajediyi il a Ni ia 
kisarak; «sen yaylan bakalım kirve» diye homurdandı. Beşinci, görÜ MM ren olcu pi o lagelmişti. 
miş bir safiyetle «haa7> diye sordu. Bu sefer öbür Adana'lı unu dini ile iç içe duyardı. Her savaş, bir «cihat» olag: ş © 
«haasi var mı bunun lan? Hava al, hava,.. Ivırını zıvırını topla dâ sembolleri, din sembolüyle birleşiyordu : bir tek bayrakta 

Siki Gana. hündani eohçasir anla zaya Mun Bu milletin kaderi, bu milletin tâ kendisi, yüzyıllar boyun- 

risi olmadı. Ne beşlnel; «neden gidecek mişim ?s diye sordu, ne Ö€ si a , 
fazla lâf ettiler, İki delikanlı fırlayıp adamın üstüne yürüm Sl ye a asm SARA DAM(E . Tahtlar taç 
ülkeye ülkeler katmak için açardı. Hayatı bu gelecek dü- 


Beşirici pek temiz dövüşüyordu. Öndeki esmer Adana'lı bir 
kalktığı yere çöktü. Devrilirken muvâzenesini bozduğu için Ö 
yumruk yetti. Ve ben daha ayağımı kenara çekecek kadar 
mişken, bileği bükülen Adana'lı güzel oğlan elinden bıçağını 
bir inleyişle bıraktı. i 2 

Böşinci ayakta ve elinde o kocaman bıçakla duruyordu. 
siyle sinen delikanlılara bir baktıktan sonra: «demlenelim? 
ya: şişe sapa sağlam duruyordu. v 

Önce gene bana buyur etti; «bağışla; diye mırıldandı. 

Celâl şişeyi sağ eliyle tutamadı, soluna aldı. Bunun ÜZ€ 


r DIE 
bu gelenekle var olabileceğine inanan bu millet, bir gün, 
altına çağrıldı. Bayrak bir başka bayrak, bayrağı açan e: 
Fakat bu bayrak da ata ocağı için diyor, vatan için 


idi da idi. Hiç- 
ümidi, altı asırlık yaşama geleneğinin karşısın. 
Ni bu kadar trajik bir çelişme görmemiştir. Bu çeliş- 


CENGİZ DAGCI (JJ29) 


Biraz daha bekledi. Artık on-onbeş adım öted 


yordu. Cebinden tabancayı çıkardı ve bir çalı Yaprakları 
ği 3 £ diktatörlüğünün maddi manevi 


Hayata tam ınânasiyle yatm: itiş e i ğ 
olmuyor, titriyordu. Tabanca, iri bl ai N al ea in eee ia e 


ihmal edilen gol 


ağır geliyordu. Key i 
Salih ülmit kırıcı yirmi-yirmibeş sani; i ında bütün Kırım Türkli ün tehcir ve katliâmı ile yok edil- 
Set mışmisa, telle üp işiterek bu büyük insanlık faciasını eserlerine yansıtmış 


lama bir atıştı bu; atı; 
; atışların en sağlamı! Fakat rü 
merminin iki adım sağa ve çok yukarılara an e "cımız olan Cengiz Dağcı, Yalta'nın Kızıltaş köyünde doğ- 
rdü. B 


vuş olsaydı tekmeyi çoktan kıçına yemişti. y ii R 

ayi ia buz) biavUgİ YG a Kırım Türklerindendir. N 
Neticeyi hiç de tene: a elele ünde ve Akmescit'te okuduktan sonra Kırım Pedagoji Enstiti- 
re sabırlı talim işi olduğunu kabule em ve bu irmiş, ancak 11. Dünya Savaşı başladığı için (1940) enstitüyü 
e EĞER da uzağa vurmuş, üçüncüsünün ise n, i rak askere alınmış Odesa'daki Subay okulunda yetiştikten 
e e ol her atışta biraz daha takatten düşüyor, daha da 941) Alman-Rus savaşına tank teğmeni olarak MENE ya 
«Bugünlük bu kadar, h« i ar safında savaştı, fakat Almanlara (biraz da Ruslara 0- 
bir ciddiyet vardı. ERİL ik li düşündü. Üzer isteyerek) esir düştü. Bu sefer dönüp Almanlar safında Rus- 
& Dönüşte uzun müddet ağır şeyler kaldırıp a istiyordu savaştı. Fakat Almanlar, esirlere ve bilhassa Türklere Sov- 
bla lâzımdı. Sonra sedire oturup sekiz on Eli vi kötü ve zalim davranıyorlardı. Genç asker, onlarda da bek- 
yapmağa başladı. Hızlı Hızlı. Daha hozli diye peki çi niyeti görmeyince ve zaten Almanların yenilmeye yüz tut- 
> erine Polonya'ya sığındı. Bu ülkede Alman işgal kuvvetlerine 


n! zorayıp duruyordu. 
Bu kol, bu bilek ve bu kl 
parmaklar onun istediğini, yine onun ili direniş hareketlerine katıldı. 
in bitiminde, bir Türk konsolosluğuna başvurarak Türkiye've 


hızla yapacak hale gelmeliydi. 
istedi ise de umduğu anlayışı göremeyen Cengiz Dağcı, (Kızı!- 


İkinci deneme de aşağı yukarı ilki gil 
gibi geçti: Mermiler her sef 
nişan noktasından biraz daha uzağa düşüyor, çünkü bilek her 
ğı ile) Almanya'yı işgal eden müttefik kuvvetlere sığındı. 


9 öncekinden daha fersizleşiyordu. O sabah bıkmadan usanmadan 
arla tâlim yaptı, Attığı taşlar ya çok ağır, ya da çok küçüktü. Hafifi 
m daha faydalı olduğunu farketmişti. Bu işi her sabah tek 
yordu. Gitgide yalıuz kolu değil, ciğerleri de açılıyor, kuvvetler 
Kuvvet ve çevikliğini duymaya başlamıştı. Bu ona su katılmamış, 
EE yakın bir neş'e veriyordu. Artık uzun yürüyüş ve atlayıp 
m şi çin bile nabzında da, nefesinde de fazla bir artış olm 
rni kadar büyük bi 
Fi ee DEDİ r taşı kaldırıp da altı yedi adım 
e el kolum, ah; o da olacaktı ki,» diye eseften çok gururla 
ğ artık kendin! eskisi gibi âciz hissetmiyordu. Kendine Ki r ” üst ü yuka: 
iin belirmişti. Çok şeyler yapabileceğine inanıyordu artik... Ahh 4 pori e e Br MA re pa 
a deyişi o eski deyişlerinden tambaşkaydı. «Sağ kolum © esas itibariyle otobiyografik çizgiler taşır ve birbirle; de- 
yayı alt üst ederdim» demek istiyordu. i şeklinde düzenlenmişlerdir. Genç Temuçin ise Cengiz Han'ı bir 
ürkü gözüyle, kırımlıların efsaneye karışık bakışiyle anlatan bir 


Yi gün mü ne idi, mermilerle düşünce ve kastının aynı şey 
mağa başladığını gördü: Salih hangi noktayı seçiyorsa kurşun d& 9 yi roman denemesidir. Dağcı, çıplak ve acı hakikatlerden sıyrılıp, 


damgalıyordu. 7 
Hergün biraz daha uzaktan ve biraz daha çabuk. Bu iş olup bi ların şan, yiğitlik, cihangirlik günlerine yöneldiği... Yani batış yıl. 
faciasından doğuş yıllarının ferahlığına geçtiği bu tarihi roma- 


e «Ben ne yapayım ?..» diye sorabileceği adamı 7 dahi şarılı 
. Doktoru camide görünce kabına sığmayacak kadar sevinmesi bU üslüp, tasvir, hayal gücü bakımlarından daha be Li 


dendi. Mapushânenin, üstüne kapanan demir kapısı açılacaktı, BU da di 
cak doktorun sayesinde olabilir. Bundan emindi. 4 i 

: mdilik daha çok öbür romanlarının açısı ile bakacağımız Cengiz 
1, yukarda özetini gördüğümüz çok trajik, maceralı, korkulu, yer 
hide kapılan fakat daima bir acı sonuçla noktalanan hayatını, köy 
basında yaşayan Kırımlı soydaşlarının acıklı yaşayışlarına kata- 
tmaktadır. Romanları böylece : 
1 kişiler ve olaylar dolayısiyle bir topluluğu; bir şehir, bir böl- 


orada bir dükkân işletmekte ve eserlerini Türkiye'de yayım- 
tadır. Cengiz Dağcı'nın romanları : 

rkunç Yıllar (1956), Yurdunu Kaybeden Adam (1957), Onlar da 
(1958), Ölüm ve Korku Günleri (1962), O Topraklar Bizimdi 
Dönüş (1968), Genç Temuçin (1969), Badem Dalına Asılı Be- 
r (1970), Üşüyen Sokak (1972). 


alı eşiyle birlikte mülteci olarak geldiği Londra'ya (1946) yerleş- © 


'ndisl için bir şeyler yabut da yaptığını 89- 
p bir iş yapıyor yalrıt da 
beğenmiyor... Ama hepsi 
ilir ki, ikisinin 
gitsinler. | 


ge hattâ ülke (Kırım ülk 
esi) halkını; üzülü 
e m ü ; sayısız ü Lİ 
ni A emi karşısında gizli açık b Mü 
FAR e anlatan «sosyal romanlar» dizisi DİNE e Ai 
e e m tutarak yazar, kendi ak 
pili İşi yn Sovyet sömürücüleri elinde ii i ei 
a ası altında barbarlığı Bi e ma 
li, köylü Türk hi üzeri a im 
ni e üzerindeki baskılarını, halkta e NE a bar iy va am 
E renişlerin nasıl zalimce ceza gördüğü a 
Men in geleneklerine, törelerine, dinlerine GE nl 
ri yı bile uğraştırmış ve bilhassa Rus çarlığını lal 
ve Mi yiğitliklerine, ısrarla bağlıdırlar. e 
inalarla, çelik ordular ve insani ş 
sani ünizm 
ları ile gelen Sovyet emperyalizmi : GR Gta 
Camileri yıkarak, min TE 
i, areleri devirerek; dini 
m E rek, dini ” 
e eli bile gasbederek, ailelerin içine omaz ıı ali 
ME Aİ arak bu gelenekleri çökertmektedir. Yıllar gö vi, Eİ 
ara ve bu rejimin dolaplı: ” ee) 
e akm dolaplarına alışamamıştır. 1 5 
; ç şŞ bilemektedirler. Nesille; ği ak esk 
N pi pi ; > 2 , 
Flimi verdiği direniş sönmemiştir. ee | e İ 
ei reisleri vs.) Türkler arasında bayii Me 
u adamlar, gizli tedirginlik, vi e. 
b ğ , vicdan hu: ğu içi 
e yaratılmış olanları bir yana fakat rl ei 
Mk isin köyünün kolhoz reisi Selim gibi kime Ni 
endilerini kullanarak halkı ezmesi i n 
ici esinden bir suçluluk h 


Niteki e : 
ea e ele insancı tabiatta bir kimse olan Selim, 
yı ank GE “Aldığı ei e dığı gün kendi kendine şu «iç konuşman: 
y e z 1 görevle - ü İr sö; 
me'si (dialog)ni aşağıya e e KM “2 


, tehlikeli Batı felsefesine bağlı görü: 
düşünceleri yerin dibine gömdü. 


Insan, her şeyden önce kom 
inizm kurucusu ise, istediği 
e acaksın.. Karşında duran kişi 

“edeceksin. Hemen yok edeceksin. Eve 
dedin? 

hiç vakit kaybetmeden öldüreceksin... Çünkü hayatta ka. j 

veya uzak bir gelecekte, bil ki komünizm düşmanı olacaktır. | 
| kuracak olmayan, dolayısiyle ona düşman olabilecektir. Bir 

ekle komünizm zaferini yaklaştırmış olacaksın. 
halkın coğrafi durumu, dini, gelenekleri komünizmin kuru. 
dereceye kadar müsbet rol onayamaz mı? 
hayır, hayır! Senin yüreğinin içinde kapitalist, burjuva ve 
duygular yuva örmüşler. Sen kendi kendinden kaçamayacağın 
kurucularının gözlerinden de kaçamayacaksın. Seni gö- 


(O Topraklar Bizimdi, S: 64-66) 


romanında halkın bu sıkıntılarını, Sovyet idaresi ile çatışma- 
« a yeniliş ve ezilişlerini anlatan Dağcı, daha sonra Alman- 
savaşı sırasında Kırım Türklerinde doğan ümitleri; fakat kaba 
mantık ve Nazizm barbarlığı. içinde zafer sarhoşu olan Almanla 
ia, bir esir milletteki bu duyguları anlamadığını... Bilâkis Ruslar 
ir zulüm ve eziyet ederek halkı yeni felâketlere düşürdüklerini; 
'da olduğu kadar Kırım'da da esir yerli halklarla dostluk kura- 
i Almanların (büyük ölçüde) bu yüzden Ruslara yenildiklerini 

adır. 
lardan sonra Almanların da ezdiği Kırım Türklüğü, üstelik 
yardım ettiler, i birliği yaptılam bahanesi ile, bin yıllık va- 
: " büsbütün sökülüp atılmış, milyonlarcası kurşuna dizilmiş, 
İfyalarda dondurulmuş, «tehcir» sırasında öldürülmüş, açlığa Ve 
& terk edilmişlerdir. Bu bakımdan Dağcı'nın romanları, katliâma 
lite) uğratılmış bir milletin son çırpınışlarını anlatan, böylec? 
nin üstünde vesika kıymeti taşıyan ve bir gün insanlığın ibretle, 
e inceleyip, insanlık adına utanacakları feci sahnelerle doludur. 
m Türklüğünün Anadolu'nunkine çok benzeyen insanları, on- 
re, inanç, itikat ve âdetleri; zulüm karşısında sinişleri, köleliğe 


en ara sıra direnişleri; yok edilmeyen ümitleri, hür, bağımsız ve 


«Halk nedir? a 
— Halk "sin, o” 
kl ben'im, sen'sin, o'dur. Orada eşikte çömelmiş oturan Ihtiyar 
en e ii yanında yavrusuna ninni söyleyen anadır. Tarlada © 
iylüdür. Halk nedir? Yeryüzünde insanlar... Onların DİR. 
arada bulunuşu... eN b 
— Ya halkın gücü? halki 
N m a si her şeyden önce toplum olmasındadır. Ancak have. 
Yari ED isi e emişi öç ol ; 
ir. 

suz bir rol oynayabilir. ZE ma e 

— Nasıl, ne gibi olumsuz? 
b ie ideolojisine karşı yabancı ideolojilerden yarar! 
iy rm engelleyen ideolojiler... Komünizmin ilerleyişini 
en e halkın arasında bazı kişilerin zen 
ll gi ve ayrı ayrı kişilerin bir arada toplanması değil mir 
bette yrı kişiler meydana getiriyor. Herkes kendi bildiği 


ç 


anır, Kö 
drene 


operatif ve Kolhoz aşhanesini idare eden Salavat'ın, ken- 
diye hitap ettiğinden emin olmak istermişçesine durmuş, 
bakıyordu. Vakarlı bir sesle; 

siz salavat Morcan'sınız demek, dedi. «Sizsin üzerine iyice 
Javat'ın gülümsemesi bütün yüzüne yayıldı: 

Sen İcra Komitesi'nden geliyorsun öyle mi? Ben de ara 
komiteye. Buzan iş de çıkıyor da Biliyorsun ya parti işi... 
gel içeri girelim. Bir şeyler bulunur senin için. Ben ol. 
girebilirsin. İçerdekilere benim adımı söyle. Selim kı. 
. Yüzü değişmemiş yalnız kaşları biraz çatılmıştı. Morcan'a 


kendi işlerine, ken: 
iz di tarlalarına sahip olma tutkuları ile birlikte 
Esirlik ve savaş facialarını, milliyetçiliğin i ş 
a ve Sovyet emperyalizmi baskısı iİ ikmali boş ide 
yıl 7 e geçiren İkinci Dünya Harbi'ni birçok cephelera Sİ 
il Del arında, gerek Sovyet gerek Alman karargâhların : 
kim De e yaşamış... O felâketlerden mucize denileeiii vi 
oz sen ie ya yerleştiği İngiltere'de, kıt kanaat 
ani şi ne büyük saadet olduğunu hakkiyl y 
ğcı'nın romanları, edebiyatımız için haki m 
ve zenginlik olmaktadır. ve 
Edebiyata belki de hazırlıksız b ürkü'nü 
ta olmadığı, türkçemizi özenle Eipannl a, mer 
ifadelere rastlandığı söylenebilir. Fakat bu eksikler belge) si 
mışlığa ve binbir faciaya dayalı cehennem hayatını anla! mii 
larının değerini azaltamaz. ve 


r ne yapıyorlar orada? 
arın dibindekiler mi? 


/ yapmıyorlar, yemeği bekliyorlar. 
n mi? ç 
Köylüler. Aşhanenin kapısı on birden önce açılmaz. Köy. 
lı neredeyse yedi yılı geçiyor. Hâlâ öğrenmediler, Lâf- 
irki. - 
“Morcan, Kooperatif kapısında bekleşen kadınlara da göyle 
sözüne devam etti: 
ir da öyle, dün kendilerine belki on kere söyledim. «Unu, 
salı günü vereceğim> diye; Ama sen söyle oğlum: Canin 
(c dar söyle,,. Ne sözden anlarlar, ne yazıdan. 
...(Cengiz Dağct” Bizi N 'niçin salı günü veri, ? 
ve «O ekl ALi e Topraklar Bizimdi romanı, «Kolhoz'da Hay ln ei iye kani yer bitirirler. 
e Rv 2 adları ile iki bölüm üzerine kurulmuştur. kaldırdı ve parmakları ile saymaya başladı: 
ii e layi rca'nın Alman-Rus savaşı patlak vermeden, A misir ve buğday Perşembe, patates de Cumartesi günleri. 
ri anlak ii yaşayışları, ikincide Alman zulmü altındaki g 
danlı e Kolhoz Reisliği'ne yeni tayin edilen; 
ük gü ki rejime aykırı fak: 
dövrünişlari anlatılmaktadır.) ykırı fakat halka acıdığı belli olan 


KOLHOZ'DA HAYAT'TAN 


un veriyorsun? 
başına iki yüz gram. Üç yüz gramdı ama iki yüze indir. 
ek gerek. Ya ne? Onlar, bahçelerde meyva yemiyorlar 
e sen: Yanköy'ün kooperatifi de benim gibi yapmıyor mu? 
lar un biriktirdiniz? Yani şimdi ambarda ne kadar var? 
“yüz yetmiş çuval un. Yüzelli çuval geçen yıldan kalma mi 
Kooperatif” i On altı çuval mercimek... Hele hele oruç zamanı gelsin, 
pe le iAieşi Ami bir e ağzı gibi dardı. Yolu t mdan yüze indireceğim. Bilir misin, bunlar hâlâ oruç tutar. 
ili e ayi ei mii çekilerek yol açtılar. Sl el bunlar, komünizm denilen şey, kolay kolay gir- 
Sol a i na, 
iş içsel m ee kırık camlı penceresinden fazla dinlemedi, kooperatife doğru yürüdü. Salavat, kısa 
tifin kapısına, daha do) ze lar, ellerinde sepetleri ile, $ onun yanında ve koluna takılmış gibi yürüyordu, Onlar ko- 
bakıyorlardı. Aghanı girmiş ee Gr im kocaman demir irken kadınlar arasında bir kımıldanma başladı. Ellerindeki 
İri olun ayda rek ib url on köylü kümil tenekeleri, sahanlar birbirlerine çarptı, takırdadı, 
Uyorlardı. tsuzca fakat sabır ve ısrarla zıcırd Siya açıldı, içerisi karanlıktı. Pancurlar açılınca gün 
sızdı, Salavat konuşmaya devam etti: 
gr orta yerinde duran Selim, bekleşen kadınlara, V€ kıyı halkındansın galiba. Saltan mı? Bizim yerliler gibi 


baktı ve acı bir tavırla gözlerini 

yere indirdi. . un, Ben, doğrusu, bizim Kolhoz'a, bir Rus tayin edileceğini 
Tam o sırada aşhanenin kapısı açıldı ve eşikte orta boylu ği ” 2 
eyes li m özenerek taranmış, uzun kirpikli, bir © “onu dinlemiyor, arka tarafa birbiri üzerine düzensizce yığık 
gözleri kadar iri gözlü, temiz ceketli, temiz çizmeli bir adam durdi. na bakıyordu. Burnunu temizleyen Salavat: 


ce mal var ha! Dikkatli ol Reis, Benimle iyi geçinmeğe bak. 
becerecek misin, becermeyecek misin bilmiyorum? Burası 
lum! Yalta veya Akmescit değil, Dişardaki şu kadınları gör- 

a komünizmi kuracağız. Zordur Zor... Onlarla nasil ko- 
Türk EL C.: $. F..47 


beni bekleşenlere göz bile atmaksızın, orta yerde duran Selim'e, 893 
mili saygısız bir selâm verdi. Tatsız gülümsemesiyle ona doğru 

— Merhaba! Salavat Morcan'ım ben. Tanışmadık henüz. “ 
ya dün geldin öyle mi? d 


A sen bilmezsin. Bilir misin ya? Biri giyp. 
ir gey, —bir ismi var ama— Aha Mevlidi Şerit Sİ 
okurlar. Bir de sünnettçi vardı Çukurca'da. Am Si l 
eceğini hiç sanmam,.. Kara Mustafa 4 Yendi yale 
Selim öfkeli ve kalbi kırılmış bir s. iğ De m 
lükle çıkarak konuştu: VR lama 
— Kadınlara, şu dışarda bekleyen 
i k 
— Haa? Ne dedin? Mm Bugün 
— Kadınlara... Hepsine un ; 
n ver, Beşer kil ğ 
çevirme! © Kim geline 
— Beşer kilo! 
Salavat Morcan, sırtını Selim'e çevirerek 
Ml Git işine oğlum! Kolhoz'u idare etmey. 
na emir vermeye değil! Ben emri senden de 
alırım. Haydi işine yallah! 
Ml yüzü kıpkırmızı kesildi. İri parmaklarını 
rengi morarıyordu. Morcan'a iyice yaklaşarak dilen 
— Salavat Mor.caan!.. Mir 
Ve lâfıni bitirmeden bir eli 
i yle Morcan'ın pan 
Gi yakasından tutup kapıya doğru ürünle; Monaz nj 
olduğunu “anlamadan, gözlerine kara bir perde çöktü Jar 
bir gürültüyle açıldı. Pi 
il e Morcan, Kooperatifin önünde yüzükoyun uzanmı 
e ngak çakan gözleriyle ayakları dibinde yatan  M 
. Öteden, meydanın kenarındaki yoldan ar: 
arahi 
e Tavlaların yanındaki dar yoldan ili, tç, dört 4 
yatana doğru yürüdüler ve Kooperatifte olup 
peratifte olup biteni h 
Jamış olacaklar ki, durup Selim'e baktılar, Sonra yayaseail 
çekilip bekleştiler. Öyesine derin bir sessizlik çökmüştü ki, az & 


öküzlerin yere düşürdükl: zi 
eda şi eri taze gübrelerin kısık lap.şlap sesleri 


Selim; 
N Gebertirim! dedi... Beş kilo un! Kim gelirse vereceksin 
orcan'ı bıraktı, Köy Sovyet'i binasına doğru uzun adımlarla 


Beli 


li 


elini salladı 
©, halkı işletim, 
Bil RAY, PİŞ, Sed 


na 


AFA NECATİ SEPETÇİOĞLU 
(1932) 


bir çiftçi ailesinden gelen Sepetçioğlu, Zile, Sivas, Bursa Ve 
ilk ve orta öğrenimlerini gördükten sonra 1956 yılında İs- 
versitesi Edebiyat Fakültesi Türkoloji ve Sanat Tarihi bö- 
bitirmiştir. Milli Eğitim Bakanlığı Basımevi müdürlüğü yap- 
arak Tercüman Gazetesi «1001 Temel Esem dizisini yönet- 


oğlu hikâye, roman, tiyatro ve destan türlerinde eserler 


e Kitapları : Abdürrezzak Efendi (1955) ve Menevşeler Ölme- 
Y'dir. 


yılında Milli Eğitim Bakanlığının açtığı piyes yarışmasında 


olan Mehmedin Beklediği oyunundan sonra Sevgisizler, 
ennemde, Gün Işığı adlı tiyatro eserleri çıkmıştır. 1965-1970 
da kendisini tiyatroya iyice verdiği anlaşılan Sepetçioğlu'- 
mpacılar oyunu (1968) Şehir Tiyatrosunda temsil edilmiştir. 
imarlar Piyesi ise Avrupa Üniversitelerarası Tiyatro Festivi- 
iyi eser» seçilmiştir (Mayıs 1968). Çardaklı Bakıcı (1969), 
1969), Son Bloklar (1969), Büyük Otmarlar (1970), Her Bizansa 
(1972) adlariyle basılmış tiyatro eserleri vardır. 
ioğlu, milli kaynaklara bir dönüş denemesi olarak Yaratılış 
«destanlarını» çağımızın duyguları ve taze bir üslüp ile ye- 
mış, 1965'te çıkan bu eser ilgi toplamıştır. 
etçioğlu, bütün hikâyelerine, romanlarına ve oyunlarına yayılan 


e güzele gönül vermiş» sanat havasını şu sözlerle anlatıyor : 


ük Peygamber'in iki sözü benim sanat anlayışıma ışık tuttu ve 
umu çizdi ; 1) Yatıştıran yalan, fitne koparan doğrudan evlâ- 


) İkincisi bir olaya dayalı sözdür: Büyük Peygamber, ashabıyia 
hava almak için Mekke dışında gezerken taaffün etmiş bir kö- 


rastlamıştır. Kokudan burunlarını tutan ashabına gülerek 


Hz. Muhammed, köpeğin bir sıra beyaz dişlerini göstererek : 


1!» buyurmuşlar; «Bakınız; inci gibi dişleri var...» 

dünya yaratacak güçte büyük olan bu sözü ilk duyduğumda 
ürpermişti; unutamam. Çirkini, kötüyü, sefili göstermek ucuz 
dır. Pahalı ve zor olan o çirkinlik, o kötülük ve sefalet içinde 

ve gizlenen güzeli ve güzelliği görebilmektir. j 
noktalarım bunlardır. Buradan insana gittim. Bizde, Eşref-ül 

t olan, Rönesansın temelini teşkil eden; Hümanizmin çekir- 


bulunan insana. Ve gördüm ki yeryüzü ve insan bir içli ve büyü 


sı üzerine bina edilmiştir. Sevgi'yi çıkarınca nizam birden yı- 


rşi doğar ve Kaos hali teşekkül eder. En sevmediğim ve en 


ai 


nefret ettiğim şey de ana 
ln i Işi ve Kaos halidir. 
ların birbirlerini sevmesi de yetmez; ei berahe 
göğü velhasıl atom çekirdeğinden büyük Balığa a ol 
a EN nizamın düzenleyicisini de iL Se 
. Bu sevgi inu 
benim e e rami yer vardır, Başladı gi ile bakışına öncülük etmiş görüyoruz. 
5 > olan, dilimi k: Gİ e sevgi ile e 
yen ve bayrağımın altında benim gibi huzur Ri ülkümi n Oğuzları, Malazgirt denilen büyük eşikte, Batı'ya geçmiş 
sevgim, buradan güç ve ışık alır, öteki insanlara yabilen insanlara leri Karaoğuz ve Peçenekler ile birleşerek, Bizans'ın paslı 
1953 yıllarında çıkan bir Üniversite Dergisind varır. Bunun için 3 Sin, imânın ve birlik ruhunun anahtarı ile açmışlardı. Sepet- 
bir arkadaşa, sorunca, şöyle cevap acem ni Töportaj günlerin romanını işte bu Kilit sembolü etrafında ve- 
milliyetten geçer!» O zaman çocuktum; ed e manizme giden nün ve geleceğin sanat, ilim ve fikir adamlarına, Türk'ün 
rüyebilirsem yine bu söz beni ısıtacak,» mekliyorum, Yarın y mını bulmak için... «Dilsiz Yunus»luktan kurtulup «Yunus 
eğ va yaya kelimeleriyle zenginleşmiş bir halk dilini, e nn olak 
i bir tarzda yazan doğlü” Pi 1 luyor.» 
çözümleme ve olayların e nun hikâyelerinde dizi aran kişiler, Alparslan, Melikşah, Kutulmuş Oğlu 
dır. Nitekim 1958'den” sonraki Die aşmadıkları havasi Afşın bey, Yağmur bey, Atsız 5 Yrtüğrül, Osman Gazi vb. 
yoğunlukla, uzatmadan, a: ay ve kişilerini dah bim başa. lu Türkleşti let kuran, büyük 
Hilkâyelerinin çoğunda Köy, tarla ve kız romanlar Bai e ke bike, bu büyük shell, 
rekli veya devamlı olarak büyük şehre yerleşmiş köylü mi esmekte, çevreleriyle, karakterleriyle, romancının onlara verdiği çehre 
burunlarında tüten toprak ve yeşillik özlemi dile getirilme. : görüşleriyle, yetişme tarzları ile ele alınmaktadırlar. Kudret- 
Jarı, ekinleri, meyvelikleriyle bu toprak, büyük şehirdeki buna & gündelik hayatları ve aşkları ile gösterilen bu kişiler, böy- 
| 7 kavga ve sinirlerin de bir «panzehiri» gil r Tarih kahramanı olmaktan çıkarak, birer roman kahramanı 
rada barış, huzur, iyilik ve Tanrı vardır. Şehr öy insanı 
bir zaman bunlarsız edememektedir. Ge 


adolu fethini ve Türk devletinin kuruluşunu açan 26 Ağustos 
n 900. büyük yılına armağan ettiğimiz bu romanın, değerli 
tçioğlu'nu yeni bir Türk çağının, öz tarihine milli iman, 


erde bu büyük insanların fikir, ideal, iman ve felsefe bütünlük- 
nevi sahada olgunluklarını besleyen ve yücelten Sarı Koca, 
(7, Şeyh Edebali gibi kişiler de asla ihmal edilmeyip vakala- 
nda bulunmaktadırlar. Nitekim bu tutum, Türk tarihinin 

tablosuna uygundur : Bilge Kağan'ın yanında bir Tonyt- 
n Bey'in mürşidi Edebali, Fatih'in önünde bir Akşemseddin... 
'ın yanıbaşında da bir «Sarı Hoca»yı gerekli kılmaktadır. 
Türk devletlerinin kuruluşunda kılıç ve kalem yani dünyevi ve 
i kahramanlar, aynı ağırlığı taşıyarak, birbirlerini tamamla- 


ROMANLARI 


Mustafa Necati Sepetçioğlu, Vatan gazetesinde tefrika edilip ka 
«Çağlayanlı Vadi» (1962 romanından sonra, uzun bir ara ile hikây 
tiyatro oyunları kaleme almıştır. Edebiyat Cemiyeti'nin, bir «Al a 
ve Malazgirt Edebiyatı çığır» açmak üzere, Malazgirt zaferimizin 
yılı dolayısiyle açtığı (Ağustos 1971) yarışma üzerine Kilit (1971) 
Ai e onun roman türüne yeniden dönüşünü sağ 
ii . Nitekim Kilit ilk kitap olmak üzere, Malazgirt'i ve Anadolu'nü! 
ethi günlerini ele alarak, Yıldırım Bayezid ve Fetret Devri'ne kaf 
ar 7, 8, 9 ciltler, Fetret Devri'ni anlatacaktır. Bu dizideki atari 
mma Kilit (1971), Anahtar (1972), Kapı (1973), Kon 
W ), Çatı (1974), Üçler - Yediler - Kırklar (1975), Bu Atlı Ge9 

ler (1977) dir. Konuları birbirinin devamı olan bu romanlarda tâ 

İyi ona bağlı düşünce atmosferi dile getirilmiştir. Günümüzün W 

elerini günümüz içinde ele alan yeni romanı ise Cevahir ile Sadık Ça 

Ki meri Kanyonu (1977)'dur. 
vin i 

e meni ii Cemiyeti Başkanının şu satırları 


İecati Sepetçioğlu'nun bu yedi eserinde tarihi olayları genişle- 
li ve tasarıları ile zenginleştirip, yeni kişiler ekleyerek roman- 
ân bir «Tarihi Roman» yazıcısı olmadığını da belirtmek gerekir. 
lu, konu olarak seçtiği, ilk Anadolu fethi ve Osmanlı devleti- 
uşu günlerine, aynı zamanda milliyetçi açıdan, Türk tarih 
li gözeterek, kahramanlarında olanı ve «olması gerekenin belirli 
oOymakta; başka eserlerde ve (Türeyiş'te, Dede Korkut, Oğuznâm?, 
Gazi...) gibi destanlarda okuduklarını da bu roman kişilerine 
amaktadır. 
aynı zamanda, maalesef belgeleri az kalmış bulunan kültür 
“Türk Selçuklu mimarisinde, Yunus Şiirinde, cenk türküle- 
Dede Korkut oğuzları yiğitliğinde belirtilen tavırları, tutumları, 
görüşlerini arayıştır. Yoksa bu romanlar, tarihi veya hayali ma- 
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ce) a p 

i raları güzel üslüpla anlatan kitaplar değildir. Konu: “a ve Ömer İbn Hattab adlı eserleri gazetelerde tefrika 

, şanlı veya karışık zamanlarda oluşan; SU, Seçmiş le sohbet etti. Cuma namazlarını Eyüp'te kıldı. ÖZ. 
X Şişli, Süleymaniye, Bayazıd, ikindi namazları için Sul 


du; iki 

ayarlanmış; velhasıl sa; â YgU, fikir 
» natkârı Vaka 

ârın arzusuna göre kurduğu “tom, de, Fatih Camilerini tercih etti, Kiracılar bu kendi 

z Selim, gaddar olmayan ev sahiplerine hayret ettiler 


Büyük kahramanların hepsinde İslâm-Türk ül 


Da küsü 

yerleşmiştir, Bunlar macerayı, savaşı seven insanlar zi > AR pi een 
savaşta, yiğitlikte eşsiz fakat büyük gayeleri olan e İyİ vür da memnundu. Bazan bir kiracı hanımın davetine gk 
, Türklüğü bip tözuyor, eve döndüğü zaman bulaşıkları yıkanmış, 


a , eşyaları pırıl pırıl buluyordu. O zaman günlük gez- 
nluğu her tarafına hafif, tatlı bir melodi ahengiyle yayı. 
ordu. «Böyle yaşamayı seveyim. Hanımlık bul? 


na, sürekli yerleştirmek, onlar üzerine « -İ ül ; 
devleti dağılmaktan karan dem el 
e li hi olsalar cezalandıran büyük ufuklu Kahramanlı 
2, b ye uğruna koşarken şehid edilmiş ve oğl ire 
«büyük devlet» ülküsünü gerçekleştirmiştir. gö ii 
Nitekim Anadolu, Türk vatanı olarak, : üst üste s; 


üste tefekkürler, feragatler, telkinler, olgunluklar tekne Nİ ü 
e 


muştur. 
Sepetçioğlu, başarılı üslüp ve ustalıklı vaka kuruluşlariyle ası 


büyük tarih amacını, bu ü i ü 
kn W amacın sürekli, dolgun yüce felsefesini 


Bir Hikâye : 


rındaydı. Bir akşam yemeğinde masanın etrafındaydı. 
4. Pencerelerde iyi ve güzel bir akşam vardı. Abdürrez 
denbire içinde, (a yüreğinin başından gelen bir iç çekişle 
ile Hamm bir tuhaf oldu. Dalgındı. Sesi ve hareketleri, 
“heri hareketler gibiydi. «Bu ah neyin mesi?» dedi. Ab 
hdi çatalını bıraktı, Bir yudum su içti. Hareketlerinde 
ellerinde bir titreklik vardı. «Hiç» dedi. Sesi de titriyor- 
1» Gözleri süzüldü. «Tarlalar şimdi yemyeşildir.» Ne oldu. 
ayamadıkları bir eziklikle, meyvelerin yüküne dayanama. 
dallara benzedier, 
DÖNÜŞ bahar akşamının getirdiği iç ezikliğini öteki akşamlar de. 
Artık tarlalar, bağlar, bağların yemyeşil ağaçları; ağaç 
mor pıtır pıtır kirazları, vişpeleri yorgun gözlerinde bir 


Nasıl oldu? : 

e e e Nerden buldular bu kadar parayı? | 
A lediyede memurken çalıp çırptı... yığdı bir kel 
e Ni çok şey bilip de saklayan, -neme lâzım benim; 
e payı çıkaran insanların o esrarlı sessizliği İçinde 
RE yır» dedi «o namuslu adamdır. Babasından kalanl 
MD A böyle söyleyenler de kendi sözlerine pek ik 
e e kaldılar, O bir kısım 
1 TN un babası? Hiç... kötü bir köy imami; 
yi e bırakacak oğluna? Cerre çıktığı zaman tai 
e) çek buğdayla, bir.kaç yüz lira fıtra zekât parası. Eeee, 
e am a lâzım gelirse o kötü köy imamı faziletli 
im ndı. İsterse köyde kocaman tarlaları olabilirdi. FA 
ee mi bağışlarını dine uydurdu, kitaba uydurdu geri 
A erimi a çalışmasının karşılığı olan buğdayla parayı 
ee bu kadarı da hakkıydı. Onun da çoluğu çocuğu 
kei da boğazı vardı, üstü vardı, başı vard, Yoks& 
ENER al e köylü için, bedava da çalışabilirdi. 
e , mahallenin diline düşen adama babasından kalan W 
i Di rağmen Zile'nin Minare Sağir mahallesinden 
Mi e Efendi dermeçatma evceğizlerinde gözlerin. 
açtılar. Her a ee Büzel bir apartmanın dördüncü 
A rüya sessizliğinde ve bir masal hızında oldu 

m şte hanım» dedi «artık bağ işiydi, tarla İSİ 
oğlunu bir igin, yat yatabildiğin kadar, Canın mı sıkıldı? AVİ 
e em ei öteki yanına gezersin. Bana gelince. < 
e a a a e 
Ka an oc ip ölme lemcilarin görüp Gri haftasında Abdürrezzak Biendilerim dönüşü ederi e de 
liğinde ve bir masal hızında oldu, Kimi «Gördünüz mü?» de. 


- Abdürrezzak Efendi ii çitle 
endi kiracılara kendini tanıttı. Boş : lemiştik. Ne olacak, haram mal adamın ayağına dolaşır böy- 


nım evden çıkamaz olmuştu. En sevdiği yerler bir buğ- 
va tarlası kadar güzel değildi. Denizi görmeğe dayanamı- 
gürültüsü canın sıkıyordu. Komşularının radyoları... ES 
idar susmayan hoparlörler, sabahın erken saatlerindeki sa- 
derdi ve yaşayabilme endişesiyle ttreyen gür, cilız Ve 


tramvay gürültüleri... 
sinirlerine hâkim olamıyordu. Sararmıştı. Zayıflamağa 


Efendi bir akşam «adam sen de> dedi. «Sanki dönüp 
z. Mektebi 'ayağımızda, medresesi (o ayağımızda. Oraya 
sefer de oğlanı düşüneceğiz. Sonra... dönersek kızı da oku 
Abdürrezzak Efendi'nin esas fikri değildi. Değildi de ken. 
için, karısını aldatmak için ve böylece bir teselli yolu 
bu sözler. Yoksa Celile Hanım da biliyordu ki yeni fi 
nç körpe ağaçlar kocasının gözlerinde tütüyor. Ve Abdürrez- 
idi bir buçuk aydan beri o muharririn yanına değil, bahçelere, 
laki bahçıvanlara gidiyor. . 
akşam, insanların üzerine bir uyuşukluk, bir çaresizlik 
birçok akşamların birinde ve hafif bir aydınlık altında yine 
ağaçlardan bahsettiler, Memleketlerinden bahsettiler. Zile'nin 
ir mahallesinin o daracık, o ecişbücüş, o çıkmaz sokağından 
Küçük kız «yine o kapımızın önündeki elektrik lâmbası öy- 
değil mi?» diye sordu. Gözlerini yaş kapamış, boynunu bük. 
Üzel Sanatlardaki oğlu «kadınlar toplanmış, açık hava kahve. 
; bizim kapımız» dedi. 


Celi 


az 


le. K 

e e da satıp yemişler. Yaa... böylemi, 

sustular. Ve yine o sre vi 1 böyledir, Ayağına pi” iş gı ölçüye uyup Yağmur Bey'i Melikşah'a saldı, İltutmuş Bey'e 

lal Enaz AN AYR SL iii fâziletlerini göste ikça Kız, gu kadar yıldır Yağmur Bey'in yüzünü görmez oldu, 

yok. Kışı geçirmek için gittil ii sne haram mal aha şu kadar yılda görmeyecek.» İ , 

inka diye idle ae ieatabir <e burda malları ca Kız'a bukmıyurdu ama Akça Kız'ın gözlerinin delicesine açıl- 
ir şey söyleyemedik da var “çatlamağa hazır titrediğini seziyordu. Nitekim Akça Kız'ın yü 


katı öğrenemedi. er, 
Hali) iy aktkamları e üzümlerden en hastalıklısının rengi Bİvİ dökülmek üzre İdi, 
genç, İhtiyar, ağırbaşlı, pencereden, ş 3 vin... Şimdi Yağmur'un?» diyebildi; «Bu me meseledir hay 
Bey'im?2 


rı seyretmesindeki sebebi hafifmeşre; 
bilemedi. A! P. Şocuklam » 
larla, köz & » Abdürrezzak Eş K 
leveli Glyei l e uğraşırken, onları nl ye Bin Rey, gözlerini yerden kaldırmadı. Akça Kızın sorusunu, 
uyamadı. Kimse ki d Ki korkuyu anlamamış gözüktü: sÇaka'ya t bağla 
yanan elektrik | üçük kızın; sindel orkuy! g gözi i umut 
İörürledi! âmbasına, gözlerini kırpa kırpa al evlerinin nudumuzu hesaba Kitaba vurduk, Çaka'nın hayatı şöyledir, göyle 
Ve kimse Minare S: 2sındaki “edecektir ama öyle değil de böyle olmalı, böyle devam etmeli 
kirli sokâğın herşeyleri ağir mahallesindeki o çıkmaz, o Tıpkı benim gibi, tıpkı Akça Kızla Yağmur Bey gibi Çaka da 
sını anlayamadı, du Tağmen İyi insanlarını ve 0 bayt “olarak düşünemez artık, hissedemez; yani «ti kemiği bile ken. 
, duyamadı, bilemedi. (Abdürre a hay “değildir. Söz gelimi, gidip bir Bizans yosmasına gönül veremez, 
ak Efendi imparatorun bile olsa bir Bizans kizina gönül düşüremez... yan. 


(Sepetçioğl Kardan dedim7> Çaka kizarıverdi 

ğlu'nun Kapı romanı, adı ŞER ” 7» d riverdİ... 

dır. Aşağıdaki bölümde, Alparslan'ın birl ri dizinin üçüncü Fora — 

düren Ersagun Bey'in, Bizans (İst. ü le ve devlet ülküsünü gi rsagun Bey, konuşmağa başladığından beri ilk defa (ooturanları 

anlatılan Akça Kız v ii (İstanbul Y'ta bir evde, ilk rı ü. Yüzüyle gözleri daha katılaştı: «Toprak çöküyor, göğnüme en 
e kendisine bağlı Bizanslı güzel bir za ii ertesinde... Aleksiyos'un kızı Anna, küçüklüğünü de düşünürsek 


na ve Selcen” iş i 
lcen'in bulunduğu mecliste, bilhassa” (Bizans” güzel kız... Çaka'ya hak vermemek Z0r:> 
7nS'ta ca, Ersagun Bey'in bir anlık soluk, alışından yararlandı; «Fakat 


çuklu şehzadesi (Çak, Dü 
a Bey” ERA yümüş 
Melikşah'ın ölüm e ei telkinci sözleri görülmektedir. un Beyim'> diye itiraz ediyorken, Ersagun Bey: «Toprak gökü 
bir anarşi içine düşmüştü gelmiş, Selçuklu Türk Devleti yeni bü diyerek ara vermemiş gibi devam etti: 
emen dari en Yy devlet ülküsüne ve Türkmen millet i Enlime sor kertesinde. Bizans duygu Ki Kuyularını 
i ği 7 üzerine örer. B: rşıma bir tor kızı çıkmıştı: 
prensesi le evlenmek ve e a , kendisinde Bis cen'in Ay ami e Ee yanl iz Mi di 
siyus'un oyunlarına ka “dibi, duygumun ALPASLAN merkezine bağl! olduğu inancından 


(baş olmak harsi; ü 
5 iyle) Türk milli birliği N 
düğü Çaka Bey'e, devlet, birli) birliğine aykırı işler yapmak ihtirası gö y Bizans kuyusuna düşmüş olacaktım. Bizim için Alpaslan, « 
areda a irlik ve tevazu yolunda sert fakat inanâ Devlet Melikşah'ta devam etti, Süleyman Bey devletin bir 
, v Devlet yoksa sen de yoksun Çaka Bey!.. Ben de yokuru Onun 
Ersagun Bey: «Kısa kessem İyi olacak. «Selcen'in ... ein hissin olamaz. Biliyorum, şimdi sen Melikşah öldü diye dü. 
kai > : 


unu! 4 
em mi gerekliydi, Bizim durumumuzda olanların 
ee ayle YE ; et kemik hayatı değildir. Hesap Kitap hayal 
em lip biçilmiştir, Selcen ölçünün dışında oldu? 
laa sadığını hissediyordu; aynı zamanda suya (doymuş DİR 
n şişkinliğini. Bir süre konuşmadı. Selcen meselesini bl 


düşündü. “ 
ipinin Ami yanında, Bizans delişmenliğiyle, Selçuk 
ğı bir balmumu heykel susuşunda oturuyordu. BOX” lerin, Hasan Sabbah'ın, daha aklımıza gelmeyenlerin. Bir de Tan- 


ali Ki ağa eğ görlende sadece aim heykel ii hesatı kitabı var ki en doğru olanıdır, en şaşmayan Bunu & 
a) di masını unuttuğumu söylemekle üzdürn mü Babe bilmek, bunu iyi ölçebilmek gerek, Tanrı'nın hesabı kitabı Alpaslan! 
değil!» dedi; AR Fakat durmadı üstünde: «Hislerim d€ Melikşah'ın da erken, vakitsiz ölümlerini kaydetmiş ,bunun için 
e e ie ii Kendinin diş n Sabbah'ı ortaya çıkarmış» 
EKA edi ağlaması lâzım. Benim, senin, ötekinin tek t€ «Süleyman Bey'in ölümüne ne demeli 7» 
Eim gu: ygusu olmamalı, olursa öldürmeli, Şimdi, demek © Çaka Bey, huzursuzluğunun tedirginliğinde sormuştu: «Süleyman 
yaba : ölümüzü de Hasan Sabah'a yükleyemeyiz ya! Belki Melikşah, 
at evliliğini EE ur Bey'le evlendiği gün, ya yarım saat, Y£ bir k ) 
asi KÜREĞİ Süleyman Bey'e acele bir ulak gidecekti; BT 5 Ersagun Bey, Çaka'nın, Selçuklu'yu çekemeyen Çavuldur yanının 
düşebilirdi. Y. çüsüne göre, Süleyman Bey, hazırlanan bir © ağır basmasına üzüldü: «Dediğin gibi olsa daha mı iyi olurdu hay 
GLA di arım saatlik evli olan Yağmur Bey, vardı gitti; Ak ta! Ama dediğin gibi değil Süleyman Bey'in ölümünde belki Niza- 
yman Bey önemliydi Selçuklu için, hesap Kitap SÜ “Mülk'ün- parmağı var; ama daha çok Selcuk beylerinin eski aşiret 


Bey için yapılmıştı. Yetmedi; Süleyman Bey de yine hesabi” likeçiliğinden 'kurtulamaması, kendilerini hâlâ başına buyruk, bağ- 
N ız bey saymaları asıl sebep... Yani his... his! Kendi olma hissi... 


rsun.3 

Bey, sözün dönüp dolaşıp başında çöreklenmiş olmasından 
du. Ersagun Beye, cevap bekler gibi bakıyordu. Ersagun 
n gözlerini kaçırdı... 

agun Bey: «Sadece bizim Selçuklu'nun mu hesabı kitabı var 
niz? Selçuklu'dan başkalarının da var: Bizans'ın, Bizans'ın öte- 


UL 


SOSYAL GERÇERÇİLER 


40'larda mükemmelin yakınına ulaşan Sait Faik tarzı hikâyenin 
1945'ten sonra, (bizde zaten geleneği olan) sosyal gerçekçi hi- 
yeni bir solukla katıldığını görüyoruz. Sosyal gerçekçi tarzın 
nsilcileri, 1950 yıllarından sonra daha çok roman yazmışlardır. 
ün tanınmış roman ve hikâye yazıcılarıdır. 
Gerçekçi'leri, asıl Gerçekçi (realist) lerden ayırmamız ge- 
sıl gerçekçilerin tarafsızlığına karşılık, bur lar sanatlarını, bir 
teoloji) ve doktrin emrine vermiş görünürler. Güdümlü sanat 
söyleniyor. Artık g , yani tesbit ettikleri gerçekleri belli (sosyalist) bir açıdan yo- 
, bir amaç uğruna kullanırlar. Taraf tutarlar. Bir meseleyi, bir 
ğü ortaya koymak, onun doktrine bağladıkları sebep- 
eclisi toplamadıysa, £ aştırmak isterler. Bu bakımdan sıkı sıkıya toplumcudurlar. 
Ruhani Meclis, kararını tezelden verir. si y epi kitabın, yeni Şiirde, Toplumcular bölümüne bakınız.) Amaçları 
san Sabbah'ın da, Aleksiyon'un da El sürülerini üstümüze salar 'olmakla birlikte, metot ve tutumları bakımından Realist'lerden 
alistlere ve (mutlaka bir tez bulunduruşları bakımından da) 


boğaz üzerindeki köprüye gelip yerle: 
z e e çalışıyoruz. rak e boğul e tik'lere benzerler. 
RE e eee e bizi, suda boğmak, yok etmek, çığırın ilk temsilcileri 1930 yıllarında eser vermeğe başlayan 
bizim tuttuğumuz köprüden A orta yerden. Hasan Sal em (1900-1943), Sabahattin Ali (1907-1948) ve Reşat Enis 
mesini fideleyemeyecek. Hattâ Bireye Gi aşamaya rik tir, Bu yazarların roman ilkelerini, Sadri Ertem'in «Sanat bir 
<Pekey, pekey, pekey; Ersag li : r, içtimai suda yaşar» cümlesi anlatabilir. Her üç yazıcı da pro- 
hen ne e. ri Bİ hepsine birden pekey. aya e ği e birlikte, EK ai 
Ti ; romantik bir çeşni, Reşat Enis ygen'in umutlu ve yapıcı ic 
eşinde oldukları dikkati çeker. İşte 1945'ten sonra, daha kalaba- 
, Sosyal Gerçekçi'ler esasta, Sait Faik'ten ayrılarak, bu üç ya- 
olunu izlemişlerdir, 
at bu çağdaş gerçekçilerden bazılarının önemli bir yanları da, 
19. yüzyıl başlarında, bizde 19. yüzyıl sonlarında ilk ürünleri 
Köy Romancılığını sürdürmüş ve geliştirmiş olmalarıdır. 
öy Romanları, yani köyü çevre .olarak alıp halkını konu edinen, 
ün dert çekişmelerini ele alan romanlar, ilkin Fransız edebiyatında, 
ac ve sonra Emile Zola'da görülür. Balzac Les Paysans (Köylüler) 
da şato sahibi burjuvalarla, onların kölesi durumunda ölan 
leri karşı karşıya getirir. Köy Hekimi'nde ise, iyi yürekli bir aj- 
| köylünün hizmetine sokar. Zola, La Terre (Toprak) romanında, 
ünün geriliğini ve birbirlerine olan vahşi davranışlarını mübalâ- 
a tasvir eder. Köylerin bâtıl inançlardan kurtarılarak maddi an- 
a kalkındırılması gerektiğini savunur. 
lü iki Fransız yazar ve onların üç eseri üstün: 
bizde (eski, yeni) köy romanlarında görülen birçok temaları ve 


1 ilk defa genişliğine ele almış olmalarıdır. 
zde köy romanı (daha doğrusu köyden bahseden uzun hikâye) 
lecek ilk eser Nabizade Nâzım'ın (1862-1893) Karabibik'idir. Ka- 


Böyl i 
ri ,Simaz, böyle devlet kurulmaz, kurulsa 
li e bağlanmazsa, en baş ii a, vam 
ka bir yana sakar düşünmez, aymı fikir için endişeley, 2 SON 
İD yan çakar zincir ne İşe yarar? Fikir diyor” 
EL Baharı hisset, yıldızları duy, kadını yaşa Ri 
Hncirin halkası olarak kendilerine doğru çeki 2 
yorsa orda Kal işte, ileri gitmeğe hakkın yo 
5 a ok!» 


«Eyi 
Yi.,, anladım say, ne yapmamı İstiyorsun 73 


*Ben bir şey istemiyorum; dür 

N ri durum istiyor. i 

si SR Hasan Sabbah, Nizamül İM 

EU medim ama Melikşah'ın zehirlendiği EE 
r kalemiz yok demektir, varsa bile 

ken bir kaleden bize hayır gelmeyecek di i 

Bu yanda, yan! Batımızda ise Papa DE 


söküyor dey 


Ti / 
dik rn Mİ yok Çaka! Ne yapacağını kendin bul. Urumeli 
Taeiiir e a Köprü başlarının kapılarını tutmazsa Pr. 
sa neye yarar?” Kö ü ii al 

Kapıları sözlerı bik prünün bir de ayakları var, 
muşsun Nİ 5 Hi 

sonra ne fayda?» sun üyaklar çürük, ayaklar sallantıda olduktan 


«Bizans'ın içinde bu yapılamaz.» 


etleri ilde İğ 
ni kim içinde kal diyen kim? Malas'ın haberini Virna'dan duy. 
korkusundan , Zaten bizi Bizans'ta rahat bırakmayacak artık, Melikşah 
da kurtulduğuna göre, bugün yarın yapacağını yapar. 

i 


Vini iş i 
Di GA isyd Bey'in birakmak istediği emanetin ne old” 
AM iyrıca Ersagun Bey'in niyetini de. Yüreği kabardı; DİP” 
e Yahut bir hamur mayılanıp yüreğinde ekşidi. Seleen& | 
goğru eğil, olerini butlu, Ersagun Bey, gözlerini yavaşça yumdu. Çk 
vala ri nereye gidebilirim Ersagun Beyim”; diye sorunca açti 
: «İznik tahtı, Süleyman Bey'in oğulları için. 


Be Mg: 
büyük A Bizans'a yalnız geldim sayılır Çaka Bey! Yalnızlık kadi” 
RE güç yoktur, bunu böyle belle, denedim ben! Üstelik sen YE 
ii e e sarayında yetiştin, Bizans'ın bütün oyun 
.. Hiç bir Selçuklu'ya nasih ol igin P 
anl yemek Kölüydie5 madı bu. Oyununu bildiği 


İ (Kapı, S: 94-1 D): 


üzüm 


Tanzimat ve Servetifünun dönemlerinde 
amından, hemen büsbütün, İstanbul şehri içinde kalmıştır. 
iyat'ta, Anadolu'ya çıkışlar ve dönüşler görülür. Bu dönemde 
i r, köy ve kasaba yaşayışlarına İstanbul'dan bakarlar. Çünkü 
çok Zej nbul'da yetişmiş ve yurdu az tanımış yazıcilardır. 1940'tan 
i durum değişir. Roman ve hikâye çevrelerinde Anadolu ve Köy 
ağır basar. Büyük şehri anlatan eserler, Anadolu'yu anlatan- 
daha azdır. Bunun sebebi, Anadolulu ve köy çıkışlı yazarların 
imış ve büyük şehirde yetişenlerin de yurdu, askerlik, memur- 
ilarla tanımak imkânı bulmuş olmala- 


yahat gibi türlü fırsa 
ylece, 1945-1955 yılları arasında, Anadolu toprağının, ihmal 


< bakımsız gerçeğini ve köy-kasaba insanımızın acı yaşayışlarını 
analtmak isteyen romancı ve hikâyeciler çoğalır. 
syal Gerçekçiler (Toplumcu — Sosyalist) dediğimiz bu gurubun 
lerinde görülen başlıca temalar ve nitelikler şunlardır : 

zın çoğu, sanat kaygısından öte, bir davayı gerçekleştirme 
1 güderler. iyi roman yazmaktan daha başka amaçlar gözetirler. 
Ve bilhassa köyün dertlerini, taraflı bir açıdan ya sevgi, ya öfke 
fe alır, bazan sırf bir görünüş halinde, bazan da derinliğine inmek 
i anlatırlar. Siyasi inançlarının bir yorumu gibi, olaylara ma'n4 
r, romanı, kendi ideolojilerine göre, toplum kalkınmasının bir aracı 
“ Kimilerince bütün mesele, kötülükler, haksızlıklar ve yolsuz- 
üstüne dikkati çekmekdir. Kimileri, toplum düzeninde, Marksist 
, köklü değişmeler (devrimler) olmasını isterler. Romancıdâ 
afçıl bir gazeteci hattâ politikacı gibi davranmak istedikleri kendi 
iyle de belgelenir: (o - 
Yurdumun kalkınmasını, gelişmesini, Batı ülkeleri ayarında ülke- 
yesine çıkmasını istiyordum. Bu, neden olmuyordu. Nedenlerini 
N ni aradım. Bunu aramak beni birtakım sosyal problemlerle kar- 
şlırdı. Bu sosyal problemlerin daha derinlerine inerek gördüm anla- 
ülkemde de, bütün geri ülkeler gibi istismar hâdisesi var... Bu 
ik haksızlıkla savaşmak için kendime hazırlık mı buldum?. Gücüm 
kadar bunu belirtmek mi istedim? Bilmiyorum. Kalkınmanın 
den başlaması kanısına vardım... Bir romancı, yurt kalkınmasının 
den başlamasına inanmışsa romanlarında bunun müdafaasını yapa- 
» Bu tip romancının vaz'edeceği felsefesi böyle olacaktır.» (Orhan 
hal, Beş Romancı Tartışıyor. S:4,5,6.) 
“ «Şimdi edebiyattan beklediğimiz bir fayda var. Avarakasnak gibi 
ina kalem kâğıt tüketmek, mürettiplerin göz nurunu boşuna harca- 
değil, Yaptığımız romanlar, icabında otuz sene içinde, politikacılara, 
iplerine, mesuliyet sahiplerine faydalı olacak döküman durumun- 


rabibik (1890) yıll : a 
) yıllarında çıktığına göre, Türki roman ve hikâyeleri, 


tarihte başlamı: ili e 
ştır, deni ii 
a ebilir. (Bakınız, Nabizade Nü ie Min 
Realist-Natüralist akı, a 
e 1 ist akımlara bağlı bir l 
io üre tanınan Nabizade Nâzım cayabihik en 4 Ee 

A «Köylü ve çiftçilerden uzak olanlara bir Si ile) 

A geçtiği yerlerde köylümüzün le ei ş 

yı iz a ve deliller vermek» istediğini Ya pi 

çekten Karabibik, Antalya” ir kö va 

5 iza , ya'nın bir köyün 
R okuldan, üretim araçlarından yoksun; Esi Li vi a & 

um zenginlerine kaptırmış köylüleri k alarm SN 

eserdir, «Karabibik'teki duygu, di ede m 

Pı i Iy il ve düşün N 
renin öz malıdır.» diyen Nabizade, Beymelik EET De in 

(şive taklidi yaparak) Konu ti iL esi a 
ee , konuşturmuş Ve romaniua Küçük bir sö yi: 
b e İM YE yönleri olan Karabibik, 1948'ten saz İ 

çi hikâye ve rı iki bi İ 
maldır. oman koluna hakiki bir başlangıç say 
m ikinci bir örnek olarak Ebubekir Hâzım T. 

1 elde, ın Küçük Paşa'sını görüyoruz. Niğde çevresinde k 
Meme : EE İstanbul'un bir konağı arasındaki ilgileri konu edi & 
Lin vi nn birçok meselelerini dile getirmiştir, 

zı dertlej içi 
a ilm ere dokunmus olmak için» yazdığını söyley 
yl beğ Gl imi çekinmemeliyiz, doğru sözlere kulaklai 
izi aldatmış oluruz, yaramı: 
sek leş kolaylaşır.» deeri ye m i 
LR 1945'ten sonra gelişen sosyal gerçekçi köy romanlarına ası 
a e sayılacak eser, Yakup Kadri Karaosmanoğlu'nun 1932'd 
e Tomanıdır. Yazar bu eserde, köylü-aydın çatışmasını dile 
ayle e köylümüzün geri halinden aydınları sorumlu tuttuğunu. 
e ramanı Ahmet Celâl'e söyletmektedir : 
ala a bu yoksul insan kitlesi için ne yaptın? Yıllarca, yüz 
ep ek emdikten ve bir posa halinde toprak üstüne attıktar 
a yi e gelip ondan tiksinme (hakkını kendinde buluyorsun 
m bir ruhu vardı, nüfuz edemedin. Bir kafası vardi, ay” 
iye v ir vücudu vardı, besleyemedin. Üstünde yaşadığı bir 
ME O, katı toprakla kuru göğün arasında HE 
iL gibi bitti. Şimdi elinde oruk, buraya gelmişsin, ne ektin Kİ 
çeceksin!» i iy 
1945" ö 
Yl e ara a köylerine dokunup geçen başka eserler 
laaan msi Memelket Hikâyeleri, Reşat Nuri'nin Faki Beşi Eki i 
lik Yeşil Gece romanları vb. gb... Fakak bunlar Anadolu'ya, t8 iç yin, Değ RG ım. 
savunmak için ei ardan bakarlar. Köyün dertlerini bir tez h - çanal ehe menin sayımda üm ze erin 
m : “Biz ro cılar, bu iki zümrenin yaşayışındaki bütün özellikleri iyice 


söz açılabilir, gerçek tam anla- 


, Nasıl sosyalist gerçekçilikten 
k, ne geçmişte sosyalistti ne de 


valist olmadıktan sonra? Gerçel! 
sttir. Buna verecekleri cevap basittir : 

a dünün gerçeğinden, geleceğin dünyasını kurmaya 
n ve onu hazırlayan unsurlar seçilecektir. Böylece gerçeğin için- 
ist olmayan ne varsa hepsi reddedilecek, öte yandan sosyalist 
lar ve olacağı tahmin edilenler öyülecektir. Bu da bizi, iyileri ve kö- 
i propagandadan ibaret bir sanata, bir pembe dünya edebiyatına, 
şekli sanat kadar, yaşayan ve çapraşık gerçekten uzak, kesil- 
sanata götürecektir. Sonuçta bu sanat, gerçekle ilgisi kesildiği 


İn sosyalist olacaktır. 
ik, bir gerçek sanatçı için, burjuva 


erçekçi olmak isteyen bu estet 
'kadar kısır yeni bir idealizme dökülecektir. Gerçek, ortadan 


ütün kaldırılmak için egemenlik koltuğuna oturtulmuş oluyor. Bir 
iyor sanat. Uşak oluyor, uşaklık ediyor ve kendisine uşaklık etti- 
Sadece gerçeği doğru yazmamayı amaç edinenler gerçekçi sayı- 
r ve alkışlanıyorlar. Ötekiler, birincileri alkışlayanlar tarafından 


uğruyorlar... : 


başarısızlık karşısında 

sanatla ilgisi olmadığını, İhtilâlcilerin ihtilâli yaşatmak istiyor- 

sa, on abir başka estetik araamları gerektiğin kabul etmektir» 
(Albert Camus, Sanatçı ve Çağı, S: 38-39) 

nus'un bu sözleri ile, bizde de, gerçeği yalnız sosyalist sınırlarda 

n ve romanlarını o düşünceye göre düzenleyen sanatçıları uyart- 


yerinde olur. Nitekim : 
. i ve dâvâlı ve bütün eserlerde görüldüğü gibi, bu romanlarda 


EE ekonomik ve sosyal şartlarındaki bütün 
rundayız.» (Kemal Tahi ö 
Bu görüşün sonucu olarak la im 
AB şün ak, konuların 
my işçi, ırgat hayatlarından Yay 
: e büyük şehrin yoksul 
ardır. Ağa-ırgat, işçi-patron çekişmeleri; sınıf, 


değişmeleri 2. 


çoğunu köy ve tai 


ve sahillerin en vej augünün ya d 


davalar; köyden şehre başlayan göç il 
m işçi simsarları vb. Okulsuzluk, 
va ia konu malzemeleri olmaktadır. 
N omancılar, bu gerilik ve haksızlıkları : 
> yi a kl 
mübalâğalı şekilde vermekle yetinirler. ni adece tasvir etmi 
açısından yorumlayarak, ekonomik, sosyal ile tarihi maddeci 
çalışırlar. » sosyal, tarihi sebeplere bağlam 
Gerçek'in böylece Marksizm'i ME 
içine alınmak istenmesi das efbiiş ei sosyalizmin dar sınır! yapılacak şey, sosyalist denilen gerçeğin 
di ta: ZN Ekim yatta ve dünyanı 
pi e doğurmaktadır. Sözgelişi, bu SN so 
SAK MV sanatçıları, eserlerini hür Bota 
e Sovyet rejiminin hapis! i 
lar. iz eya Toplumcular, şiir mba a e 
ağı üyü 2 
eee aa, al merinlan vç GBaşkeldirına İREN 
te bir si eyler GAİN bu «sosyalist gerçekçiliği» aslında si 
ç e tutulu; isba iv ğ z a 
şekilde mümkün olamayacağını» Gö rai ediyor. «Gerçeği PE birbirinden kesinlikle ayrılmış ve sürekli didişme halinde olan ak ve 
meyeceğini belirten Camus, sosyalist İLİ e «hazır çareler» beklene- tipler vardır. Sosyal gerçekçi romanlarda görülen ak kişiler (bazı- 
künden hallettiğini (!)» leke dağ 7 LR bu meseleyi de kö- ında çok basmakalıp hale gelen) işçi, ırgat, masum öğrenci, ağa veyA 
«Onlar için gerçekçilik, sosyalist Kia e NN onun zorla ayarttığı genç-kız veya kadın, köy öğretmeni, yoksul 
iye anlamı nedir? v şartiyle mümkündür. İ ylüler, bazan ülkücü bir kaymakam, akıllı bir yaşlı kadın vs. dir. Yine 
nce seçim yapmadan gerçekti di rastlanan kara kişiler; ağa, patron, patronun adamı olan hiyleci, 
e yüzyıldaki LİNE imam yes Â lim tipler, muhtarlar, ağa ile işbirliği eden idare adamları, bazı imame 
ie dünya kur! i | hi lere . N hil e k e i K 
ii ma Bini seçim ilkesi bulmak gereği doğuyor. ONU ği ii ve 'dedelerdir. Sırf ağa ile mücadele ettikleri için, eşkiya: 
lam İZ gerçekte değil, fakat olacak gerçekte yani gel çluların ve kanun dışı şahısların bile, bu romanlarda şirin gös- 
yek tecili yk iyi göstermek için geleceğin gerçeğinden söz AÇ R 
olmayandır. ABE Yani sosyalist gerçekçiliğin konusu henüz gerstk | 
Maddeciliğin kabul Marksçı sosyalistlerin gerçek dedikleri şey, Ter. 
birli LYA iel şeydir. Marks dünya tarihinin önceden beli 
Sosyalist sanatçı ttiğini ileri sürmüştür. Şu halde bu tarihi oluş İ 
a çılar da önceden bilinen, -Marks'ın tayin etmiş bulunf 
e e esimi yasmaktadırlar.) 
K tenakuz muazzamdır, Hatta sosyalist gerçekçilik sözü 


ak ve kara'nın böyle kesin hatlarla ayrılması ve bazı 
$ lerin salt iyi, bazılarının sırf kötü gösterilmesi gibi, konuların böy: 
ideoloji çıkmazlarına sokulması da, önemli bir kusur sayılmalıdır. 
kim, sosyal gerçekçilerin önünde görülen bazı romancılar (özellikle 
Tahir) bu sınırlardan ve belirli tiplerden kurtulmak, romarı 
geniş ufuklara açmak çabası gösteriyorlar. 
© Bu cins romanlar, köy ve işçi hayatlarının birer belgesi gibi sunui- 
ak istendiği için, o çevrelerin tasvirlerine, oralara ait özel âdet ve 


rihlerini; o devirlere ait gazete hâtırat, belge ve söylentileri, 
sayfalık notlar devşirerek yazdığı 


malzemeyi çok kez serbestçe fakat 
arak kullanmıştır. Köy romanları 
arı vesikalara yaslamıştır. Bu 
kilde kullandığı da gö- 


Gerçi Kemal Tahir, b ni 
açıktan açığa bir makale Ni görüşlerini çağdaşı basit 
hoca-öğretmen, muhtar-kö uruluğuyla ifade etmez, Mes, et inceleyerek, binlerce 
kıyraklıla r-köylü, jandarma-eşkıya çat, leyi a a MR 
ar bol kültürlü ve iyi romancıdı 5 salarna a 
a, ne kendi açısından yorumlay: 


Her taşın altında bir ekonomik sebep, bii ur. Ancak ; 
, DİL Sömürücü dala, gözlemlerine dayanırken, bunl 


yarak; köyün bugünkü 
İ geri bırakı 
eli ezlik şeklinde Di ihmal edilmiş bazen, romanlık dozu kaçıracak ş€ 
ena halde hırpalayarak Z güne kadar avg ? 

dan çok fazla kara, yarak, din adamlarının aya dir. : Me deviotelnği 
, geri, çıkar: çoğunu ikle Yorgun Savaşçı'da Osmanlı toprak düzeni ve devletçi iği 
Sli e ahlâksız gibi tasvir va ilgi çekici görüşler vardır. Bu son romandaki, fikirlerini kâh 
'kâh Halil Paşa gibi İttihatçılara söyletmektedir. Onca bugü- 


rafsız bir romancı için 
an ei çin gerekli olan çok bakışlı gözlüğü Hn ie 
b) Meşrutiyet ve Mü i 
ER ; ütareke yıllarınd; 
ENİ Ni Fırka, devri olaylarına kadarki tarih m si m 
dizisi eller. elerin hayatlarını konu edinen SERE el 
KE Bt len ötekinin devamı halinde yazılmı; ie ROMANLA 
veya silik MN sıra gözetilir ve bir önceki romanda (le GE 
km Kişiler, dostları, fikirdeşleri hattâ le 
EE din a görülür veya roman kahramanı ol lar, Baz 
ME Min ei paşasının oğlu olan Kâmil'z imi 
Sivan bul'unu anlatan Esir Şehrin tasanla tapta, Türkiye tırmanın lüzüm! 
Mi yılgın subay a bar pusu; Taa i | öç Fikir e bulunmaktan ii 
Gi isleridi 
ki Simli rTomanlarıdır. Yol Ayemlımle e EE p 
alan ipli in oğlu Kadir'in «Ülkücü, ilerici» eli 
m li romanda, Cumhuriyet'in ilk ciddi hürriyet hamlesi ii 
tedir. Kemal Ki Yine utarihi-toplumsalcılık» açısından yeriim 
ii em B gerçeği henüz aydınlanmamış olan bu polit 
ii GüN yalnız tek tarafa hak tanıması doğru değildir. İyi a 
RR 
Jin een 5 aş m faydalı gayeleri görmeyerek onu y 
insafa sığmaz. rşı ihtilâl teşebbüsleri gibi yorumla 
Köy v manli 
LR Ms ere a arında çokluk bayağı kirli, çıkarcı Ve 
Di lam emal Tahir, Kurtuluş Savaşı yöresinde kurulan, 
Sl çikek a i verici, faziletli, yapıcı ve savaşçı kişileri de ele 
Kâmil Bey gibi reel e ie e Büzme e ardan mümkün 
ER lerinden uzak kaldıkları halde iç & yargıl ümkü 
mişlerdir. Elm Çan halktan yana, Kurtuluş Savaşından yana © Hi, her N iy 
güişlrdir Kümlsl (Yorgun Savaşg'daki) Dr. Münir gb iyi düşünen “ilini 
başı Cemil (X: aksiyona geçmeyen kimselerdir. Kimisi Cehennem X! e ma 
a kağ ni m esasen savaşmaya ve memleketi 
tarma; 8 Ye li 
Savaşlarında bişi alar DE Balkan, Büyük Harb ve 
i ie eserler, romancının Osmanlı, Meşrutiyet, Mütareke Ve ik 


di ıslâhat ve devrim hareketlerinin başarısız oluşunun sebebi 

ırlanmış «kadrolar» bulunmayışıdır : 

a bakarsan iktidara geçinceye kadar kadro diye birşeyin ge- 

n değil, dünyada var olduğundan bile haberimiz yoktu. Ana- 
bütün Osmanlılar, memleketin kalkınması için el ele 

, her şey birden düzelecek sanmıştık... 

onun gerekli olduğuna kısa zamanda inandık ama yetiştir- 

bulamadık... İnkılâpların ilk kadroları, inkılâptan çok önce 


Biz bunu yapamadık...» . 


yışı : 
Tahir, özellikle «sosyal gerçekçi» sayılan kuşaktaşları ara- 
n ve seviyeli roman anlayışı ile seçilmektedir. Ona göre, To- 

sorumluluğu ve ödevi : : 
romancı olarak düşünmek ve dün- 


Romancı olarak yaşamak, 
nancı olarak bakmak... Milletindeki insanlık özelliklerini dün- 
değerlerine katarak insanlığı zenginleştirmeğe uğraş- 


yapabilmesi için : 
; klere saygı duymak... 
i a deki parıltılı fakat yal 


Ama dış yüzdeki ham gerçeğin ilk 
ınkat etkilerine kendini kaptırmea- 


örürlüğü (toleransı) hem şuuruna, hem duygularına iyice 
alır gibi kolaylıkla kullanabilmek... 

ertebe kurtulmak... Her insanı, her dü- 
bilirse bilsin ilk defa görüyormuş gibi 


rımız Ne Diyorlar) 
ancısından bekle- 


çok güzel dile getirmiştir : 
pkı Fransız tipi dedikleri zaman nasıl edebiyattan gelmiş bir 
tipi aşağı yukarı mevcutsa ki, çok Zor değişiyor... Türk milleti 

Türk milletinin ruhu ve davtanışları üzerine, hiç olmazsa bü- 


dinini, peygamberini, padişahını sevenler, evine, dükkâ. 
bayrak... diye bağırdıklarından kasaba az vakitte 


târih veya edebiyatımızda gerçekten yaşamış ünlü in a 
e 
anın kırmızı Osmanlı bayraklarından görünmez olmuştu. 


Tomanlarında kişiler aşağıdan yukarıya büyük şehre a 


temsil ettikleri halde, 
, Şehir romanlarınd bir g, 
disiplin ve «devrim» götürmeye çalışan Hile se dı İeyin mesi yahu. Bayram degil, kandil değil? Diyenler göyle © 
almaktadır. © bir karşılık aldılar: 
ieriyettir bu, Hürriyet... 


Ancak bu zengin kişi kadros 
una ve bazı kişileri > 
Taj en, 3 5. Ki yn bei 
lapa Kemal Tahir in bilinen görüşleriyle, kişilerine çe çiz diri z ” 
ve hoşgörücü olamadığı, ak ve kara tipli vE zam ve 
sınırlar içine soktuğu da bilinmelidir. ği 
Üslüp : 
Kemal Tahir'in üslübu, Tü İ 
, Türk Edebiyatı (Cild: 
baskı) da incelenmiştir. Burada ek olarak lik pe 
e im bilgi ve kültür zenginliğiyle kolay bir sia i 
vi id asaba çevrelerinden dinleyerek veya not alara ii 
e ve OR biçimlerini İstanbul givesiyisi 
n üslübu meydana getirmişti i 
yu meydi ştir. Son çıkan 
en air ve lee kelimelere az çok Se vaz 
Pi > 
yi e 1 at ve sıcak konuşma Türkçesinden tan 


Ee? 
's Hürryet dedin mi bitti, Gayri canın çekerse padişahı it he. 
ın, Özgürlüktür bu, maskaralık belleme! 

ıs, aman bir duyan olur da Yemen'in Fizan çölünü boylarsın. 

nasıl bir söz? Ağzın eğilir. 

Hey baba! Geçti o baskı günleri, sen uykuda mısın? Ankara" 

geldi bakalım? * 

“Kim geldi? 

“Cemiyet geldi yaylı arabasıyla. Bunlar buraya yetişmek için 
üç çift at çatlatmışlar. 

Burada bize ne oluyor ki yetişiyorlar bunlar? 

'Sâna, bana müjde verecekler. Bayraklara davullara baksana 

Dur yavrum benim aklım karıştı, bu işe Veli Paşa me demiş? 

Hürriyete Veli Paşa ne diyebilir? Dâva vekili Cevdet Bey, Fazlı 

gizli din tartışırlarmış. Veli Paşaya haber yollamışlar: «Bu 

çıkmasın, kendine iyilik getirmez.» diyerek... Anladın mı? 


OKUNACAK ESERLER 
> Yalandır hep kardeş, bunun yalanlığı belli bir şey... Veli Pasa 


langu, Tahir : .. Cumhuriyetten Sonra Hikâye ve R 
v cilt :3, başıbozuk paşası, Dâva vekili Cevdet Bey'in kollarını bağlatıp 
Baydar, Mustafa: .......... . Edebiyatçılarımız Ne diyorlar, 1960 Salan haksız mi gimdicik? Hem de haki... 
Beş Ro 1960 . Gi Geçti o günler! Postaya git de telgrafçıyı dinle... 
mancı Tartışı; i esini dinli 2 
Varlık Yıllığı": ti i m 1961, 1962, 1963, 1964, 1965, Haberin yam telgrafçıda... Millete sormuşlar: «Hürriyet 
Türk Dili, Roman ©; « 1967, 1968, 1969, 1970, 1971, 1972, 1913, şerlat mı?> demişler, millet Allah sayesinde «Şeriatı, 
, Roman Özel Sayısı * Temmuz, 1969 i iyet isterim; demesin mi? 
'Kim sormuş, hangi millete? 


'Kim olacak, Cemiyet soruyor, karşılığını veren de bizim millet. 


Tatarlı, İbrahim, R. Mollof : Marksist Açıdan Türk Romanı, 1969 


Romanlarından Parçalar : 
«Devlet Ana» hakkında : 


KÖYÜN KAMBURU'ndan : 
Kemal Tahir'in 1967'de ya; 


yımlanan Devlet Ana'sı :kendi romancı- 
nda bir yenilik sayılacak değerdedir. En güzel tarihi romanlarımız- 
ân olan bu eser, bir doktrine veya sabit fikre de kapılmaksızın Türk 
a ve Türk üslübuna oldukça yaklaşmış roman niteliği taşımak- 


" Köyün Kamburu romanında, Fren, > 
MİRİ > g vurgunu Parpar Ahmet'in 

dek Vr Kerim in köyde büyümesi, medresede okuması ve müthiş 
ie ığı ile mal mülk sahibi olarak, I. Dünya Savaşı'nda (sakatlık Ö 
yle askere alınmadığı için) köyde her keyfini sürdürür hale gelmesi 


latılmaktadır. Aşağıdaki parça, 1908 Meşrutiyet ihtilâlinin Ço - Kendisi bu romanla ilgili olarak şunları söylüyor : 

e karşılandığını anlatıyor. Bu parça ile, Mehmet Akif'in Süleyi © «Türk romancısı, romanına aldığı Türk insanının tarihteki kök- 
, Mi'e Kürsüsü'nden aldığımız «hürriyet» şiirinin yakınlığına dikkat olun “bilmek zorundadır. Gerçekçi açıdan yapılacak araştırmalarla i 
malıdır : mi tarihimize ve insanımıza hakettikleri saygı duyulacaktır. 

“Türk insanı, tarihinde büyük devletler kurmuş, bunları çağlarına 

hinde üstün bir yetenekle geliştirip yaşatmıştır. Bu açıdan en ileri 
plum n kişileri kadar derindir. Roman kahramanları olmaya lâ- 


, Büyük romanlar yaratma imkânı verecek kadar da güçlüdür. 


z Çalık Kerim'in medreseye yerleşmesinin tam yedinci yılında, v5 
günü Çorum kasabasından apan&ız bir gürültü koptu. Her Kös“ 

gifte davullar dövülüyor, kız gibi köçekler kıvır kıvır göbek 
Mahalle aralarında, çarşılara dağılan tellâtlar. 


Kemal Tahir, Devlet Ana'sı ile milli rı İ 

SE 'oman ve ji ), k 
dn e bulunuyor. Dilde, tarihte kısır deren g © yetiş arslanım, önce al şu a 
cılık illetin: iyril i i > 
ça, onla; den sıyrılarak hazineler yatan eserlerimize sahi, a ezeliği de &l şunu, Korkudan ölmezse soğuktan do 

, rı gençliğe okutmanın ve sevdirmenin yolla İP çık , Bırak gev şunu... 


halkın değerlerine ve bugüne kadar yaşattığı erler 
, folklor 


lerine büyük saygı ile eğilmedik: i 

çe maalesef bizi kendimize bi ğ 
termeyi başaran Batı'nın kültür eme alir den 29 
.kurtulamayacağız. Tarihi-milli kaynaklara dayalı her —J 
bunu bize daha iyi gösterecektir. e 


n Böy arabanın tente demirini tutmuştu. Artemis Ana'nın «kız? 
“4 Yarhisar Tekfuru Senyör Hrisanos'un kızı Lotüs olacaktı. Arte. 
sımsıkı sarılmış üç kızdan hangisinin «Lülüfer; diye takı. 
gı küçük Lotüs olduğunu çıkaramıyordu. Bir geçen Yıl, Yay 
erken çıkıldığı için görememişti. İki yılda bu kadar büyüyebile- 
aklı almıyordu. 

mis Ana gerçekten kızdı, silkinip kendini kurtardı, yarı Rum. 
Türkçe beddunlar ederek Meryem'i, Hıristos'u yardımına çağı- 
© Lotüs'ü delikanlıya doğru itti. Kız, Orhan Bey'in anlayamadığı 
-küntü ile sütanasına sarılmak isteyince, Orhan Bey çıkıştı: 

. Hadi çabuk... ; 


DEVLET ANA'dan : Ş 


(Devlet Ana romanı, Osmanlı beyliğinin ; 
başlarını, birkaç aylık süre içinde e m dl ii 
ni ve Gm günleri, Osman Gazi'nin büyük dirayetle «be; ii ie ) 

m Bey'in yetişme çağları içinde... Aynı günlerde Selçuk Sulta ME 
nefesini vermekte; komşu Rüm hisarları teker teker zim ki a e. 
e a e rüyaları görülmektedir. Tarihin bilinen vakaları 

eyi /ebali kızı Bal Hatun'u ii: ij ın. Yaz 
hisar Tekfuru kızı Nilüfer Hatun'a aşkı e İm an e 
cera yönleridir. yn 
Orhan Bey'le Nilüfer'in yaklaşma ve konuşmaları we, Domaniç Yi 
lası, Türkmen Göçü ve başlıca kahramanları anlatan aralar 
aşağıdadır:) 1 ç y 


s'ü saçlarından tutup kabaca çekti, önüne aldı. Sağ koluyla 
sarıp Karaduman'ı hemen tepikledi. Kız, bulanık, anaforlu 
a büsbütün korkmuş hafif bir çığlıkla göğsüne sığınmıştı. Su 
ş bir sünger gibi slaktı, yumuşacıktı. Orhan Bey birden 
alay etti: 

Islanmışsın kız, suya düşmüş tavşana dönmüşsün... 
üzünü göğsüne bastıran Lotüs, tüy kadar hafifti Ayağının biri 
dokunuyordu. Orhan Bey'in alaycılığı bir anda acımaya döndü. 
nu biraz sıktı: il 

Korkma! Yok korkacak bir şey!.. 
tüs başını kaldırdı. #ocaman kara gözlerinde, Orhan'ı şaşırtan 
le bir rahatlık, dahası, hemen gülümsemeye dönecek bir muziplik 


nu Yolun Karasuya giren beri ucuna vardıkları zaman yo) <a Orhan 
kN Sai gibi gelen araba karşılarından yetişmişti. Öteki atlar, Dini pr Me 
suya batınca arkadakiler, bunların üstüne devrildi. Ok çatırdaya. 
rak kırılmış, baş tarafı suya gömülen araba, sert akıntıya iyice yanlı. 
mıştı. Dört hayvan can havliyle çırpındıkları için, arabada kimin oldu. 
ğu, kaç kişinin bulunduğu köpükten, serpintiden görülemiyordu. 
Orhan Bey kadın çığlıklarını bastırarak bağırdı: j 
— Mavro, hayvanların kolanlarını kes,.. Beyhoca, arabayı tutalım! 
Ok kırılmıştı ama atlar koşumlarından arabaya bağlı kalmıştı, BU 
yüzden sürüklenmiyor, adamakıllı *yanladığı halde 'devrilmiyordu. Ji 
Orhan Bey, gerekirse arabayı önlemek için akıntıyı kollayarak #£ 
ya girmişti. Karaduman, güçlüydü, korkusuzdu, uzun bacaklarına gü 
veniyordu. Hiç duraklamadan atılmıştı. Ayaklarının kesildiği yerde iğ 
züyor, tabanı bulduğu zaman sürüklenmemek için gayretle dir: i 
— Panayacimuuuuu! 
— Ah yetiş Hristos efendimiz... 
— Allah belânı versin Mavrooo 
Orhan Bey yetiştiği zaman atlar, arabayı çukurdan  çekmisleröi 
Gözleri dehğetle yuvarlarından fırlamış, burun delikleri yumruk SIĞ 
cak: kadar açılmış, soluyorlar, titreyen bacaklariyle akıntıyı 
ya çabalıyorlardı. m 
E Bey sen misin? Yetiş! i i 
iz e vi Gl ıçin, adının çağrılmasına şaş: N — onun va «Doruk, düzden iki bin kulaç çeker» derdi 
“© Sürüler koyun ayağiyle kaç günde çıkar o kadar yükseğe? 


“Nisan geçip Mayıs başladığı halde bu yılın bahar güneşi yeni yeni 
lrıyordu. Bu yüzden bozkur, göz alabildiğine yemyeşildi. 

Bu yeşiliğin içinde, gökmavisi ipek fistanı, pembe bürümcekten 
itüsüyle Yarhisar tekfuru Senyör Hıristanos'un kızı Lotüs, taşıdığı 
ci adı gerçekten yadırgatmıyordu. «Domuz Benito keşiş bu adı, 
ina kerametinden mi bulup kodu hey Allahi» Orhan, merak etmiş, 
İF gezginci Lâtin papazına sorup öğrenmişti. «Lotüs», her yiyen ya- 
yurdunu unutturacak kadar tatlı, insanda akıl bırakmayacak 
tutkunluk veren bir masal yemişiydi. Lâtin papazı, ayrıca «Mi. 
n ak nilüferine de Lotüs derler» demişti. Kıza guncacıktan beri çi 
Türkçe adiyle «Lükifer» diye takılması bundandı. 


su birikintisinin yanından geçiyorlardı... (Lotüs, Orhan Bey'e:) 
© —Çok merak ederim öteden beri sizin Domaniç yaylanızı. 

— Güzeldir yaylamız... Soğuk suları vardır. Ördek avlanır gölleri... 
n ormanları vardır ki, gövdeleri iki adam kucakayamaz. 

— Yüksek midir epey? 

© — Bilir misin Sipahi dagı? 


Bey'le Şeyh Edebali, Akçakoca... my e 

'lardı. Şeyh Edebali ünlü ak katırına binmi Ke 
” içi samur kaplı yeşil çuhadan uzu; 

nda sarı sahtiyandan yumuşak 


— Yayılarak çıkar. Kaç gün tutarsa... Biz 
günde tutarız yaylağı,.. m. 
© Çadırda mı yaşarsınız bunca zaman? 
— Kim demiş? Herkesin evi vardır, ikişer katlı, 
Olur. Ocak yakılmadan barınılmaz. Sürüle 


şaşmamak ümkün 
olup da bu kadar kolay taşıdığına lie Göukeri 
Mete yaylaya çıktığı Türkmenlerin şerefine ri, baş 
kon al davar bolagi © Sid arşın Ahi palasını sokmuştu. Katırın eğeri, 

men Konuyu değiştirdi: .Kadınlar kilim dokur, içlik bez 'k sanat işiydi: Gözalıcıydı. 
dokur, dokur, | özengileri gece Osman Bey'in daha on dördünde göste 

MR tüs, otuz laci kadar yaşlı durduğunu merak etmiş, bü. 

— Ava gideriz. Panayırda ciride çıkarız. Silâh Idmanı ı şun'un a Fakat Edebali'den gözlerini ayıramadı. 
yeni taylar, geme, eğere alıştırılır. hizi > 

— Dönüş? 

— İlk karla dönüş başlar ama, hurp diye inilmez 

» Kaş 

kona göçe bulursun düzü... Senin anlayacağın, beş altı Pay 
#im, Söğüt'te oturmamız. ç gzından kaçırdı; 
” — Zor mudur böyle yarı göçetelik... Yılda iki kere İN mler 

— Birazdan görürsün!.. Göçün başı ulaştıysa bayru: pie niz Olmadığına a gülecekken ke 
buna kahkaha; 


” Ü lu 
Osman Bey, Edebali'ye gidecekleri yol 
— Bilmem... .Birden dikkat kesilip gözlerini kırpmadan baktı, danda ses kesilmiş Oz e erliğinde buğday tatlılığı, 
burnunda, köşeli çenesinde, hele Çekik “AE e aral Or. 
di ş iyimser 
— Yeni analığın Bal Hatun aklıma geldi. Ömrünce babasının bahtına güvenen mutlu mi e üstüne söyledikle. 


buraya gelirken yabancı. Me sökülüp buralara sü 


i undaki Bal Hatun'a) sordu : 
bu güzel dede? 


'ndini tuttu. Rum kızının 


Yadırgar elbette biraz... 

— Bilmem, işe sıvınırsa yadırgamaya vakit bulamaz, «Erini even 
avrat her bir şeye katlanır» demiş bizim Türkmen atalarımız... 

Lotüs, yola çıktıklarından bu yana ilk kez, gerçek bir ilgiyle sord 

— Analığın her şeye katlanacak kadar sever mi babanı? 

Orhan biraz şaşırdı ama pek umursamadı: 

— Sever... Sevmez mi? 

— Kaç yaşında Bal Hatun? Duyduğum doğruysa, on altı, on 
diymiş, 

— O kadar, 

— Baban? 

— Otuz üç, otuz dört. 

— Doğru mu? Demek yaşı kadar fark var arada. sinirli si 
güldü. Sevebilir mi hiç? Osman Bey, on altısında evlenseydi onun 
dar kızı olurdu. Babası yaşında demek. Hayır sevemez, hiç seveme& 

Orhan Bey, şakalaşıyor ınu diye merakla baktı, Sözün ciddiliğinden 
şüphesi kalmayınca gerçekten şaştı: - 

— Yaşlı mi benim 'babam, senin hesapça Lülüfer Hanım? 

— Otuz yaşındaki bir kadın için yaşlı değil ama, on yedi Yi 
— Yaşlı demek... Koca Osman Bey... Ağzına arslanları slip he 
YIZIt... Türkmende erkeğin yaşı yılla ölçülmez, yiğitlikle ölçülür. 25 
sakat makat olmayan erkeğin delikanlılığı kırkında başlar. Hele 
bam gibi güçlü, yiğit, yakışıklı oldu mu, yüz yaşına varsa deli 


ğe e cekliri email öd anlamsız küstah. 
a mi bu sorunun karşılığı büsbütün önemleniyordu. Fır. 

“bulur isine bunu Orhan Bey'e sormayı kararlaştırdı. 

“Haydi güzelim... Yoruldun! 

Bal Kız'ın dostluk dolu bel gibi sesine gülümseyerek döndü. 

(Devlet Ana, S: 408-430) 


ORHAN KEMAL (1914-1970). 


Orhan Kemal, kendi ha şö 
ğ yatını şöyle anlatmıştı : 
«1914 yılında seferberlik davulları len li 
Çesinde doğmuşum. Babam, avukat, çiftçi, parti lideri, e 
mokrasi denemelerine «Ahali Fırkası ile katılan bu ij 
çıkışlar yapan, sonra da Suriye'ye kaçan “Abdülkadir e Sok man: 
nem, eski öğretmenlerden Azime hanım. Biri erkek ol ni Pen) pa e ça 
den Küçük dört kardeşim var. Evliyim, dört çocuk babağlı İ ır. Hikâye kitapları şunlardır : 
MM geçinmeğe çalışıyorum... sıyım. Yıllardır. "ek Kavgası (1949), Sarhoşlar (1951), Çamaşırcının Kı 
Tenimime gelince, Hiçbir gari ç “72. Koğuş (1954), Grev (1954), Arka Sokak (1956) Karde! 
at, çalışkan öğ pi i y e 
a Putbol e polisiye a eni ex me oln ), Babil Kulesi (1957), Dünyada Harb Vardı (1963), Önce 
mın siyasi parti maceraları, Suriye'ye kaçmakla neticeleri İ a 
l Ai kopuverdi. (Ortaokulun son sınıfından a Mi ei 
ye ve aiki da bir yıl kalmışlardı.) Yıllar yılı Gülün ili zi i 
ye ve Lübnan'da başıboş bir hayat sürdüm diyebilirim, B kemi) i 
me okuldan daha etkin oldu. gi 
Ik zamanlar fabrika işçiliği, sonra i 
i i aynı fabrikada muh: 
murluğu (1932 de Adana'ya dönmüştü). Bu arada spora veda, oku 
yeni bir şeyler öğrenmek tutkusu ve hayata bakış. Hayata bakiş 
sonuçlara varış derken hapishane. Hapishane benim için bir çeşit ünik 
versite oldu diyebilirim...» (Yazıcı, Niğde'de askerliğini yaptığı sırac 
yazdığı manzümeleri üzerine, «Askerleri tahrik etmek istediği» gerek- 
çesiyle, ideolojik sebepten 3,5 yıl hüküm giymişti). 
LE daha sonra Adana'dan İstanbul'a gelmiş, senaryolar, Fo 
ii ar X Ri yazmaya devam etmiştir. Son yıllarında ticaretle 
şmıştır. Sofya'da ölmüş, cenazesi yurda getiril incirlikuyü. 
mezarlığına gömülmüştür. 7 ii getirileri A 
Kişiliği : 
Orhan Kemal, hayatın içinden işmi, p 
' , hi yetişmiş, okuduklarından çok gör 
gale ei bir yazıcıdır. Düzenli bilgi eksiklerine karşılık, gül 
ayattan gelme kulak dolgunluğu ve tecrübe bolluğu bütün yazi 
larında göze çarpar. i 
Orhan Kemal'in eserlerinde zengin bir aile çocuğu iken, yoksul v& 
zor bir hayat kavgasına düşmüş olmanın gizli acısı sezilir. Her fırsatt& 
babasından söz etmeyi sever. 


mi emi tarzını, içinde çırpındığı hayatın bir gereği sayan Orhan : 
mal, eğer «Baba evinin rahat ekmeğiyle tahsilimi normal şartlar 'i kanaatlerin neticesidir. Her şeyden önce bir fikir adamı olması 


imi yapıp yüksek bir diploma sahibi olsaydım... İhtimal yine 'W i gelen sanatçı sosyal endişelerini; £ yoliyle belirten i ik 
iyeler, romanlar yazardım ama konularım: herhalde bugünkü konular ik oluyor ki, peşin (önce) sosyal endişe... Fakat bu, sanatın ikinci 
olmazdı.» demektedir. & itilmesi demek değildir.» n 

Türler : öyle düşünen yazıcı, iyi tanıdı 


A 8 ol 
tir anam Mimi Hikâye Roman ve tiyatro türlerinde eserler V€ ölağeleri haksızlık, yolsuzluk, 
ni yeleri ile romanları arasında, konu, anlayış, üslüp baki , 


ayrılık görülmez. Yalnız O, hikâyeciliği, romancılığa geç- 
basamak saymaktadır. 

atimce, küçük ve uzun hikâyelerde iyice bilenmeyen kalem, 
or yazar, yahut yazamaz. Çünkü hikâye kompozisyonlarını | 
la kıvıramayan bir yazar, çok daha büyük, çok daha enine bo- 
kompozisyon isteyen romanı meydana getiremez.» 


Kemal, önce hikâyeleriyle tanınmış sonra romana geçmiş- 

sayıda olan romanları : 

a Evi (1949), Avare Yıllar (1950), Murtaza (1952), Cemile 

Bereketli Topraklar Üzerinde (1954), Suçlu (1957), Devlet Ku- 

Vukuat Var (1959), Gâvurun Kızı (1959), Küçücük (1960), 

(1960), El Kızı (1960), Hanımın Çiftliği (1961), Eskici ve 

(1962), Gurbet Kuşları (1962), Sokakların Çocuğu (1963), 
Kavgası (1963), Kanlı Topraklar (1963), Bir Filiz Vardı 
Müfettişler Müfettişi (1966), Yalancı Dünya (1966), Evlerden 
), Arkadaş Islıkları (1968), Sokaklardan Bir Kız (1968), 
ntçı (1969), Kötü Yol (1969), Ayrıca Senaryo Tekniği (1963) 

eseriyle Nâzım Hikmet'le Üç Buçuk Yıl (1965) adlı Bursa ha- 
hatıraları vardır. : 

n Kemal, sosyal gerçekçilerin aşırılarından olan bir yazardır. 
luğu, kolayca sınırlanmayan ve kendisinin de belirleyeme- 
sosyalizm olarak görmüş ve O görüşü türlü olaylar, gözlemler 
# telkin eden romanlar yazmıştır. Roman sanatının gerçekleriyle, 
ililleriyle uğraşmayı bir «boş İş» saymıştır. Onca roman, ken- 
u olan şeyleri, okuyucuya, cazibeyle sunmaya yarayan bir 
. «Sosyal endişe ile mi, sanat endişesi ile mi yâzarsınız?» S0- 
i& şu cevabı vermektedir : 

- Bu iki endişe birbirinden ayrılmaz bir bütündür, Sosyal en- 
tçının insan olması haysiyetiyle yurdu ve düşmanı hakkında 


ğı ve ömrünü geçirdiği muhitler | 
düzensizlik ve kötülükleri, bazan ! 
ür EL 0.:8. F.-49 


lar Üzerinde, Vukuat Var, Hanımın Çiftliği, Eskici ve Oğulları, 


sebeplerini aramak, bazan iyice mübalâğalandırmak 
Topraklar vb. 


i a e iii yoluyla öne sürmeye çalışıyor. Toplumu di > 
» irtak; > 
Onca, hiçbir ii Pe fikirler savunuyor, 2 “ç) İstanbul'un yoksul insanlarını anlatan hikâyeler : Suçlu, Dev- 
sosyal rt dı alla iğ ları kötü Yapan toj şu, Sokakların Çocuğu, Gurbet Kuşları vb. 
Tene iz larıdır. Bu şartlar, sosyalist metotla düzeltileç, plurt “Olaylar : 
img ii ce bi anl Ve sınıf, zümre pir * Orhan Kemal, bir konuşmasında diyor ki: 
çekişmeleri, larla ikmal yl luğunu Böstermek “ «Hikâye ve romanlarım için bazan şöyle sorarlar: 
mayı tercih ediyor. Yalnız eki ELE mübalâğalı bir z ”— Bu anlattıklarınız gerçekten oldu mu? Cevap veririm : 
iki esaslı ihtiyaç EE irak © rü toplumu idare © Okuduğunuz şeyler gerçekten olabilir mi, olamaz mı? 
iyor, vuruş « İnsanlar bu iki y ilir, olup duruyor. 
için di: or, ei şeye © — Olabilir, olup duruyor... 
dır. rm ei ze rey > ikisi de arslan © — Şu halde önemli taraf, gerçekten olmuş olması değil, olabilip 
v ar yüzünden onla; namasıdı; 
mıyorlar. Ya ekmi Ni A, Ta najl amasıdır.» 
esl her m e gidiyorlar, İşte Orj “Böylece Orhan Kemal, gözlemlerine dayanarak, «olabilir» şeyleri, 
i işleri yazarak toj i 
mancıdan çok bir politikacı gözüyle bakiyor. Benserieri ye İN mübalâğalandırarak, tek yanlı bakarak, tek açıdan yorumlayarak 


yenler gibi «Politika romanları» yazı; aktadır. Özellikle : 
iyor. İl 
Orhan Kemal, bir sosyal gerçekçi olarak gerçeklerin çok yan En fazla ekmek veya aşk peşinde tükenen hayatlar, toprak ağası 


nı, tarafsızca görmek istemez. Tersine ola a çatışmaları, köylünün makine karşısındaki şaşkınlıkları, 
, yların yalnız bir Z UR e Ra ğe 
fikirlerine malzeme olarak kullanır, Yolsuzlukları tek bir ei m e ia 


zwna bağlar. Oysa, baş nmaları, yurdumuzda orta tabaka'nın yoksullaşması, kötü ter- 
başka ai çözüm ği teni bep ml bir yo veya bakımsızlık yüzünden telef olan çocuklar, kaba erkeklerin 
Orhan Kemal, roman ve hikâyelerinde anlattığı seyleri altında perişan kadınlar, türlü çevrelerde bayağılaşan aşklar... 


em Si zamanda yaşamış bir insandır. Hattâ Sirf ve i konu E temaları işlemesi bundandır. 

yaz 1 ısrarla belirtmektedir : « Kişiler: 

«Ben, köylüyü, köyünde (iken) yazmıyorum. Çok iyi bildi Orhan Kemal'in, Hüseyin Rahmi gibi kalabalık bir kişi kadrosu 
yazmak taraflısıyım. Görmeliyim, yaşamalıyım pi: KE » «Küçük adamlar» dediği bu kadro içinde işçiler, ırgatlar, fahi- 
kârlığın verdiği hız, beni itmeli. Adana'da Milli Mensucat Fab yosmalar, suçlu çocuklar, mahpuslar, gardiyanlar, işçi kâhya- 


da uzun seneler, küçük memurluklar, kâtiplik yaptım. Bu si radial 1, dilenciler, çöpçüler, işten atılmış memurlar, köyden kopmuş renç- 


bete çıkmış orta Anadolu köylüleriyle tanıştım. Çırçır işçileri filân. r, gurbetçiler, kürtajçı doktorlar, onlara müşteri sağlayan sim- 


Bu ham vatandaşların, şehir madrabazl. ğ ağalar, patronlar, emekliler, dullar, ihtiyarlar... velhasıl, ek- 
| arı eli edile , 0 , , i , 
diklerini gördüm.» çinde asıl alem Peşinde koşan, aşk ihtiyaciyle çırpınan, haksızlıklar, düzensizlik- 


Yazar, «bir çeşit kabartma sinema tekniğin kullandığını «kendi: içinde ezilmiş, hırpalanmış olan, günahı olmaksızın başkalarının 


aradan çekip okuyucuyu, anlattığı şeylerle başbaşa bıraktığı çeken veya eziyet eden, atlatan, sömüren, boğuşan bir alay 
ig üyorsa bağ bunun 7 bir dilek olarak kaldığı şüphesizdir. Ç > özi SR ali izi oil 
kahramanlarının kimine acıyarak, kimini severek, kiminden me ra gör kimi i karadır. Si el 
b ettiğini beli ederek «kendini aradan çekme» ilkesinden uzâ > N büyük kısmı o suçluların kurbanidir. Bu kurbanlar, bir kötü 
ayları sık sık yorumlayarak normal akışlarına engel olur. Çevre Şi Gsücudur. Yasar, bu kurbanlarına erir: 


kişilere realist gözlemci gibi değil, dâvacı bir adamın hınciyle bak“ «Ben bu gurbetçi işçileri seviyor muyum? Acıyor muyum onlara? 
maktadır. bunların iptidailiğine, cahilliğine, kepazeliğine kızıyor muyum? 


Orhan Kemal'in sayıca otuz kitap dolduran roman ve hikâyele Şöyle bir kendimi yokladığım zaman acıyorum... Çünkü onu ben, 
üç bölükte toplanabilir : . çocuğum, kendi evlâdım yerinde görüyorum. İstemiyorum yum- 
4) Kendi hayatını anlatan eserler : Baba E Yıllar, Mur nmasını, parçalanmasını, ezilmesini.» 
taza, Grev, Cemile vb. mi İL A a Bu anlattığı kişilerin bir kısmını, iyi tanır. Neyle geçindiklerini, 
b) Gikiroye, toprak ve çırçır işçilerini anlatan eserler £ özlediklerini bilir. Onları büsbütün aşağılatmaz. Direnişleriri 


aya çalışır. Bugünkü sıkıntılariyle birlikte gelecek umutlarını 


, 


, Aksi halde tipler arasındaki özellik kaybolur. Bütün tipler aynı 
diliyle konuşur ki, bu yalancılıktır.» 

han Kemal, söyleşmeler dışında da şavruk, gelişigüzel fakat 

okunur bir tahkiye, hitap ve tasvir çeşnisi bulmuştur. Öbür ger- 

er gibi oda, İstanbul kültür dilinden uzaklaşıp Anadolu kelime- 
cümle yapılarına dayanan bir anlatımda karar kılmıştır. 
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CEMİLE'DEN 


© Cemile, Sırbistan'dan Çukurova'ya göçmüş eski bir derebeyi ve çe- 

si olan İhtiyar Malik'in kızıdır. Kardeşi Sadri'yle birlikte bir pa- 

ik fabrikasında çalışmakta olan bu güzel kız, herkesin dikkatini çek- 
e, özellikle Çapur Ali adlı biri, onu kaçırmak istemektedir. 

© Cemile, o fabrikada çalışan yoksul bir memurd gönüllüdür ve 


da anlatır. En kötü şartlar altında bile, onl: 
S arda kal 
ortaya koymak ister. Ne var ki, bazı sınıf ve türe Ki TİNİZ v 
ıslâh kabul etmez olduğuna önceden karar vermi; ti i wi 
«insanlık» yakıştırmaz. ve Onlara hi 
Romanlarında iyi duygulu, beceri n 
; rikli, mü 
şiler vardır. Yazarın kendi kendisini e ni — 
nucunu olumlu kılarlar. İçinde yaşadığı geçim şartla; a 
ae refahını kıskanan, isyancı genç alarak zel va 
lumlıdırlar. Çok defa zalim patronların gö e. a sa 
sevişirler. ED 2 ku veri a 
Kadınlarının bir kısmı ihtiyaç İ ötü üşmü 
tilip bir yana atılmı ki b ii bi EN ği 
ş, erkek zorbalığı altında kıvran: üşkü m 
Fakat bir kısmının üstün kişilikleri vardır. Cemile gibi, Şak 1 
dınlar temiz aileler kurarlar. t ve 
Çevre : ğ 
Orhan Kemal, toplumun alt katının ve ha; üçlükle kazanan. 
, atını t 
ların yaşadıkları çevre ve muhitleri Şami Adar de 
Çukurova tarlaları ve İstanbul'un bakımsız fukara semtleri, zn çek 
aldığı yerlerdir. Bunun yanında, çocukluğunun geçtiği yükle <1 Ve. 
pa “5 ii Ni 
e 72. Koğuş, sübyan koğuşları, işçi mahallelerinin ve pe 
ie acınası halleri, ırgat pazarları, «ayaktakımının» dolaştığı semi- 
A er aa kızgın güneşi altındaki «iş cehennemi 
vb. özel bir dikkatle canlandırılır. 
Ohaa viirüeikdir. “e em 
Üslüp : 
Orhan Kemal'in en çok tenkid götüren bir yanı, üsli i 
ibudur. Ken- 
disi zaten biçimden çok muhtevayı, üslü; ii 
i ta, emsediğini 
birçok defa söylemiştir. mi Güeirdk 
çi e e asıl sebebi, çok yazması, bir de kültür 
yufki , Ne var ki sanatçı damarı tutti güzel say” 
falar yazabilmiştir. ii a “1 
Hikâye ve romanlarında çok ö 
yer tutan söyleşmelerle hareket sağ” 
lamayı başarır. Kısa ve canlı olan bi 
. yu konuşmalar arasında «çirkin V€ 
ayıp» sayılan kelimeler çoktur. Si i 
yi Söyleşmelerde en çok şive taklidi yapan romancı Orhan Kemal” 
. Burada Hüseyin Rahmi ve meddahlar geleneğini sürdürmüş V€. 
e götürmüştür. Bunlar arasına güldürücü deyişler de sokuşturur: 
7, Kürt, Arap, Yanyalı, Giritli, Boşnak, Arnavut, fahişe, mahsli8 
karısı vb. ağızlarını, başariyle söyletir. z 
Yasar, bu konuda, çokça tenkid edildiği için son eserlerinde, $İV$ 
taklitlerini biraz azaltmıştır. Ne var ki, o bu «mukallitliği» sosyal 96” 
çekçiliğin icabı diyerek savunmaktadır : i 
Si «Tiplerimin ruh tahlillerini ben yapamıyor, bizzat kendileri5€ 
.yaptırmak istiyorum. Bunun için de şive farklarını korumaya 1€ 


a 


çocuklarının fabrikada çalışmsını istememekte, arkadaşı Muy'un 
arına olduğu gibi, onların da başlarına bir iş gelmesinden kork- 
kta, Cemile ile Sadri'yi alıp bir toprak parçası üzerine yerleşmeyi 
âllemektedir : 
© İhtiyar Muy, ihtiyar Malik'in hemşerisi, çocukluk (o arakadaşıydı. 
&ra ırmağı boyundaki (........) kasabasında birlikte büyümüşler, bir. 
silâh kullanmağa başlamışlardı. İçtikleri su ayrı giderdi yalnız, 
lik hâlâ onu, o kadar severdi ki, onun için kan dökebilir, bu ihtiyar 
na; Sadri'ye, Cemile'ye rağmen, hapislere girebilirdi. 
© Muy'un bir tek oğlundan başka kimsesi kalmamıştı. O da Doğu'da 
k uzak bir yerde askerdi. 
Memleketin eşrafından Âmir Ağa'nın teşvikiyle Karadağ Mllletve. 
Boşko Boşkoviç'in öldürülmesi üzerine başlayan katliam'dan kur. 
için kaçmadan önce, Malik ve Muy Ismi, Sırplar üzerinde yık 
etkisi yapardı. 
İstanbul limanına birkaç parça mücevherle ayak basan kalabalık iki 


n elindeki, avucundakiler şaşılacak bir hızla eriyiverince, Malik'le 
hayatlarında Ik defa geçim derdi “diye bir gey olduğunu öğrendiler. 


a evlenecektir. Kırların ve dağların hür havasını tutkun olan Ma- 


<8 


Çukurova'nın zengin çiftlik ağalarından biri Muzaffer Bey, “siyasi 
nüfuz kullanarak birçok toprakları kendi üzerine çevirdiği için köylü. 
nün nefretini toplamıştır, hattâ bazıları onu öldürmeği düşünmekte 
dir; / "i 

Öte yandan şımardıkça adamlarına hor muamele eden bu bey, 2 
düşmanıdır da: yeğeni Ramazan'ın güzel karısı Güllü'yü ayartara 
onunla evlenmiş, eski sevgilisi Gülizar'ı boşamıştır. Bey'le evlenince 
Serap adını alan Güllü ise, sonradan görme şımarığın biridir... 


kadar hırslanan Muzaffer Bey tabancasına sarıldı. Çek. 


İki erkek ekmek kavgasına atıldı, olmadı. Ata binmek; gin direği, yetmişlik Yasin tınmadı bile. Göğsünü 
çigtii , yetmişlik 


lahmaktan pusu kurup kelle biçmekten ba: N 
ise bundan anlamıyordu.. ii imi Bmiyorlaraı 
Fabrikaları ve pamuk tarlalariyl. 
yle ünlü bu güne 
Böçüldü. Ne yapılsa boş. Beceriksiz derebey torunları le 
kaldılar. O zaman talihlerini denemek sırası kadınlar, — PÖĞÜrlei 


Si dedi, Sıksana! Bir tabanca, sıkılmak için çıkarılır kılıfın. 
emeğini yedim bunca yıl. Kanım sana helâl! 
r Bey toparlanmıştı. Güllü de müdahale etmiş, beyin kolu. 


lar ki, dalları yerlere kadar eğilen koyu gö ge © dina 
5 Yu gölgeli me; 
gülüp türkü söylemek, süslenip, salına salına dölağmaks Oi beni kapında tutamazsın gayri. Yeğeninin avradan Se 


alışmamış, rahatlıktan semirmiş kadınlardı. F 
çirkinleşmeğe başladılar, Gün geldi, ellerinde ki 
rek, iki iyilikten birin! dilediler, ; 

Daha sonraları kadınlar toprağa verildi, çocuklar 

Çok geçmeden Muy'un büyük kızı bir Çingene e < 
kılıp gitti. Küçüğe gelince... Bu sessiz, akıllı bir kızdı. Çok ge 28 
Paydoslarda peşine delikanlılar düşerdi de, o hiç birine yüz her 

Bir gece yarısı saat onikiden sonra, fırtına, yağmur Yeri 
en oynarken, Muy'un kızı kendi kendine sokularak, inhale 
kaklarında yapayalnız işden geliyordu ki, önüne bir takım insani 


tı, kızın ağzını sıkıca kapayıp köşede bekleyen y 
ii yen eski bir Ford'a gg 


Gidiş o gidiş... 
Yemek, içmekten kesilen Muy, haftalarca çılgına döndü, sokaklar 
da yarı deli; dolaştı durdu. Neden sonra bir gün bir çoban, barsakla 
rını köpeklerin çekiştirdiği, bagı taşla ezilmiş bir cesetten söz açınca, Ver mı? Sen mi? Pekâlâ, defol! Başka? 
her şey anlaşıldı. E Bey ordakileri bakışlariyle ezdikten sonra, arabasını ça 
İhtiyar Muy ogün, bugün yarı delidir. Guslisi koltuğunun altında, lak çiftlikten süzülerek çıktı gitti. 
canı istediği zaman çalar, söyler; ağlar. 3 “Ağa, odasına döndü. Kendisine ait nesi varsa topladı. Du- 
p taş basma Mekke, Medine, Hazreti Ali resimlerini, eski san- 
'ulularının maceralarını anlatan kitaplarını, seccadelerini, tes. 
cezvesini,.. her şeyini aldı, Dögeğin arasına doldurup 


ekmeği yenmez, boğar adamı, Boğuluyorum. Gideceğim. 


© cehennemin dibine kadar yolun var. 
Yasin'in öfkeli sesine çiftlik halkı toplanmıştı. Meraktan 


erle bakışıyorlardı. 


hızla ku; 
küt küt 5 


arasından ilerlediler. Büsbütün yaklaşmadılar (OBaş- 


sinirli, beklediler. 
larından utanan var mi buşka? 

alamadı.» i 

* mı? Boynuzlarından utanan var mı? Söyleyin. 

izar'ın gözü bir an, zarif siyah mantosu içinde gururla oturmak- 
“Gülü'ye ilişti. İçi yandı. Onu. ilk defa böyle yakından ve muh. 
diyordu. Kıskançiıktan kudurarak beye bınçla baktı. 


HANIMIN ÇİFTLİĞİ'nden : 


önünde Zaloğlu'yla karşılaştı. Duvarın dibine çömelmiş, başını 
arasına almış, ağlıyordu. Yasin Ağa'yı görünce ayağa kalktı. 
İereye emmi? Nereye gidiyon Yasin emmi? 

Ağa uzaklara, taa uzaklara baktı. Çenaballahın dünyası Mu 
n çiftliğinden ibaret değildi ya. 

dur Ramazan. 


e «emmi, Beni bırakıp gitme... 


e, . Benden çok sana düşer gitmek. 
, Muzaffer Bey direksiyona geçmiş tam arabayı çalıştırmıştı ki, Y&- n sen de gidersin. gol 


”) 5 maz: . Birkaç adım attı, durdu: 
sin Ağa'nın kerpiç hugunun kapısı açıldı, Gün görmüş, umur sürmüş, azan'ı itip geçti, ? z 
giftliğin direği koca Yasin, ağlayacak kadar hırslı, arabaya yaklaşt. urda neyin kaldı? Elâlemin yüzüne nasıl bakacaksın ?, Damar. 


Bakmı, pi yordu oB- k Jamıyorsun. 
lu On kan kurudu mu? Ayıp sana ayıp. Gülizar kadar ol 
tarak İY alan ek de; öge dikilere.. üre MER NMNNNNN çıktı. Bir boy gitti, gene durdu. Döndü. Yıllar yılı taşını, 


ineğini, öküzünü, camızını, tavuğunu, horozunu, atımı, itini 
her karış toprağına emeği geçmiş yerlere son defa baktı. 
mihayet, baba, dede yurdundan çok daha yakın bildiği yerler. 
rulmuştu. Elinde büyüyen, omuzunda gezdirdiği Muzaffer: «Ce 
dibine kadar yolun var» demişdi. 
a güneşinin yetmiş şu kadar yıl yakıp kavurduğu, kösele. 
yüzü bir an ateşte dağlanmışcasına kıpkırmızı kesildi. 
nla, yalnız iri iki damla yaş yanaklarından toprağa (döküldü. 
tendin uk toplayarak, hınçla söylendi: 

lerde Haksız, adaletsiz, irz dilşmanı varsa; Allah kahhar izmiy. 


Hüzünlü ama tok sesiyle: 

— Ben gidiyorum, dedi. 

Muzaffer Bey arabayı işletmekten vazgeçerek, sordu: 

— Nereye? 

Akları damar damar kanlanmış gözlerini hınç içinde kaldırdı. 

— Helâl süt emmiş bir ırz ehlinin kapısına. 

Muzaffer Bey sarsıldı: 

— Yaa!. 

— Dal budak salan .boynuzlarımdan utanıyorum. Köyün İŞİ 
laşamaz oldum. Kimselerin yüzüne bakamıyorum. 


... 


rAşAh KEMAL (1922) 


Adana'nın Osmaniye ilçesine bağlı Hemite (Gö > : 
8 (Gö - i - 
muş olan Yaşar Kemal (Gökçeli), dört yaşında iş köy e aşar Kemal'in roman ve hikâyelerinde, büyüme, yaşama ve ye- 
miş, zor yaşamalar içinde büyümüştür. Burhanlı ve Kad me tarzlarının (girip çıktığı işlerin, yoksul ve kimsesiz çocukluğun, 
öğrenimin. den sonra ortaokul son sınıftan ayrılmıştır W'de N e herhangi bir yaratık gibi büyüdüğü tabii çevre ile sonradan ka- 
Böylece hayata atılan Yaşar Kemal, pamuk ırgatlığı büyük şehir hayatı çelişmelerinin, türlü çabalar ve tesadüflerle 
liği, çeltik ve bostan bekçiliği, ırgat kâhyalığı, öğretmen velet ulaştığı şöhretin, düzenli tahsil görmeyip de kendisini hayatta 
yi AN İstanbul'da Havagazı Şirketi memrlağil : istirmeğe çalışmanın... Bütün bunların sonucu olan düzensiz halle- 
muhabirliği, röportaj yazıcılığı, senaryo yazarlı » j örülmektedi: 
? bi n kompleks izleri gö el r, 
mıştır. Şimdi serbest yazardır. 83 Bİ sayısız işli “Yurdun en bilinmez köyündeki yoksul bir yetim iken «ünlü bir 70- 
Türler ; cı» derecesine çıkması edebiyatımızda bir yeniliktir. Kabiliyet ve 
Yaşar Kemal, folklor derleyicilik, fıkra, röportaj, hikâye v etinin yanısıra, bu imkânı kendisine hazırlayan çevreler ve yazıcı- 


türlerinde eserler vermişti ; o çevrelere verdiği «taviz»ler, o çevrelerden aldığı «kalıp»lar vardır. 
ermiştir. Yayımlanmış ilk eseri, halk ağ rt yaşında iken babasını «vurmuşlar» ve kendisinin dili tutula- 


devşirilmiş Ağıtlar ” i j 
ailemi e Sn ii meme (19 ik bir süre «kekeme» kalmıştır. Bilmem hangi sebepten yazarın bir 
Röportajları : )'da topla sakattır. Zamanında ve gereği kadar tahsil görememenin yarattığı 
İN 4 ş ksiklikleri vardır. Bütün bu haller, onun başka gençler, kalabalıklar 
Yanan Ormanlarda Elli Gün (1955), Çukurova Yana Yana as aydınlar arasında rahat olmaması sonucunu verebilir. Kurduğu iliş- 
Peri Bacaları (1957) adlariyle basılmıştır. Sonra bu röportajların erde kendisinden veya başkalarından gelen dengesizlikler olabilir. 
sini, Bu Diyar Baştan Başa (1971)'da toplamıştır. » Topraksız, az topraklı veya başkalarının toprağında çalışan köylü- 
Yaşar Kemal 1955'te, kendisine Gazeteciler Cemiyeti'nin «Rö ün çilesini, çocukluğunun tek bakıcısı, tek sevgilisi olan anasiyle 
armağanınnı da kazandırmış olan bu alanda başarılıdır. Roman bizzat çekmiştir. Sığınacak baba yokluğunu hissetmiş, belki aç- 
kâyelerinde bile röportaj havası sezilen yazıcı, bu üç yazı çeşidi a ağa veya el eline bakmanın ne olduğunu ruhunda, vücudunda 
da ilintiler bulmaktadır. Röportajlarını nasıl yazdığını anlatan lenemiştir. 
tarlar, roman-hikâye çalışmalarını da özetliyor denilebilir : “Onun için bu dertlere samimiyetle (fakat maalesef sonraları ya- 
«Röportajlarımı, uzun araştırmalardan sonra yaparım... Böl n yamalak öğrendiği doktrinlerin dar açısından) dokunur. Dul ve 
yucu anası, hemen bütün romanlarında «bin sıkıntiyle yetişmiş» 
yakından ilgilenirim. Şivelerini konuşmağa, onlar gibi olmağa Ş #lunun yanındadır. Teneke'de Zeyno Karı olarak, İnce Memed'in anası 
a, olarak, Ortadirek ve Yer Demir Gök Bakır'da Meryemce olarak görünür. 
Hikâyeleri : Sarı Sıcak (1952)'da toplanmıştır. Sonradan B © «Şöyle bakarsan bir şeye benzetemezsin. Kısacık, incecik, koca ka- 
Hikâyeler (1967)'de eski yeni hepsini biraraya getirmiştir. Kitap has” İl 20 yaşında gösteren, hep düşünceli duran bir çocuktur» diye tanıt- 
de çıkmış Romanları : Teneke (1955), İnce Memed (1955 - İkinci cildi lığı fakat âleme hayret veren yiğitlikleri, atıcılığı, atikliği ile efsane 
1969), Orta Direk (1960), Yer Demir Gök Bakır (1963), Ölmez e koyduğu İnce Memed de, yazarın göze çarpmıyan fakat kendi- 
(1969), Ağrıdağı Efsanesi (1970), Binboğalar Efsanesi (1971), ©: inde üstünlükler sezen kişiliğini düşündürmektedir. 
Ete (1972), Demirciler Çarşısı Cinayeti (1975), Yusufçuk Yusuf (9 © Yazarın erken yitirdiği babası da Teneke'de, haksızlıklara başkal- 
Yılanı Öldürseler (1976), Al Gözüm Seyreyle Salih (1976)'dir. d Kürt Mehmet Ali, Akçasaz'ın Ağaları'nda Yusufcuk Yusuf olarak 
iki perdelik bir oyun haline sokularak 1965-1966'da İstanbul'da OY? şamaktadır. 
ra İnce Memed romanı Unesco tarafından İngilizce ve Fran «Yaşar Kemal'de Kişiler»i incelerken bazı konuları yazardan soruş- 
, çevrilmiştir. Yer Demir Gök Bakır romanı Ortadirek'in devamıdır. n öğrencim Sabit Bayıldıran, onun niçin Eşkıya romantizmi yaptı- 
Yaşar Kemal, Sarı Sıcak'tan sonra daha çok roman yazı€ şu satırlarda anlatıyor : 
maktadır, ama yılda bir iki hikâye yayımlayarak o türü de sürü «Yazarın ilk romanına bir eşkıyayı kahraman yapması, rastlantı 
isteğinde görülüyor. Hikâyeyle roman arasında önemli bir fark nucu değildir. Yaşar Kemal'in köyü, Toroslar'ın eteğinde bir küçük 
diğini açıklamış olan bu yazarın hikâyelerine, konu, çevre, üslÜP öy. Ve geceleri eşkıyalar gelir, sabahlara dek Yaşar'ın evinde kalır. Bu 
bakımlarından zaten birer küçük roman gözüyle bakılabilir. İurum çocuğun bilinç-altında yer edecektir. Eşkıyalar, eşkıyalık üstüne 
: in küler, türküler, ağıtlar dinlemiştir... Akçasaz'ın Ağaları romanının 


baş-kişilerinden olan Yusufcuk Yusuf'un korkusu da bir eşkıya 
süne dayanmaktadır. Yaşar'ın anlattığına göre Mehmet Ali adını 
kan gütme yüzünden dağa çıkar ve kardeşleri türkü yakarlar : ME 

Ali şimdi uçan kuştan korkar, diyerek.» i 5 ehmei 

Yaşar Kemal'in «halk edebiyatının ağıtlar ve tekerlemeler W 
yıllarda en çok efsaneler) kolu üstünde çalışması ve bu folklor 
mesini konularında, üslübunda başariyle kullanması da yetiştiği , 
relerin Yörük folkloru gelenekleri, Karacaoğlan-Dadaloğlu etkileri y 
eşkıya türküleri bakımlarından k zengin oluşu; 3 
u çok zengi şuyla bağlantılı sayı. 

Roman Anlayışı : 

Yaşar Kemal, roman üzerinde düşünmüş ve bu konuda bir anlı 
varmış mıdır? Yoksa sadece gözlemlerini, hayallerini, duygularını 
kelerini gür, taze bir üslüpta dile getiren yazıcı mıdır? Bu sorulara hak 
verdirecek sebepler çoktur. Bir kere roman ve hikâye üzerinde söylediği 
şeyler, romanları ve romancının şöhretiyle ölçülmeyecek kadar 
beylik ve dağınık görünüyor : 

«Sanatın bir terkip işi olduğuna inanıyorum. İnanıyorum demek 


.de fazla, Sanat eseri başka türlü nasıl olur? Olursa da yalın kalır, En 
iyi terkipçi ne söyleyeecğini bilirse, yani yüreği, kafası doluysa usta bir 


sanat eridir... 


Gerçekçilik dedikleri bir kandırmaca değil. Sırasında bir düştür i 
ama kandırmaca değil... Gerçekçilik, dünyayı aynen kopye etmek de- 


ğildir. Tabiata da, insana da, hâdiselere de kendi gözümüzle bakmak 
ve kendimize yeni bir dünya görüşü kurmak. Çoğu kupkuru bir hâdi- 
seyi olduğu gibi veriyor. Bazısı, ben kahvede oturup konuşmaları aynen 


not ediyorum diyor, Bir vak'a olur da yazar, inandıramaz. Başka bir 
yazar da olmayan birşeyi yaratır ve inandirır.» (Edebiyatçılarımız Ne 
Diyorlar, sayfa 120, 122) gibi sözlerinde, yaptığı işin açık şuuruna ulaş 


mış bir romancı ifadesi bulabilmek zordur. 
Fikirleri : 


Yaşar Kemal ; «Her sanat eseri bütünüyle bir düşünceyi savunur. 


O düşünce bize göre ya faydalı ya zararlıdır. Sanat eserlerinin bir kıs” 


mı devrinde savaşçı olur. Toplumu zorlar. Toplumla bazı yünleri | 


kimselere karşı birlik olur.» diyerek bütünüyle tezli romanı, daha 
cası bir dâvânın âleti olan romanı savunuyor. Kemal Tahir'in d 
Orhan Kemal'e yaklaşarak «önce romancılık» değil, önce tez demek ei 
tiyor. Sanatın birleştirici, onarıcı, çözümleyici değerini de unutar” 
«Bazı kimselere karşı birleşmek» gerektiğini, yani roman yerine parti 
zan politikayı önemsiyor. n 

Bu «toplumu zorlayan savaşçı» düşünceler nelerdir? Yazarın 
yaymak istediği bu görüşlere kabataslak : sosyalizm denebilir. AMâ 
sıl sosyalizm? Buna bir düşünce sosyalizmi diyebilmek ve 


öf. 


cılız. 


i 


aksine VE 


lay değildir. Yaşar Kemal'in sezdirdiği görüşler ancak isyan ve 
rışığı duygu sosyalizmi, tabiat sosyalizmi, öc-alma sosyalizmi 


di sebeplerini gözetecek bilgisi görünmüyor. Romanı bir in- 
tırma işi saydığına dair belirti de yoktur. 

0'ta çıkmış «Beş Romancı Tartışıyor»un sonuna alınan bir ko- 
a, neler yazacağını şu tarzda açıklamıştır : 

di &limde üç tane romanım var: Ferhat, kafamda bitti. Bir 
“yazıldı ama tutturamadım birincide, Hani şu dağları delen Fer- 
ar ya, onun hikâyesi. Sonra Ortadirek'in ötekisi... Sonra bir öfke 
1946'da geçmiş, memlekette türlü çekişmelere sebep olmuş 
romanıdır bu... Bir de bizim Kadirli'deki Akçasaz'ın hikâyesi. 
kuruttular ya, kurumadan öncesinin hikâyesi». 

ki yazar, Teneke'de ve Akçasaz'ın Ağaları'nda olduğu gibi 


İ geçmiş veya dillere düşmüş çarpıcı bir hâdiseyi alıyor. Çok 


, koçaklamalar ve duygular katarak onu yeniden kuruyor ve 


iyor. Ancak Kovboy geleneğinde zalimler mutlak adalet tö- 
göre cezalanır, burada yazar bir doktrin veya öfke uğruna ceza- 
. Çok yerde devlet düzenini ve adaleti de horlayarak zalim- 

an daha zalim ve bayağı olan) eşkıyaya ezdiriyor. Masal 
gibi gelen ve sonunda Köroğlu gibi sır olan İnce Memed, köy- 
toprak dağıtıyor. Teneke'de Sazlıdere köylüleri çeltikçilere v2 
ya karşı silâhlanarak mağara devrinin Tabii hukuk düzeninde 
gibi ihkaak-ı haka (haklarını kendi elleriyle zorla almaya) kal- 


halde, «sanat eseri bütünüyle bir düşünceyi savunum demesine 
onda kültür ve tefekkürün yarattığı bir düşünce bulmak 2Zor- 


or üzerine kurabilseydi Türk düşüncesinin esaslı bir yanı o1- 
abilirdi... Ama bugünkü halleriyle o romanlar düşünceyi. değil 
1, hıncı ve öfkeyi yansıtırlar, Yığınlardaki ilkel eşkıya romantiz- 
#ni, devletin yeryüzünde var olmadığı mağara çağlarının Ihkaak-ı 
kan gütme çaresizliklerini sağlık vermekle, modern toplumun 
görüş, ilim ve metot bekleyen dertlerine çözüm yolu bulunamaz. 


ylar: 
*aşar Kemal'in hikâye romanlarında olaylar, özellikle Toros köy- 
e Çukurova'lı yoksul insanların verimsiz tabiatla, zorbalıkla ve 
kla yaptıkları savaşlar üstüne kuruludur. Yukarda görüldüğü 
du olayların çoğu gazetelere geçmiş veya halkın diline düşmüş hâ- 


diselerden çıkarılıp tek yanlı bakışla ele alınmış, bol ve çeki 
unsurlariyle zengin bir güzelliğe konulmuştur. e 
Kişiler : 
Yaşar Kemal'in hikâye ve romanlarında kişi Ka 
dir. Bunlar, hattâ üç bölükte toplanabilir : pre e değil 
Ja, yoksul köylüler. Köy ve kasaba ağaları, topraklarında köle mi 
tokluğuna çalıştırdıkları; sırasında mallarına, canlarına haa er 
na el koydukları bu köylüleri, maddi-manevi baskı altında sömü ii 
Bazı köylüleri (kâhya, muhtar) âlet ederek ve çok kez irtlarınliz Dİ 
törelere, kanunların püf noktalarına, tek-parti kodamanların, sür 
politik iktidara dayandırarak bu bozuk düzeni sürdürürler, Devlet, ie 
makam, memur ve jandarmaları vasıtasiyle köylüden yana çikan 
için tek çare eşkıyalığa kalır. Eşkiya, ağayı öldürerek dağa çıkar, i 
ginlerden vurup halka dağıtır. Böylece romantik bir Köroğlu mini 
gerçekleşmiş olur, İnce Memed'de, eşkıya ağaya karşıdır. Akçan 
Ağaları'nda onun âleti de oluverir, Teneke'de ufak ölçüde bir sosyal e 
He e Ara sıra eşkiyanın pek âdi, şerefsiz olanlarına di 
rastlanırsa da bunlar asıl k ü n 
e li ahraman eşkiyayı daha fazla yüceltmek için 
a Yaşar Kemal'in ilk kuvvetli kişisi İnce Memed, davranışları, fazileti, 
öc alma tutkusu ve âkibeti ile halkın yüzyıllardan beri efsaneleştirerek 
güzelleştirdiği Köroğlu'nun tam bir kopyesidir. Açıkça taraf tuttuğu ve 
nefretle yazdığı ağa tipleri arasında yaşama gücü olana rastlanmiyor. 
Yaşar Kemal'in en kuvvetli kişisi Ortadirek ve Yer Demir Gök Bakır 
romanlarını kaplayan ihtiyar Meryemce'dir. İrfanını, kişiliğini, inatçı- 
lığını, mücadele kudretini gelenekten ve törelerden alan bu köy kadı- 
nında sahici bir büyüklük vardır. ği 
Bu Meryemce tipi, Fakir Baykurt'un iki romanında Irazca adiyle 
belirdiği gibi Recep Bilginer'in İsyancılar, Hidayet Sayın'ın Pembe Ka- aj 
dın eserlerinde de görülüyor. 


ustaca anlatırken çetin yaşamaların ağrısı ve güzelliği dile gelir, 
dikkatle ördüğü bu yerli renk, gerçeğe düş ve hayal unsurları da 
larak doktrin ve öfke sertliğini yumuşatır. Folklorla donatılmış üs- 
ba katılan bu tabiat-çevre tasvirleri, Yaşar Kemal romanlarının en 


akçıl (orijinal) tarafıdır. 


Üslüp : 
“İlk gençliğinden beri sürüp gelen folklor merakına çok şey borçlu 
iu sezilen Yaşar Kemal, Toros'larda anlatılan eski efsanelere, eşki- 
vayetlerinin diline, yörük törelerine, türkülere, ağıtlara, tekerleme 

erine dayalı... yeni güzel şiirli bir anlatış üslübu kurmuştur. 

Halkın ıstırabı, sevinci, öfkesi, küfürü, direnişi, boyun eğişi, sev- 
ve inançları, kendi zengin sözlükleri; kısa kesik cümleleri, şive 
lik ve söz-dizimleriyle anlatılır. Ağaçlı dağların kokuları, renk: 
“dikenleri, kuşları, mağaraları, su başları, yörük çadırları, basık köy 
dibi toprak sıvalı ev içi dekorları son derece çekicidir, Ağıtlar. 

lemeler iç-konuşmalar (fazla uzatılmadıkları yerde) bu üslüba 


er katmaktadır. 


z 
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Edebi Eserler Sözlüğü, 1965 

Edebiyatçılarımız Ne Diyorlar, 1960 

. Başlangıçtan Günümüze Kadar Türk Ro- 
p manları, 197 

.. 50 Yılın Türk Edebiyatı, 1973 

. Edebiyatımızda İsimler Sözlüğü, 1964 

Türk Dili Dergisi, Roman Özel Sayısı, 

sayı: 154 
İbrahim - R. Mollof: Marksist Açıdan Türk Romanı, 1969 
Yılığı: ...5.............. (1961 - 1964 - 1973) ğ 


dan Parçalar : 
İNCE MEMED'den : 


© Abdi Ağa'nın yeğenini vurduktan sonra dağa çıkan ince Memed, 
İr süre, soysuz bir şekilde eşkıya olan Deli Durdu çetesiyle çalışır. Bir 
şmada yaralanmış olan Memed, arkadaşı Cabbar'la birlikte, yardım 
ek maksadiyle bir Yörük obasına gider. Aşağıda, romanın kuvvet- 


Çevre : 

Yaşar Kemal Sosyal Gerçekçiler arasında köye, dağa, tabiata en 
yakın, tanışık olanıdır. (Fakir Baykurt, Talip Apaydın, Koce- 
göz gibi köyü öğretmen veya ağa olarak anlatan bazı romancıları, he- 
nüz ön safa geçmedikleri için burada anmıyoruz.) Kemal Tahir ve Or 
b aslında şehir çocuklarıdır. Köylüyü ya cezaevlerinde yahut te 
ırgat-işçi-gurbetçi olarak görüp yazmışlardır. 7 sile s 

Yaşar Kemal ise acı Dayak MAR yirmi yıl boyunca paylaştığı er olan Yörük obabaşısı Kerimoğlu'nun çadırı anlatılmak 
içlerinde anası, babası, yakınları, kızdıkları, sevdikleri bulunan KÖYÜ in 
leri tabiat şartları; daha doğrusu tabiat determinizmi (gerekirciliği) © Gün epeyi yükselmişti ki çadırlara yaklaştılar. Çadırlardan beg altı 

. içinde anlatmıştır. Orman, dağ ve iş yörelerine, folklorun getirdiği şiir! gm üzerlerine doğru koştu. 


ışıkla veya köy insanının sâf bakışiyle yönelttiği gözlemler «Köpekleri tutun!» 
kuvvetlidir. Tabiatla insanın kader birliğini, birbirlerini yaratan © Çağırlardan birkaç tane çocuk çılap, geri, içeri kaçtılar, Analarına; 


s<Eşkıyalar! Eşkiyular geliyor,» dediler. 
Bunun üstüne dışarıya kadınlar. onların arkasından da 


çıktı, 


Memed, Büyücek bir çadırın önüne birikmiş yörüklere: 
«Selâmünaleyküm,> diye selim verdi. 


Yörükler, bu küçücük eşkiyaya hayretle baktılar, 
Cabbar iri, güçlü kuvvetli, gösterişli bir adamdı. 


Sakallı bir yörük: 
«Buyurun içeri ağalar,» dedi. 


Çadırın içine, kapıdan başlarını eğerek girdiler. 
Memed afalladı kaldı. Çadırın içinin güzelliği onu v 
defa çadır görüyordu. Yörüğün «merhabassını bile duymadı. Ömründe 

rın içinde, Çadırın arka tarafında nakışlı çuvallar... Çuvallarda il 
lar, renkler uçuşuyor. Baş döndürücü bir *süratle uçuşuyorlar, Renk, 
lerin çümbüşünü veryansın ediyor. Nereden bu kadar ışık dolüyor ça 
dırın İçine?? Işıklar, renkler birbirine karışmış oynaşıyor. Memedim 
gözüne bir çuval takıldı. Uzun zaman gözünü çuvaldan alamadı. Çuvg. 
lin üstünde muhabbet kuşları vardı. Küçük küçük... Belki bin tane, Ga. 
ga gagaya vermiş kuşlar. Gözleri yaşla doldu. Kuşlar renk renk uçu 


guyor. 


Çadırın orta direği oyma... Direğe uçan geyikler oymuşlar, Tüy. 


Ona 


ler, yıldır yıldır eden geyikler... Som sedeften. 


Cabbar : 


— «Ne daldın bire uyansana?> diye Memed' dürttü. 
Memed gülümseyerek kendine geldi. 


«Şimdiye kadar hiç çadır içi görmediydim. Cennet gibi bir yer. Ne 


kadar da güzel!» 
Cabbar : 


«Bu çadır kimin?» diye sorunca, karşılarında oturan ak sakallı, 


yaşlı, kırmızı yüzlü, gülen; tatlı gözlü adam: 
«Benim,» dedi! Bana Kerimoğlu derler. 


ORTADİREK'ten : 


Ortadirek romanı, Toroslar'da Yalak köyü halkının, pamukta çü 
Uuşmak için hep birlikte ve bin zahmetle Çukurova'ya göç serüvenleri 
anlatılır. Aşağıdaki Yalnız Bahçe, romanın sonlarında, köylülerin ovaya 


indikleri sırada rastladıkları bir yerdir: 


Sırtını Toros'un yamacına vermiş bahçe uçsuz buc: 
zamanı yer gök, aşağıdaki Çukurova toprağı, toprağın, 
lıklı, ışıltılı akarsuları, şehirleri, kasabaları, köyleri, insan 
leri, yüzleri, atları, arabaları, tozlu yolları, otomobilleri, yosun tutmüf 
pınarları allanır gibi olur. Dağların, ovaların, bozkırın, peteklerin, Kö 
vanların, arıları tüm gelmiş bozuk bahçenin çiçeklerine 
Her dala, daldaki her çiçeğe binlerce mavi, sarı ışıltılı kırmızı 
tüylü yumuşak ayaklı, türlü türlü, renk renk, büyük küçük ari 
tur. Dallar, arı oğul verir gibidir. Bir kıpırtı, sonsuz bir kaynaş! 
dedir çiçekler. Vızıltıları t& uzaktan duyulur. 

Buradan çoğunluk, bu dört yol ağzından Çukurova" 
kanlar geçer. Burada, arada sırada da konaklarlar. 

Bozuk bahçenin yılanları beter olur. Her taşın altında 


lan desen yalan söylemiş olmazsın. 
Çiçek zamanı yılanların sevişme 


zamanıdır. Kara yılan 8 


İçeri girer girmez” 
'urdu. Ömründe eğ 


aksızdır. Çiçek 
ekinin dibi bö 
Jarın 


tokuşmuştur” 

kuşaklı, 
konumu” 
ay İçine 


Yakaştıkça uğuldar- 


'ya inenler, gk 


EB 


bir kara Y£ 


— Bteki. 4 


Toprak bile ala keser ap al olur. 
Güneşe .batmıştı dünya. Toprak, nar bahçesi al al buğulanır gibiy- 
Büyük yarı gövdenin kabuğu çatlayıp düşmüş bir nar ağacının al 
ak taştan bir kara yılan çıktı. Ağır ağır, kuyruğunu oynata 
nata yeşil otların üstünden kaydı. Arada başını kaldırıyor. Şöyle bir 
yanına bakıyordu. Arılar uğulduyordu. Çiçekler acı kokuyordu. 
oros'un Üstünden gelen bulut küçücük, aktı, 
Bir taşın üstüne çıkan yılan orada azıcık durdu, bekledi. Sonra in. 
Bir nar ağacının gövdesine dolandı sonra da, 
Kara yılanı öldürmek, ona dokunmak günahtır: Kara yılan kuyru. 
'basmazsan insana değmez. , 
Ağacın gövdesinden yeşil ctların içine girdi, gözden kayboldu. Az 
sonra kuru bir yere geldi, durdu. Kuyruğunu kıvırdı, Yumak olacak 
yaptı, vazgeçti. Yürüdü. Bir çiçeğe uzanır gibi etti. Yanından geç 
8. Bir ses çıkarır gibi etti, duyulmadı. Ne olduğu anlaşılmadı. Dalda 
bii kuş vardı. Yılan altından geçerken, onlar uçup gittiler. Fışıltıya 
zer bir ses geldi. Yılan geri döndü. Uzun, mavi çiçeklerin altından 
bir yılan ortaya, çinke taşın yanına süzüldü. Daha uzun, daha 
görünüyordu bu kara yılan. Iki kulaç belki de. İki yılan yan 
'yana geldiler. İkisi birden taşın üstüne çıktılar. Bellerinden aşağısı do- 
laştı. Öylece taştan indiler. Otların arasına girdiler. Otların arasından 
çıktıklarında o ak, küçük bulut bahçenin üstüne gelmiş, geçip gidiyor. 
'du. Bir an çiçeklerin alını gölgelendi. 
Ayrık otu toprağın gerisi gibidir. İnce bir örtü gibi yapışır oraya. 
nmaz. Ayrıkların üstüne kadar bir durup, bir akarak geldiler. Son. 
durdular, beklediler. Sonra birbirlerine iyice dolandılar, düğüm ol. 
“duar, yapışmışcasına, kaynamişcasına ; birbirlerine, Kuyrukları şehvet. 
ten tir tir titriyordu. 
Nar çiçeğinin alı, ayrığın yeşili, göğün mavisi, gelip geçen bulutun 
“akı da aşkla titreşti. 


il Yılanların sevdası insanlara da, ,, Bir yılan bir kıza sevdalanmış, 
yıllar yılı onu her gittiği yerde kovalamış. Yatağına girer, başını yas- 
tığa koyar, onunla birlikte uyurmuş. Habersizce kızla yatarmış bile. 
Belinden iki kat olup... Kız yılanı her koynunda buldukça korkusundan 
“göklere sıçrarmış. Neredeyse delirecek. Sonra sonra alışmış. Bağırmaz, 
'sıçramaz olmuş. O uyanınca kara yılan akar gidermiş. Yıllardan bir 
gün, nasılsa yılan kaçamamış, kızın kardeşleri yılanı öldürmüşler. Kız 


“da ağlamış, kederinden deliye dönmüş. 


© Yılanlar gittikçe daha çok hızlanıyorlar. Daha çok sarmaş dolaş 
oluyorlar, ayrılıyorlar, biri öbürünü kovalıyor, yakalıyor, sarılıyor, yeni. 
den ayrılıyorlar: Hızları artıyor, göz açip kapayıncaya kadar bahçeyi 
bir baştan bir başa gidip geliyorlar. 

İkindiye kadar böylece sarmaşdolaş... 'Düştüler kalktılar, aktılar 
“geldiler, sarmaştılar. İkide bir de şap diye toprağa düşüyorlardı. Yarı 
bellerine kadar her bir yerleri kıpkırmızı yalıma kesmişti, Yalım gibi 


© savruluyorlar, birbirlerine dolanıyorlardı. Uzayıp kısalan, esen yelle 


inip kalkan yalım gibi. Kıvılcımlanan... Nar çiçeği gibi. Belki de bu 
Yüzden, yılanlar nar çiçeği zamanı, nar bahçesinde sevişirler. Bir ko. 
runmadır belki. 

Sonra halsiz düşmüş olacaklar ki, toprağa son düştüklerinde bir 
'daha ayağa kalkamadılar, Orada serilip kaldılar. 
Önce biri çiçeklerin arasına ağır ağır aktı. Onun arkasından da 


YENİLER 


1955'ten bu yana bazı genç çevrelerde şiirdeki İkinci Yeni aj 
benzer ve paralel olarak soyutçu bir hikâye ve roman tarzı belirmi: 
yerleşmeye başlamıştır. Varoluşçu felsefenin ve gerçeküstücü simi 5 


kavşağında konaklamış görünen bu yeni romancılar, 1900'lerden eli 
ri 


dünya edebiyatlarında yapılan denemeleri izliyorlar. Bunlar arasında 
Fransız edebiyatındaki sonuncu kuşağın «Anti roman» eğilimi 
bağlı görünenler dikkate çarpıyor. e 

Bildiğimiz romanın alışılmış yapısını yıkarak «anlamsız bir evr, 
de» sanat değerleri arayan, dış görünüşleri birer sembol gibi alarak in 
ha çok iç-değerleri ve şuur altını işemek iddiasında olan bu yeni ç 
man'ın dünya edebiyatına öncülük eden ilk büyük ustaları : ie 

İrlandalı James Joyce (1882 - 1941) Avüsturyalı Franz Kafka (1883- 
1924) Amerikalı William Faulkner (1897-1962) vb.dır. Sonra Albert 
Camus (1913-1960) ve Jean Paul Sartre (1905)'ın getirdikleri yeni fel- 
sefeye bağlı eserleri ve gerçeküsi eğilimler, özellikle günümüz Fran- 
sa'sında, Anti-roman'a (yani bugüne kadarki bütün roman anlayışla- 
rının inkârına) kadar varan yeni bir romancılar kuşağını meydana 
getirmiştir. 

Frasa'da 1940'lardan beri eser vermeye başlamış, fakat daha çok 
1950'den sonra göze çarpmış ve bir kısmı kendini önemsetmeye başlamış 
olan bu romancılar, birbirlerinden çok farklı kişilik ve sanat özellikleri 
taşımakla birlikte anti roman, gerçeküstücülük, us-dışıcılık, varoluşçu- 
luk gibi akımlar karmaşasında birleşiyorlar. : 

Kendilerinin bir edebi akım teşkil etmediklerini özenle belirtmele- 
rine rağmen onları, birbirine yakın anlayışlar, düşünceler ve üslüplar 
etrafında toplanmış sayanlar çoktur. Eserlerine geçici bir moda gözüyle 
bakanlar olduğu gibi bu yeni çığırın başına Alain Robbe Grillet'yi geçi- 
renler ve (eserleri bugüne dek 16 dile çevrilmiş bulunan) bu yazarın, 
«bir zamanlar Romantizm ve Natüralizmin getirdiğinden daha köklü 
bir devrimi haber verdiğinin söyleyen tenkidciler de vardır. 

Bizim bazı genç romancıların izledikleri Fransız «yeni roman»ınin 
Alain Robbe Grillet'den sonraki başlıca temsilcileri Nathalie Sarraute 
— Michel Butor — Claude Simon — Claude Ollier — Robert Pinget — 
Marguerite Duras vb. dır. 

Bu Fransız romancılarının yeni roman hakkında söylediklerini 
özetlersek, 1955'ten sonra Türkiye'de beliren bu yoldaki yenilerin hikâye 
ve romanda yapmak istedikleri de az çok aydınlanmış olacaktır : 

Fransız öncülere göre bu yeni roman'ın hiçbir yasası, kuralı yok” 
tur : önemsenecek tek yasa «Balzac romanı» diye nitelendirdikleri ali” 
şılmış roman'e karşı olmaktır. O alışılmış romanlarda ne ki varsa köh- 


nemiştir, dökülmüştür. Okuyucunun bıktığı bu şeyleri atmak gerekir? 


Olay, entrika, konu : atılacaktır. Nitekim soyut resim de öyle yap” 


bezi 


. Soyut resim olur da soyut roman neden olmaz? Yeni romanda 
lar bir akış içinde ele alınmaz. Döner dolaşır aynı noktada düğüm- 
“ir, Yeni romancı bir vaka anlatıcı değil, bir araştırıcıdır. Serüven an- 
“maz, deneylerini ortaya koyar. Küçük bir noktadan hareket yaratır 
.yarattığını siler. Çünkü herşey gibi hayatın kendisi de, maddenin 
ii da hem düş hem gerçektir. Onun için yeni romana «hayata uymu- 
rw» diye şataşmak yersizdir; eski romana saplanmış olanların ter- 
didir. 

Bildiğimiz (romanlarda alıştığımız) kişiler, tipler, karakterler de 
oktur. Eski romanın bütün amacı zaman ve mekân içinde canlı kah- 
imanlar yaşatmak, onları aşk, ihtiras ve çekişme hallerinde anlatmak- 
1. Bugünkü romanı, kişilerden kurtarmak gerektir : «kişilere ölüm!»... 
için kişilerin huylarını, çehrelerini tanıtmak, onları bir çevre veya 
man içine koymak, filân veya falan ismi vermek gerekmez. Olsa olsa 
veya birkaç kişi olabilir, bunlar da yazarın düşleridir, iç konuşma- 
rıdır, şuuraltı simgeleridir, onlar yazarın bakışiyle var olan birtakım 
rüntülerdir. Onlar isimsiz «benmlerdir ve yazarın gölgeleridir. 

Bu romanlarda kişi yoktur ama insan vardır. Hattâ her satırları 
"la doludur. Çünkü, onlar nesneleri (evleri, masayı, koltuğu, ça- 
şişeyi...) anlatırken, esasta insanı anlatırlar : Eşyanın öz dünya- 
a girip onu «tesbit» ederler : 

«Romanlarımızda çok yer tutan ve inceden inceye tavsir edilen nes- 
eler varsa unutmamalı ki onları gören bir insan gücü, hatırlayan bik 
düşüncesi, değiştiren bir insan tutkusu da vardır, Kitaplarımız- 
ki nesneleri ngerçek ya da düşsel algılarımız dışında bir varlıkları 
yoktur... Kendi hayatımda bu nesneler : odamın döşemesi, duyduğum 
özler, sevdiğim kadın ya da onu bir hareketidir.» (A. Robbe-Grillet, 
Yeni Dergi, Kasım 1965, s: 322). 

Çevre, mekân anlayışı ve bunların tasvirleri de yeni romanda iyice 
değişmiştir. Çünkü dış âlemin belli ve değişmez bir varlığı yoktur, o an- 
romancıya göre vardır. Balzac ve benzerleri «dış nesnel» dünyayı 
ı uzadıya anlatan modası geçmiş gerçekçilerdir. Onlar, dış dünyü 
İle aynı hatayı yaşadıkları için onu kopye ederlerdi. Çevreyi göstermek 
1 kılı kırk yararcasına tasvir ederlerdi. Bu tasvirler, olaydan kolayca 
“atılır. Bugünkü romancı ise var olmayan, rüyalık bir âlemi yeniden 
tıyor. Onun için, hiç önemi olmayan nesneleri tasvir ediyor. Bu 
irler, romanın bütünü olduğu için atılamaz. «Eskiden tasvir eşyayı 
terirdi, şimdiyse onları yok etmeğe uğraşıyor; sanki amacı onların 
gilerini karıştırmak, onları anlaşılmaz kılığa sokmak ve büsbütün 
Ortadan kaldırmaktır...» Nitekim bazı modern romanlarda hiçten doğan 
tasvir az değildir. Bu tasvirler, eskisi gibi önce toplu bir görünüş ver- 
meğe uğraşmazlar, tersine, bir noktayı andıran küçük ve önemsiz bi” 
rçadan doğarlar; giderek ondan çizgiler, plânlar çıkarırlar başlı ba- 


a bir mimari yaratırlar.» (A. Robbe Grillet, aynı dergi, 5. : 338). 
Türk Ed. C.: 3. F.-60 


Nitekim yeni romanın gerçek anlayışı da eskileri 
yin hayatta olabilmesi gerçek olması Geli pa 
dünyayı değil gerçek dünyayı yeniden kurmaktır. Nit mi. 
geci bakışiyle maddi-gerçek bir dünya yaratmıştır. pr 
bırakmadıkça gerçeklik keşfedilemez.» Zaten dış dün j 
yı ötesine hiç benzemez : şehirler, evler, bilgiler, ilim, di Mi 
nd kavramlarımız, dolayısiyle dünyaya bakiklarımi 

roman, gerçeği kopye etmeyip de kendi yaratma eği 
değişmeler onu sarsmayacak, eskitmeyecektir gi 


» insana, bunlar, insandan topluma doğru açılmak iddiasında 


al Gerçekçiler, roman ve hikâyeyi, siyasi inançlarının bir yan- v 
yorumu ve deney tahtası sayıyorlardı. Bunlâr, hür insanı hen 
sem de tabiatüstü varlığı ile, düşünce-duygu bütünlüğü içinde 
istediler. Kişiyi mutlak bir varlık gibi alıp onun toplum için- 
i, umut ve kırgınlıkların aradılar. Yani insanın dışındı 
den çok, onun iç meselelerini kurcaladılar. , 
, daha çok işçi, köylü, yoksul ve basit insanlar üstünde du- 


Yeni romanda Zaman meselesi de ba; i 

azli şkadır. Ki z - 

man süresinde yaşamadığı gibi olaylar da bir Mi ar bir ; a bunlar, orta tabakadaki aydın kişilerin bunalımlarını, üzüntü- 
akmaz, geçmez, hiçbir şeyi oluşturmaz. Bu romanlar ia e , yenilişlerini ele aldılar. «Gerçeği başka türlü yorumlamak» ar- 


riyle doludur. (masallar gibi) Zamanın sürekliliği değil pe 


dir, Bazan geçmişten şimdiki zamana yal 

zamandan geçmişe doğru bir «tersine ia e Mİ de 
Yeni roman toplumla da ilgi kurmaz, 

taraf tutmaz, toplumu ıslâh yeğ ny Pe dei VEN 

tumu olsa bile) siyasetle uğraşamaz. Zaten roman, bi ei DE siyasi bu 

yazılmaz. Varoluşçu felsefede nasıl «var-olma, ö 'd kind m va 

a, öz'den önce gelim; 
rada da roman, anlamdan önce gelecektir. Y: Enli 
hi i) - Yaratılan her rol Di 

miyle dünyaya yeni bir anlam getirir. Eser ancak bittikten sani 

bei Kuruluştan önce bir anlamı olamaz. Dünyanın hil E de 1955'lerde başladı. Orhan Duru, Ferit Edgü, Özdemir Nut- 

bağlanmadan varoluşunu dile getirmek isteyen yeni sok LERİ tutumu nir Özlü, Adnan Özyalçıner gibi sanatçılar «Eski gerçekçiler ilg 

ile sağcı, solcu toplumcuların ve özellikle sosyalistlerin hücum i plaşmaya girdiler. 

uğramaktadır. insandaki yarım saatlik değişmelerin bile «salt gözleme daya- 
Eski roman kurallarının tümünden ve dilin belli mantığından anlatılamıyacağını belirttikten sonra : 

Kopmuş olan Yeni Romancılar, okuyucudan uzaklaşmak ve karamsarlı İste bu durum, bizi yeni bir estetik arama zorunluğiyle karşı kar- 

gibi itirazları kabul etmiyorlar. Okuyucudan anlayış bekliyorlar akıyor. Dış ve iç gerçeği bir arada, eşit ağırlıkta verebilmek için, 

«yaratış»ta kötümserlik yoktur, diyorlar. dış konuşmalar, şuuraltı sıçramaları, gerçeküstü imajlar, ölçülü 
1955'ten Buyana Türk Romanı ; amalar kullanılabilir.» dediler. ; 
Yukarda anlattığımız çağ öncülerinin, Gerçeküstücü, Varol tçu Yeni romana katılmamakla birlikte Atillâ İlhan da artık 

Us-dışıcı akımların ve nihayet «anti roman» ilkelerini gördüğümüz lik ve sathi bir hal alan köy gerçekçiliğine karşı onlarla birl» 

ni Fransız romancılarının havaları içinde yetişen ve Batı'ya özenen z 

yeni Türk romancıları ve hikâyecileri de 1955'ten beri seslerini duy 

maya ve bunlar arasından bazı imzalar seçilmeye başlamıştır. 
Onlar, 1955'lerde yazı hayatına girdikleri sırada roman VE 

alanını Sosyal gerçekçiler tutmuştu. Bu yüzden nesil kavgası'nı & ilkel propaganda gerçekleriyle girmemi istiyorlardı.» 

yaptılar. Sosyal Gerçekçi gurubun sanat dışı iddialarına ve toplumu 1 — Bilmem kaç yıl gerçekçilik diye uğraş, sonra git İnce Memed'in rv- 

lâh etme çabası gösteren yüzlek formüllerine, sanat ve öz-romana * lik, pastoral ve saf, Sağırdere ve Körduman'ın köy kahvesi ağzı ger- 

bağlı fertçi tahlilci, soyutçu görüşlere karşı çıktılar. çiliği ile yetin!... Yok canım! Bunlar hiç Malraux'yu okumazlar mı? 
Sosyal gerçekçiler, toplumdaki dengesizliği, adaletsizliği, burg'un cam kırığı gibi keskin, acıtıcı gerçeğinin farkında değil 


ya yergi ile anlatıyorlardı. Bu sonuncular, kişinin derinliğini, ik i 

mını, alt şuurunu, düşlerini, ezilmişliğini, yani toplumun insan Ü “Bana sorarsanız, Köy romanları ve şiirleri, gerçekçiliği donuk, ka- 

deki baskısını, insana yansımış bir tarzda vermek istediler. Onlar, şmış ve çağını kavramak yetisini kaybetmiş bir conformisme haline 
er bile. Büyük gerçekçilik, toplumsal ortamın iç problemlerini 


a ortaya çıkarken toplumcuların edebiyattan kovmek istediği 
düşünceye az çok sarıldılar. 

lu yeniler, toplum meselelerine bir başka yoldan ışık tuttuklarını 
ler, «Bir yazarın gerçekçi olması için ille de toplumcu olması ge- 
» dediler. «Tekçi gerçekçilik» iddiasiyle günlük yaşayış içinde, 
iç burukluğunu, yabancılık, umutsuzluk, bunaltı, seçme, S0- 
bazı varoluşçu temalara bağlayarak işlediler. 

adan İkinci Yeni denilen şairlerin 1940 Şiiri'ne ilk tepkileri 
genç hikâyeci kuşağının köy romancılığına ve basit gerçekçiliğ? 


yaşın yıktığı insan psikolojisini ve imkânsız aşkı işlemeğe kalk 
için beni A'dan Z'ye karalıyor, değişen koşullara, Savaş sonrası: 
tirdiği gayet karışık problemlere, düz, geometrik, üstelik son de- 


iemli olan bizim iç yaşamamızdır; bu sürüp duran acıdır. Varlı- 
“kopmuş, aşırılığa sürüklenmiş varlığımın, çoktan ölü töreler 
aki serüveni bu... Kendim için, ayrı bir yaşama kurmaya Ça- 
hepsi o kadar...» 

erin tutumu, hikâye kurallarından bir kopuş olduğu kadar 
ve yurt meselelerinden «sorumsuzca çözülüşm olarak da ye- 
, Bilhassa sanatı bir «Marksist reçete» gibi görmek isteyen 
alistler, «siyasal diktaya» açıkça karşı koyamayan ve iktisadi 
rağmen «katlar çekişmesinni (sınıf mücadelesi) gürültüyle 
emeyen yazarların «çürüyen toplum içinde» saçmalık, yalnızlık, 
umutsuzluğu gibi gereksiz çıkmazlara düştüklerini söyleyerek 
n ediyorlar. Ayrıca Batı'yı taklit edişlerini, çok sınırlı bir mutlu 
seslenişlerini, Türk roman geleneğine ve bütün geleneklere 
virişlerini, milli veya yerli bir edebiyat kurma isteği göstermeyiş- 
si kınayan iyi niyetli tenkidciler de vardır. Aslında bu tenkidleri, on- 
psine birden yöneltmek doğru değildir. Daha yerli bir sanata 
“gitmek istiyenleri de vardır. Zaten kınayıcılara veya yol göste- 


derinlemesine ve tarih örgüsü içinde mi alacak, bizimkiler tam 
ve çokluk yüzeylemesine ve gündelik olarak alıyorlar,» 

Demir Özlü de, Sosyal Gerçekçiler'den ayrı bir sanat ini 
gunu açıklıyordu : Pesinde 

«Onlar, kişi oğluna yüzeyden bakıyorlar. Konuşmalarına; 
yorlar onu. İç yaşamalarına giremiyorlar. Dışta kalıp, Peliğğiğii 
yazı çeşidi tutturmuş gidiyorlar. Salt gözlemcilikte kayar 
çözemiyorlar. Yüzeyde kalan bu gerçekçilikten kaçılacak artık.» 

Ne var ki 1955'lerde başlamış görünen ve daha sonra gelişen 
hareketin başlangıcı daha öncelerde aranmalıdır. Bilhassa A| 1 

ssa Ahmet 
di Tanpınar ile Sait Faik, Yeni roman'ın varmak istediği hedeflere 
ilk örnekleri vermişlerdir. 

Ahmet Hamdi Tanpınar, daha 1943'te yayınladığı Abdullah 
dinin Rüyaları, 1955'te çıkan Yaz Yağmuru adlı hikâye kitaplarını 
sonraları Saatleri Ayarlama Enstitüsü (1962) romanında, bu k 
özleyebileceği mükemmel denemeler yapmıştır. Bu hikâye ve roj 
da yaşayan kahramanlar, düş ve yalnızlık girdabı içinde yenilmiş, 
yatın çıplak gerçeğini bir hayal dünyasının büyüsü ve hüznü ile ta- verdikleri cevaplar, herbirinin siyasi inanç ve şahsiyetlerine 
mamlamak istemiş kişilerdir. İç dramları derin ve zengindir. Çol eğişmektedir : 
bir arada yansıtan prizmalar gibi dış âlemin türlü vakaları, bu kişili ir Özlü, «Türkiye'de yaşayan eski Arap ya da İslâm Türk kül- 
içinde türlü renklere bürünür. Yeni anlamlar, yorumlar kazanır. bağıntılar» kurulamayacağını çok katı bir dille ifade ettikten 
şadığı çağın siyasi, sosyal olayları ve yazarın hâtıraları o eserlerdel «Diriliğini yitirmiş» olan gelenekten faydalanmaya çalışmanın 
kahramanların iç dünyasına geçerek, bazı timasller, semboller halini açmaza getireceğini» söylüyorlar. Ona göre Türk edebiyatında 
belirir. Yzar, bizi bir soyut ortama doğru çekerek rüya, alt-şuur, «yereysel yapri» verilmiştir, ama bunlar değersizdir. Zâten bi- 
çeküstü, kompleks, musallat fikir vb. ruha ait temaları ustalıkla «az gelişmiş ülke yazarlarının... kendi topraklarımızdan, ken- 
zümler, Jerimizden authentigue» birşey çıkarması beklenemez. Bunun 

Daha aşırı soyutlaşma, alt şuura sığınma, timsal ve «simgelerle li edebiyat filan gibi «kompleks»leri bırakıp «Batı'ya öykün- 
anlatma, hattâ bazan anlamsıza kaçan denemelere Sait Faik'in 1952'den . «Bu yazar bize göre iyidir» dememeliyiz. Bir yazar ancak Batı 
sonra çıkan (özelikle : Kalinihta, Pancho'nun Rüyası, Yalnızlığın Ye e çıktığı zaman değerlidir. Buna ulaşabilen yazar da artık 
rattığı Adam, Öyle Bir Hikâye, Alemdağında Var Bir Yılan, Yılan Uy” İtçi» “sayılmaz. (Makalenin aslı :. Türk Edebiyatı, Mehmet Fuat 
sayfa : 173-184). 


kusu vb.) hikâyelerinde rastlıyoruz. 3 

Feyyaz Kayacan, yeni biçim hikâyelerin ilk toplu örneği sayılab İynı konulara dokunan Orhan Duru buna bütünüyle karşı görüş- 
cek Şişedeki Adam kitabını 1958'de yayımlamıştır. O yıllardan beri b avunuyor : 
isimler belirip silinirken, Ferit Edgü, Sevim Burak gibi bazıları da Yi a göre : «Bugüne kadar Batı kültürüne boyun eğdiğimiz için şe- 
deneyişlere devam etmişlerdir. hizi yitirmişizdir.» «Az gelişmiş ülke yazarı, aslında gelişmiş ülke- 

: İk , 

Yeniler, bütün güçleriyle alışılmış roman yasalarından kurtulma bir sel halinde akan, filmlerle, radyo ile, gazetelerle sokulan, ç?- 
çabası içindedirler. «Eski romana» ve bilhassa sosyal gerçekçilere va 
zememeyi tek kural gibi benimseyen bu takımdan Demir Özlü, «B' 
(1958) kitabında hikâye anlayışını şöyle açıklıyor : bü ün 

«Hikâyeye nasıl başlıyacağım, bilemiyorum, Hikâye yazın öl 
olup biteni anlatmakla birşey kazanmış olmam ki... Hem, elimdi : 
mez bu. Çok başka şeyler anlatmalıyım. Yaşamaya sabırsızlıkla 
ğım zamanla herşeyi yitirip bıraktığım zaman arasındaki büyük 
Olayları birer birer sıralamak, sıkıntı veriyor bana. Hem olay da 


| direneceğini bilememenin bunaltısı içindedir. 
yıkanmayı kabul edersin ve Batı ülkelerinin Kültür sömürgeciliği- 
temsilcisi olarak davranırsın, ya da buna hayır dersin, kendi 
na dönersin, kendi geçmişine, kendi değerlerine dönersin.» 

han Duru : «Birleşmiş Milletler İstatistiklerine göre, yüzde 94. 
Kı Türk ve yüzde 99'u müslüman» olan Türkiye'de pekâlâ Türk-Is- 
türüyle bağlantılar kurulabileceğini de belirttikten sonra, gele- 


yı 


neklerden «diriliğini yitirmemiş» olanlar da bulunduğunu ve : bildiklerini söylemek zordur. Bir çıkmaz yolda, boşluk içinde ve 
cının onlara eğilmek zorunda olduğunu söylüyor. Bunun çağdaş ro Igın görünüyorlar. Geçmişle bağları zayıf, geleceğe umutsuz inançları 
yazmayı engellemeyeceğini yerli ve milli bir edebiyatın gerekirliğini. tiktir. Yaratıcı olmaktan çok, karartıcı bir kötümserliğe kapılmış- 
anlatmak için de iki büyük öncüyü örnek gösteriyor. z 

«Bunlardan James Joyce, İrlanda halkının konuşmacılığını, kimi 
zaman saçmalamaya kadar varan konuşmacılığını roman biçimine sok. 
muş sonra da bunun adı modernlik olmuştur. William Faulkner ise 
Missisipi'deki kendi çevresinden, kendi dertlerinden, Amerika'nın gi. 
neyinin dertlerinden ve öykülerinden başka birşey yazmamıştır.» Duru, 
taklitle milli edebiyat olamayacağını söylemekte, «Kendimi önce ve önce 
kendi dilimi okuyanlara, Türklere sevdirirsem, bundan ötesi beni ilgi. 
lendirmez.» demektedir. (Aynı kitap, sayfa : 185-190). 

Ferit Edgü ise, toplumculuk adına «tedhiş» havası yaratanlara kar- 
şı yeni sanatın değerlerini savunuyor. Ona göre : 

Sanat eseri, gerçeği ne kadar çok yansıtmak istese de günlük ger- 
çeğin kuru bir kopyası olarak kalır. Niçin «Daha savaşa başlamadan ye- 
nilmiş insanların öyküsünü sunuyorsunuz?» Sömürülen, acından, ilâç- 
sızlıktan ölen kimseleri niye anmıyoruz? diyenlere şöyle cevaplar vers- 
bileceğini belirtiyor : 

Çünkü edebiyat sömürücü düzeni kökünden sarsamaz, açları doyu- 
TaMaz. , 

Çünkü, yalnız toplumsal-ekonomik yapının değişmesiyle iş bitmez. «Önemli olan hâdise değildir. Hâdisenin insan zihninde uyandırdığı, 
b ene anan EL Bi Ki e meze Pimi se örünüşte birbirini tutmayan birtakım karmakarışık duygulardır.» Bu- 
mak İçin yazıyorum vb. in v9 in için okuyucuyu çeken serüvenlere yer vermezler. Sırf bir hava ya- 

ğ yi iumakla yetinirler. Vakadan çok izlenimleri tesbit etmek ve yansıtmak 

Edgü, sanatçının elinden kendi-kendi olmak özgürlüğünü kimse- v 


nin alamayacağını... Tümel özgürlüğün 3000 yıldır düşsel» olduğunu ve Mi SUK Hiyettan alınan bu izlenimler, gerekli gereksiz, yerli 
Ha Me on Hall yakar m “öecüni drz ii Z demeden, bir plana dahi yerleştirilmeden serpiştirilir. Olay'a 
indirmenin doğru olmadığını söylüyor. Sanat, sınıflar üstünde kalmalı, 
«devrimci bir toplumda bile kesin olarak Marksçın olmamalıdır. Çün- 
kü, «kötü sanat, sanat değildir... Sanat sanat olduğu ölçüde eğiticidir » 

, Edgü'ye göre sanatın devrimciliği başka, toplumun devrimciliği de 
başka şeydir. Sanatta devrimci olmak için ille «komünist, sosyalist» 0: 
mâk gerekmez. Nitekim Picasso, Joyce, Kafka, Proust, Faulkner vb. öyle 
olmayan sanat devrimcileridir. i 

Sanatçı ancak töre ve yasa baskısı yokmuş gibi davranmakta V? 
«düşsel (illusoire) özgürlüğün yaşamakta ise başarılı olur. «Bütün top- . | 
Tumcu rejimler (nazizm, komünizm, faşizm) sanatçının bu hürlüğünd | 
ürkmektedirler.» (Türk Edebiyatı, Memet Fuat. 1966). ni 

Bu yazarların baskıya karşı, dar ve basit gerçekçiliğe karşi ml 
olmayana ve taklitçiliğe karşı türlü açılardan savundukları bu görüs! Si 
yerindedir. Ne var ki ortaya koydukları eserlerin, Türk toplumunda j 


Ve diş gerçeklerle kaynaşabildiğini, Türk aydın veya halk kişilerini 8 
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rdır. . 
“Tarihe, topluma, törelerin iyilik veya kötülüğüne, olumlu olumsuz 
“tepki göstermedikleri için okuyucu'dan kopuyorlar. Dildeki savruk- 
ın ve aşırı özleşmenin de etkisiyle, yaptıkları yenilikler ilgi top- 
niyor. Şimdilerde bütün dünyanın, «yeni kuşak» yazar ve şairlerini, 
utlu azınlığa dönük ve onlarla yetinir olmaya zorlayan bu soyutluk, 
alık, bunalım, deformasyon, dilimizin esasen geçirmekte olduğu 
tı bakımından en çok bizim'ileri anlaşılmaz etmektedir. Yalnız 
dilde» yazmaları yeter; anlam .z ve dengesiz olmak için başka hiç- 
gayret gerekmeyecektir. İlerde soyut resim gibi bu soyut yazıların 
ı benimsendiği gün belki gelecektir. 

© Yeni Romanın Özellikleri : 

Yeni roman ve hikâyelerde görülen başlıca tema'lar ; cinayet, kor- 
cinsiyet, bunalım, yalnızlık, şuuraltı, gerçeküstü, sıkıntı, bağsızlık, 
k, saçmalık, hayatın anlamsızlığı, dengesizlik, tutkusuzluk, tedir- 
değer ölçülerinden kopuş, töre ve kurallarda didişme gibi Varo- 
lk sözlüğüne giren temalardır. 

Olay, yeni hikâyelerde çok önemsiz, modası geçmiş bir nesne sa- 


azlar. Eski hikâyenin, serim-düğüm-çözüm dizisini hiçe sayarlar. 
ayların sebebini karanlık, sonunu da tahmin edilmez halde bırakırlar, 
nim, gözlem, duygu ve düşünceyi üstüste çekilmiş fotoğraflar gibi 
eğe çalışırlar. Bu yüzden, hikâyeden çok hâtıra, günce ve denemeye 
zeyen yazılar ortaya koyarlar. , 
© Olayda gerçekçilik ve mantığa uyarlık diye bir kaygıları olmadığı 
in olabilir ve olmayacak vakalar birbirine karışır. Ölmüş bir kişi diri- 
serüvene katılabilir, yaşayan bir kişi ölmüş gibi gösterilir. Masal 
lerinden fayda umulur, biçimi değiştirmeye ve mübalâğaya baş vu- * 
lur. Dış gözlemle iç gözlem karman çorman edilir. 
© Kişiler, bu hikâyelerin önemli unsurları sayılmalıdır. Bunlar, ço- 
tunca bir iki kişiden ve nesnelerden ibarettir, Bu romanlarda insanlar, 
ıntısı, tasarısı, düşünce ve üzüntüsü bol, aydın kişilerdir. Hepsi hu 
lünyanın saçmalığı, anlamsızlığı üstünde karar kılar. Çevreye, toplu- 
a küsmüş gibi yalnızdırlar. Benliklerine uymayan bir ortamda, istek- 


lerine aykırı Z, iğ 
8 gın ve iğrej 
korku ve öfkeyle bakarlar. Toplum ve u BE tedi, 1 nl 
bunalan kişilerin bakışiyle anlatılır. Olaylar ona göre pini İ ir 
karamsar bir açmaza koşulurlar. Bu insan, Tanrısız, isyancı. Ea : 
ğ E dü 


zenden çıkmış, yenisini bulamamış, toplumun bütün kuralları kanun. 
» kanun. 


ları, töreleri ile çelişme, çatışma halinde olan bir yeni ki 
5 yeni insa 
eder ama neye başkaldırdığını kendisi de bilmez. Hepsi, tani 
met gücünü yitirmiş, direnmeyi gereksiz bulmuş, değer ölçülerindg; 
Si 


kopmuşlardır. Tek dayanak ve belki çıkar yol olan aşk” 
şk'a bile 
madıkları, onu bile yatak ve şehvet atmosferinde tuttukları işin 


kırıklığına uğramış bezgin, hasta kişilerdir. 


Zaman ve çevre : bu hikâyelerde gerçekle masal ara 

s1 bir durum 
dır. Soyut çevre ve belirsiz zaman hüküm sürer, Bu romanlarda mezi 
tabiat dışı ve akıl dışı olabilir. Zaman süresi hesaba katılmaz. Yer pe 


zaman üst üste, birbirleriyle kesişebilir. Yüzyıllar öncesi ile şi 
zaman, cennet ile Aksaray'da bi ikâ i ei 
1 m y ir ev aynı hikâyenin zaman ve yer çer- 

y Bu yeni hikâyede üslüp : soyut kelimelerle dolu izlenim, tasarı 
düşünceyi anlatmak isteyen mecazı bol bir üslüptur. Örnekleri dışa 
bulunduğu için bol miktarda tercüme kokusu taşıyan bu eserler, çok 
defa, yabancı dilden çevrilmiş, tercüme edilmiş bir eserden kolayca 
ayırdedilemezler. Anlatımda halk diline ve hele şive taklidine asla gi- 
dilmez. Argo'dan ara sıra faydalandıkları olur ki, bu, bohem aydın ağ- 
zının bir gereği sayılmaktadır. KO 

” Çoğu, Türkçenin kurallarını sonuna kadar zorlamışlardır. Bazıları 
sözdizimini bozmuş cümle mantığını ters yüz etmiş ve deyimi başka 
kalıba dökmek istemişlerdir. Bu hal, esasen soyut olan yazılarını daha 
zor anlaşılır bir hale sokmaktadır. Aşırı öz-türkçe kullanma tutkunluğu 
hattâ kelimeyi bulamadıkları zaman türetme ve uydurma meraklati 
anlatışlarını bir deneme üslübu halinde tutmaktadır. 


Bu roman ve hikâye kolunun, birbirine yakınlıkları az veya çok 


olan başlıca yazarları şunlardır : 

Feyyaz Kayacan (1919), Yusuf Atılgan (1921), Vüs'at O. Bener 
(1922), Nezihe Meriç (1925), Bilge Karasu (1930), Sevim Burak (1931, 
Leylâ Erbil (1931), Yıldırım Keskin (1932), Demirtaş Ceyhun (1934), 
“Orhan Duru (1933), Adnan Özyalçıner (1934), Mübeccel İzmirli (1934*, 
Erdal Öz (1935), Demir Özlü (1935), Ferit Edgü (1936), Bedii Demir- 
seren, Selim İleri (1949) vb. a 
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Bezirci, Asım : Çok Kapılı Oda 1960 

Camus, Albert : Sanatçı ve Çağı, 1965 

Cöntürk, Hüseyin-Asım Bezirci : Günlerin Götürdüğü, Getirdiği, 1962 
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İ yatı, 1964 
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. Edebiyatımızda İs.mler Sözlüğü, 1972 

. Yönelişler, 1967 

. Varoluş Felsefesi, 1967 

Varoluşçuluk (Exıstentialisme) 1960 

. Roman Özel Sayısı, 1. Temmuz 1964, TI. 
Aralık 1964 

. Exıstentialisme'in Tarihi, 1964 

. 1959 - 1974. 

. Roman Özel Sayısı, Kasım 1965 

. Edebiyatta Akımlar, 1967 


t Fuat: 
catigil, Behçet : 
aute, Nathalie: 
u, Nurettin : 
ire, J-Paul: | 
Dili Dergisi : 


ikin, Suut Kemal : 


YENİ ROMAN VE HİKÂYE YAZICILARINDAN PARÇALAR 


(Her yıl değişen, kimi kaybolup kimisi başka tarzlara ve uslüplara 
n, bir kısmı da yıldan yıla başka türlü sanat özlüğü kazanan bu 
Toman ve hikâye yazıcıları için kesin hükümler vermenin vakti 
“henüz gelmemiştir. 

İlerde kişiliğini itirazsız kabul ettirmiş, Batı taklidinden sıyrılmış 
ve «yeni» içinde kendince yenilik yapabilmiş imzalar iyice belirip otu- 
'runcaya kadar... Ve sırf yukarda açıkladığımız anti roman'ın uygula- 
.nışları hakkında bir fikir verebilmek için yeni yazıcıların bir kaçından 
parçalar sunulacaktır.) 


FEYYAZ KAYACAN (1919) 


İstanbul'da doğmuştur. Eserleri : Şişedeki Adam (1958), Sığınak 
Hikâyeleri (1962), Cehennemde Bir Yusuf (1964), Gibiciler (1967), 
Hiçoğlunun Serüvenleri (1969). 


SIĞINAK'tan : 


un... Kütüphanesinin okuma odasında iki ihtiyar harbin sayfa. 
“larını çeviriyorlardı masa üstünde. Son sayfalarını belki. Titrek umut. 
lar yeşeriyordu ellerinde. Derken canavar düdükeri davrandı birdenbire. 
© Canavar düdükleri bulut üstüne bulut bırakmadı. İhtiyarlar, gaz maske. 
lerini topladılar. Kütüphanenin yanıbaşındaki sığınağa yollandılar. 
Canavar düdüklerinin sesi kesilmemişti. İniltier kefen kefen uzu. 
yordu. Mevsimlerin nefesi tıkanıverdi. Baraj balonları şimdi havada 
buğday tanelerine kenziyordu. Havaya “serpilmiş fal taşlarına benziyor. 
du. Hangi çirgene kızının avucundan boşalmıştı? Çingene kızı falı dar. 


Aralık 1962 


madağınık bırakıp sığnağa dalmış. Mr. Ellis toprakla 
sarılıp sığınağa koştu. Kutuların içinde yazlık Yek MERE : 
cık boy attıktan sonra bahçeye dikecekti. Mr. Ellis, to > 
» kaçırıyordu. Loştu sığınağın içi. | Düğümlenmiş Bl ilen 
, Çeninlerce insan dolmuştu rahmin loşluğuna. Rahmin İçinde 4. 
tirik lambasının donuk ışığı, loşluktan öteye doğru ke İl Üç elek 
, du. Ceninlerin yüzlerine ışık paçavraları iğnelönmişti. Yüzer A SYOR. 
yınca paçavralar yere düşüyordu. İki katlı döşekler vardı aha 
de, İki katlı uykularda oturanların gözleri üstünde kulak | »in İçin. 
mişti, Gözkapaklarının kökündeki kulaklar uyanıktı. ri 

Çingene kızı, fal kaçkını çingene kızı, çevirecek 
devrilecekti başımıza, Aklımda tekerlekler feleğin Ge ai 
gemberler yarıştırılacak. Yarışı kim kazanacak? Çocukluğumda pe” 
den başka kimse binemezdi çemberime. Başkalarının değneğiyle İş e 
calanan bir çember değildi. Yalniz benim gözlerimde, yalnız Ba pi 
lerimde tüter ve dönerdi, Ve yalnız başkalarının eli ve gözü kalmadır 

, demlerde çıkarırdım çemberimi bahçenin tavan-arasından. Ne am 
duyurmuştum, ne de feleğe, böyle bir çemberim olduğunu, |, o“ 

Ama slğınağın tavan-arasındayız şimdi. Unutulmuşuz. — Eskimişiz 
püskilmüşüz. Anam ölmüş, Etrafıma ördüğü duvarlar yıkılmış, içinde 
dama taşı gibi oynatıldığım” bahçede bırakmışım güdümlü öğazlaziniz 
Hani dünyalar benim olsa nesi eksilirdi dünyanın? Ama ne tutulacak 
bir yanı olmalı şu dünyanın. Kimseye okutulur cinsinden değil 

Başdöndürücü bir sabırla uçan bombaları bekliyoruz. Geliyorlar, ge. 
Uyorlar, Gelecekler, gelecekler. Gelseler, gelseler ve düşselör artık. 
Kafamızın üstünde veya yanı başında dolaşmasalar artık. Dünyanın 
sonu gelinceye kadar. Dünyanın sonu herkes için başka. Dünyanın 80- 
Du benim için, benim dünyamın gözüne tüy dikilmesi. Benim dünyam 
sona erince, arda kalan dünya eskisi gibi olamaz artık. Dışardan de 
Elşmemiş görünse bile. 

Nerdeler, nerdeler? Ne taraftan çullanacaklar başımıza? Dereden 
tepeden getirilen ölüm? Yerin altından mı, üstünden mi, güneşin bur. 
nunun dibinden mi, şu anda bir incir çekirdeği doldurmayacak kadar 
ufalan göğün tepetaklak kıblesinden ml, bulutların leşi içinden mi, sa 
manın altından mı, pabucumun tersinden mi yoksa yoksa. N 


ki kutuya 
vardı. 


Çekmecesinden mi canı sıkılan 
Görmemezlikten gelen tanrıların?.. 


(Sığınak Hikâyeleri) © 
ORHAN DURU (1933) 


İstanbul doğumludur, Eserleri : Bırakılmış Biri (1959), Denge Uz- 
manı (1962), Ağır İşçiler (1974). 


İ 
YEŞİL LAHANALAR 


Bir bahçıvanın başından geçenlerdir bu anlatacaklarım. Külçümse- 
meyin hemen bahçıvan deyince. Olâylar korkunç bir süre içinde geçer 
Bahçıvan marul eker, lâhana biçer. Bu bahçıvanın yoksulluğudur dahâ 
Şok anlatmak istediğim, o kadar isteyip bir türlü anlatamadığım. Bü- 
tün iyi yürekli Insanler, okuyun bahçıvanın öyküsünü, bu açılarla göZ 


eğ | 


Elbi, 


aşı döküp kendinizi onun yerine koyun, Yazmak için kalem, yazma 
k için hayvan olmak gerek bu çağımızı yansıtan bahçıvanı. 

Vardı bahçıvanın şehrin dış mahalleleri içinde, önünden tramvayla 
amvay yolu geçen bir bostanı. Ekerdi bahçıvan bu bostana hıyar, k& 
dolmalık biber ve lâhana. Ve ekerdi gelen salatalık, domates, engi- 
, balkabağı ve asmakabağı, üzüm hoşafı, topatan kavunu, Iki kol 
sığmayan karpuz, kereviz; yeşil soğan, taze pişmiş maydanoz, 
otu, roka, ebegümeci, asma yaprağı ve acur. Bütün bunlardan baş 
biterdi kendiliğinden arkların arasında ve duvar diplerine; kekik, 
sa, kaynana dili, kuzu yaprağı, trefil, ısırgan otu ve diken, 3ir evlek 
baklagillere bahçıvan: barbunya fasulyesi, nohut, mercimek, 


© Şehirde oturan ve korkunç gözleriyle ve canavar ağızlariyle her şe 
yi yutan insanlar bir yana, bahçıvan yetiştiriyordu ve üretiyordu bir 
'acun bostanında. Unutuyordu hep dışarda oturanlar. Unutuyordu hep 
bilinmez düşmanları. Ama vardı çocuklar, altın renkli saçlariyle, 18. 
ivert gözleriyle umut veren çocuklar. Çocuklara elmalar ve çitlembik. 
“ler. Onlara her zaman pos bıyıklarının altından gülümserdi bir elmaya 
bir makas alırken bu temiz yüzlü çocuklardan bahçıvan. 


Geldi bir gün kara elbiseli, kara gözlü bir adam, İstedi bir ekmek 


Bahçıvan dedi: «Burası fırın mi ulan?» 
Kara şövalye dedi: «Fırın değilse bile, sana mı kaldı burası baban. 
'dan?> 

«Kaldı burası bana babam bahçıvandan.» 

«Baban bahçıvana kaldı mı babasından?» 

«Kaldı.» 

«Niye öyleyse ekmek ekmiyorsun sen?> 

«Ekmek, killi toprak ister de ondan.» 

Kara gşövalyeli adam, elindeki kırmızı şövalye yüzüğünü kaldırıp 
homurdandı: «Bir daha ekmek sattığını görmi'im senin.» 

«Sen kimsin ki benim yoluma taş koyuyorsun?» dedi bahçıvan. 

«Ben kabzımalım.» 

«Ne malsan defol git buradan.» 

«Aklında olsun biraz ekmek ek,» dedi kabzımal ve.çıktı gitti. 

Çok üzüldü bu olaya bahçıvan. Gitti yeşil lâhanalarının başına. Eş 
di çevrelerini lâhanaların, soluk almaları için. Suladı domatesleri kendi 
© suyuyla. Sonra girdi evinden içeri. Küçük bir kulübe, Tavanı gaz tene 
© keleriyle kaplı, Hayatta kimsesi yoktu başka kızından, ocuk başında 
yemek pişiren kızından. 

«Herkesin “derdi ekmekten, kızım,» dedi ona. 

«Benimkisi kocadan. Bu kadar kocadan bulamadın bir koca bana.» 

«Ne yapacaksın kocayı, oyarım gözünü,» dedi bahçıvan. 

«Kebab yapacağım,» dedi kız babasına, 

«Aman kızım, canım kızım!» dedi bahçıvan, «Yalnızım, yapayalnı. 
nam gökteki yıldızlar gibi.> 

«Amaan baba, yalnızsan bana ne!» Ben seviyorum kabzımalı, o si- 
yah zırhlı, doru atlı şövalyeyi.> ” 

Attı tepesi bahçıvanın, attı bir sopa kızına temiz, yemeyen domuz. 
Bağırdı bahçıvanın. kızı avazı çıktığı kadar. Sesini duyup uzaklardan 
kızın koştu yardımına kabzımal. Altından al bir at, ayağında çizme, 
elinde kırbaç. 


«Sen ne hakla dövüyorsun kızını?» 

«Baba hakkiyle.» 

Kabzımal, bastı bağrına. Üzüldü bahçıvan eski gücü 

cünü 
«Ne günlere kaldık, Tanrım,» dedi kendi kendine. Köy Pi li 
ekmiyorsam ekmek, kimsenin ekmeğine el sürmeyeyim diye, Ama > 
bu da gelecekmiş başıma demek, bu başımın üzerindeki şapka; m 
kızım da ondan yana. Kendi kanımdan olan kızım da karşı b. aki 
söylendi bahçıvan. ii 
Kabzımal çıktı dışarı. Koştu ardından bah N 
çıvan, «Ne 
payım, kulun kölen olayım.» Hiemaniya 
«Verirsen lâhanaları otuz beşten, kızına dokunm. 
) am bel 
«Ulan kızıma dokunacak arslan doğmadı daha.» Mez 
«Kızını çok mu Seviyorsun yoksa. Nasıl olsa bir 
: ala 
bir erkek koynuna, Sen de ağzını havaya» in 

«Vermem lâhanaları otuz beşten,» dedi bahçıvan. 

Kabzımal; «İstersen verme, görmezsin bir daha kızını. Yalnız ka. 
Ursin sonra,» diye sıkıca tehdit etti bahçivanı. 

Bahçıvan alındı, Şiddetli nezle oldu. Ya 

. Yaşını doldurmuş kızı, isti 
gider. «Karım da öldü on yıl önce, Sonra kim yapar yemeğimi, kim 
yıkar çamaşırımı?» : 

Zavallı bahçıvan, ekmemek için ekmek, vermemek İçin kızını o kor. 
kunç kabzımala, verdi otuz beşten lâhanaları. Kalsa bu kadarla iyi 
Gün cilvelerle dolu, Kabzımal hin oğlu hin. Yükledi kamyona Jâhana, 
ları, Arasında bahçıvanın gözyaşları. Sonra tutmadı sözünü, Aldı üste. 
lik kızını elinden bahçıvanın. 

Bahçıvan, dayanamadı yalnızlığa ve başvurmak için ekmek ekme 
ğe, kısa yoldan domateslerin, taze baklaların, kekik otlarının içinde 
öldü. Kabzımal kondu mirasa. Bozup bostanı dikti kazık gibi bir apart 
man. Verdi her katını kiraya, para demiyor ayda keş bin liraya 


(Denge Uzmanı) 
MÜBECCEL İZMİRLİ (1934) 


Çorlu'da doğmuştur. Gök Katında Kaza (1963) adlı şiir kitabından 
sonra Sabah Geçidi (1967) adlı başarılı bir hikâye kitabı yayımlamıştır. 


SABAH GEÇİDİ'nden : 
KADINIM BEN 


Adem'den önce suçsuz... Gök yargılarında tutuklanmış... Tanrı'nın 
eğlencesine kurban, Ezilmiş bir yaniyle o en kırık, küçümsenen, 
Yadsınmış, sövgülenmiş, yokum sanmış bir yaniyle... Yasakların ilkel 
tadında incir yapraklarından sıyrılan. 

Islak kanatlarının buğulu çırpıntısını güneşe tutkuyle verip mW 
sunda bekleyen ve bir gün en ince dallarda özgürlüğü sevinçle deney& 
cek güvercin yavruları doğup dururdu yuvada, Orda yuvanın dibinde 
hemen, toprağa düşen iki şak olmuş, kıyılarında sıvı kırıntılarının toZ 
larla karışıp kuruyacak sapsarı donduğu ezilmiş yumurta kabukları 
önünde, ilk gün öyle neden o kadar ağladım bilinmez, gitmişler... Tam 
saatlerinde ekmek verirdim, tohunı atardım saygılı açlıklarına..- Gü- 
nün ilk ışıklarında avlu duvarının dibine tüneyip beklerlerdi... Hu hü 
hularla dolgun boyunlarını şişire şişire, kırmızı gözlerinde tutunan 2U$. 


AN 


güvenini sevgilerinde günlerle büyütüp... Her çağki yazgısınday. 
dı dişiler... Alıp alıp gagalarına taneleri bencil saldırılarda sessizce 
geriler ve şaşarak sonra usulca yabanıl kanat vuruşlarına erkeğin bi. 
p çekilirdi. Ve sonra kaygılı, gene yarı aç yanı tok dururdu onun 
“yırtıcı, istekli pençelerinde akşamları dek, isteyemeden, 
Hepsinin arşında ışıklı vitrinlerde lâstik donlar, mermerşahi zıbın. 
Jar, biberonlar, patikler... Durup yol kenarlarında cumekânların uzun 
Muzun... Bir gün bir oyuncak beşik, bir kutu talk putrası tutup geldim 
“titrek, şaşkın... Bir başka gün bırakılmış artık Okumaş parçalarına 
bambili önlükler işledim. Giderek bir akraba küçüğünün solgun yüzlü, 
yumuşak saçlı pırıl pırıl kapkara başına değdirmekten ürker oldum ek. 
“erimi, Bencil ve kötü yürekliydim, Arası ölsün o bana kalsın İsterdim. 
” gevişmelerini görüükçe bir yere çarpmış gibi burnum sizlar, tükürük ii 
bezlerim sancıya sancıya yanardı. Ayna karşısında soyunur, eğilip kar. 
“uma bakardım. Kıyısını bucağını karıştırır bastırırdım, Esmer, canlı 
“bir hâle çevirirdi göğüslerimin fildişi beyazını Esmer hülenin ortasında. 
kl kaskatı esmer uçları avuçlarıma alır, merakla, korkularla evire çe. 
vire incelerdim. Üzüm gözlü bir oğlan ağlardı yakın bir yerde Oo Za. 
man, elâ bakışlı bir kız gülerdi, Deli deli vurmaya dururdu yüreğim. 


Soluklar alırdım kocaman. Sine sine ağlar, düşlerimde doğururdum. 
(Ayrık Otu hikâyesinden) 


FERİT EDGÜ (1336) 


İstanbul doğumludur. Eserleri : Kaçkınlar (1959), Bozgun (1962), 
Av (1967), Kimse (1976), O (1977). 


BOZGUN'dan : 
(İlk Bölüm) 


Nicedir bir şey yaptığım yok. Hiç bir şey. Sokaklarda ( dolaşıyo. 
rum. Bir yığın insan. Bir yığın görüntü. Gelip geçiyorlar. Aralarında 
ben; bomboş, aralarında ben: hiphiç. Hiç bir şey yok. Yitirdim her şe- 
“ yi. Tüm duygularımı, İnanıyor muyunı buna? Ne zamandan beri? Bil 
miyorum. Sanıyorsun ki yüzyıllar geçti(geçiyor, Bir ara yalnızdım. Sı 
kılırdım. Eskiden. Çok eskiden. Acı, sevgi duyardım. Ellerimi koyacak 
yer bulamazdım. Yabancı. Şimdi? hiç bir şey. Her şey o denli uzak ki. 
Ellerim, suratım, gözüm, gözlerim bile. Yadırgamıyorum (onları bile, 
Her şeyden, herkesten kuşkulanıyorum. Kendimden; —Bu ben miyim? 
Yok oturacak bir yerim? 

Arada bir gökyüzüne bakıyorum. Dün çok açıklıktı, Hiç bulut yok- 
tu. Parka gitmiştim. Gökyüzüne bakıyordum bir sıranın üstüne otur. 
muş. Derin, çok derin, sonsuz. Sonsuz derin. Heyecanlanırdım. Hep es- 
kiden beri. Eskiden beri. hep bu: boşluk. Uzay. Birden iki uçak görün. 
dü. Yükselmeye başladılar arülarında ak bir duman bırakarak. Yükse- 
liyorlardı. «Çık» diyordum içimden. Bağırıyordum: çık! çık, çık! Biri 
geri döndü. dikeyine yükselmekte evam ediyordu öbürü. Uzayda, Uzay. 
dı bu, Boşluk. Hiç bir şey. Sonsuz. Çık çıkabildiğince. Sonra, Sınırsız... 

Bu boşluk saplantısı bende çocukluğumdan beri var, Dün parkta. 
“ken bunu daha iyi duydum. Çocukken korkardım. Çok küçükken. Bir 

Bir yarın Kiyısında durmuştuk babamla. Aşağıya, sarp kayaların 
çevrelediği boşluğa bakmak istemiştim. Derindi. Başım dönmüştü. Git- 
me kıyıya, yaklaşma başın döner düşersin, demişti babam. Bugünmüş 
gibi ansıyorum. Birden yuyarlanacığım ( sanmıştım. Korku. Hep aynı 
korku, bütün yaşamınca izledi. . (Bozgun 


a 


BİRKAÇ İSİM DAHA 


Kitabımızın ilk baskısı yapıldığından (Türk Edebiyatı, TI, Cild | 
baskı : 1966) beri geçen oniki yıl içinde, şiir ve başka türlerde olduğu 
gibi, hikâye ve romanda da, birçok yeni imzalar ve bunlar arasında de 
gerler belirmiştir. Daha önce bilinenlerden bazıları ise ön safa eği 
mişlerdir. çe 

Günümüz dergilerinde yazmakta ve kimileri iyice benimsenmiş 
olup da, gelecek günlerin ustaları sayılmaları mümkün görülen bu imi 
zaları, yukarıdaki «Sosyal Gerçekçiler» veya «soyut hikâyeciler» bölüru- 

“lerine katmayı uygun bulmadık. Görünen o ki, bunlardan bazıları kendi 
üslüplarında «bağımsız» birer tarz sürdüreçeklerdir. 


Kimisi henüz sadece hikâye yazmakta olan (Fahri Oğuz, Mustafa 
Kutlu vs.) kimisi hikâye ve oyunlardan sonra romana geçmiş bulunan 
(Sevinç Çokum, Emine Işınsu) kimisi de hem hikâyeleri, hem romanı 
ile tanınmaya başlayan (Füruzan) bu imzaları, aşağıda ancak birkaç 

, satır izahat ve eserlerinden küçük parçalar ile ilgilere sunacağız, 


M. FAHRİ OĞUZ (1929) 


Antalya'nın Gazipaşa ilçesinde doğan M. Fahri Oğuz, öğretmendir. 
Yazı hayatına şiirlerle başlamış, hikâyeleri 1967 yılından beri Hisar'da, 
daha sonra (1972-1974) Türk Edebiyatı dergisinde yayımlanmıştır. 
Hikâye kitabı : Denize Düşen Taşlar (1972)'dır. 


Dekorlarının çoğu Anadolu ve burada kimi zaman «garipleşen» in- 
san münasebetleri, tuhaflıklar, anlamsıza kaçan tesbitler olan Fahti 
Oğuz, kendine vergi bunalış, sıkıntı hikâyeleri de yazmaktadır. Çok kez, 
mantıkla, adaletle, merhametle çatışan toplum bozukluklarını, dozu 
ayarlanmış ruh incelemeleri, davranış tesbitleriyle dile getirmektedir. 


DENİZE DÜŞEN TAŞLAR'din : 


Önce sekizyüz metre kadar tırmanacaksın. Tırmanacağın yerde ne 
yol vardır, ne de ayak İzleri. Taşlar, çalılar, dikenler... Sonra tutuna 
tutuna aşağı inmeğe başlayacaksın denize doğru. Taşlar kayacak ay& 
Kının altından, ellerin yaralanacak bazan. Dar geçitlerden, deliklerden 
geçerek ineceksin. Mosmor bir deniz... Dört yanın sarp kayalar, ta$ 
lar... Ayağının altında şıpıl şıpıl eden dalgacıklar,. Nereye bakarsan 
bak, bir canlı bulunduğunu belirtecek ne bir görüntü olacak, ne de bir 
Bes, 


Oltana bir balık dokundu mu, düşüncelerin dağılıverecek bir ar&, 
kamışı bizla yukarıya kaldırıvereceksin. Bir balık tutabilirsin artık. BİF 
de 1skaroz oldu mu işin iş! Oltanın kamışın kayadaki deliklerden birine 
#okuverip atlayacaksın yan tarafa. Balığı bir güzelce yıkayacaksın; Gk 
kacaksın kayaya... 7 


Oturup iki yudum rakı içeceksin alt tarafı! Neye yetmesin tek b& 


Balığı ateşe koyduktan sonra filedeki yiyecekleri çıkar, koy gazete 
idının üzerine... Otur, başla yudumlamaya, 
Yudumladıkça yalnızlığın artacak ama aldırma. Alış. Ben de sev- 
yalnızlığı. Onun için katlanırım şu berbat yollara ikide bir. Tutup * 
de taş atmaz miyım denize,,, Bakakalırım denizin derin morluğuna * 
gömülüp giden taşcağızın ardından, Deniz dibinin korkunç yalnızlığı... 
“Şu güneşi, şu gökyüzünü bir daha görmeme... Acımaya başlarım denize 
düşen taşa, Sonsuzluk gibi... Bitmez tükenmez bir uykunun ezici sessiz. 
ligine yavaşça başını koyan taşcağızı düşündükçe asılırım rakıya. Diş. 
İerimin arasından bir balık kılçığı çekerim de balıkları düşünemem. ML 
yarlarca yıldan beri yalnızlığımın yası yeter bana... 
Ölecek kadın mıydı Helime... 
Şehir Iç! otobüslerinin giriş kapılarında kuyruğa girmiş İnsanlardan 
© bazıları öne geçmeye, başkalarının sırasını almaya çalışırlar. Alırlar da 
bazan. Seni bilmem ama ben sinir olurum böylelerine. Öbür dünyaya 
© gidecek otobüsün önünde de oluyor böyle geyler. Milyonlarca insanın 
“ meydana getirdiği kuyruktan biri fırlayıveriyor bazan, tâ öndeki yaşını 
başını almış adamcağızın önüne geçiyor. 

Helime de öyle etti. Birak beni, bırak seni, kocasının önüne geçti 


© kocasının... Dedim ya, yaşamasını bilirdi. Bu dünyada yaşamasını bil 


meyenler kalsın da Helime gitsin ha... Atlayıverdi otobüse arkasından 


Yeniden bir daha gelmeliydi Helime bu dünyaya... Önce o kocayla 


© mi evliydi, şimdi bir başkasinin olmalıydı, Onunla tam evleniverecektik 
© ki, Boşver, uzun hikâye. Oldu bir yanlışlık, 


'Nene gerek senin, elin denize düşmüş taşları, geç git yoluna. Aklına 
bir şey gelmesin, yolcu yolunda gerek, diye dedim sana öyle... 
(Denize Düşen Taşlar hikâyesinden) 


FÜRUZAN (1935) 


İstanbul'da doğmuş, ortaokul'dan ayrıldıktan sonra bir süre Küçük 
Sahne'de çalışmıştır. Türk dili, Papirüs, Yeni Dergi “vs.de hikâyeleri 
çıkmış, Cumhuriyet'te romanları tefrika edilmiştir. Hikâyeleri : Para- 
sız Yatılı (1971), Kuşatma (1972), Benim Sinemalarım (1973)'da top- 
lanmıştır. 47'ler adlı bir romanı vardır 1974). 


Dergilerde birkaç hikâyesi görülmesi ile ansızın meşhur ediliveren 
ve aşırı övgülerle karşılanan bu yazar, hikâye ve birçok uzun hikâye 
(Ah! Güzel İstanbul gibi) denemesinden sonra, kendine vergi bir üslüba 
yaklaşması, Türkçesinin zenginliğini ve gözlem (müşahede) ustalığı 
ile insan, çevre çatışmalarını gözler önüne serişi, hikâyelerinde başarılı 
sayılacak yanlardır. mİ 


Taşranın İstanbul ile; serbest düşünce ve ahlâkın, ahlâk ve nizam 
kalıpları ile; kadının erkekle; serbest tavırlı kızların, katı, gururlu ails 
anlayışı ile; töre tanımazlığın, törelerle; aklına eseni yapmanın kök- 
leşmiş değer hükümleri ile... çatışmalarını ısrarlı bir tarzda anlatması 
Füruzan'ın özellikleri ve ana temlerdir. 


Ancak, 47'liler romanında basit ihtilâlci marksizmin, kaba ideoloii 
ve taraf tutuculuğun bütün tuzaklarına yakalanmış görünen bu a 
zardan bir romancı çıkmasını beklemek sadece övgücülerin iyisi 
liğini gösterebilir. : er. 


PARASIZ YA'ı(LI'dan : 


pi İstanbullular bizimle alay ederler be gelin. Her yana iş 

meli örtüler örtermişiz. Köyümüzde o örtüleri gelinler asma çala 
altında yazın işlerlerdi. Torunlarımın içliklerine kadar İşlerlerdi. BİR 
çocuk çok kiymetlidir. Küçük taylar gibi koşuşurlardı avlularda, Baba 
ları döndüğünde terli sırtlarına konan tülbentlerin uçları bile karan 
file, gülle işli olurdu. Herkes çalışırdı. Güzün oğullarım, gelinlerim 
yazıya gidince sabah sağılmış sütleri ısıtıp mısır ekmeğiyle koyüverir. 
dim yemek tablasına, Ekmeklerini banarlardı süte. Gülüşürlerdi. Demir 
ALI bile toplama zamanı alırdı kizerları yanına. Daha çiğ kalkmadan 
çıkarlardı, Hele bizim oraların düğünlerini bilmeliydin gelinim. Delikan. 
lılar, tazeler geçiverdiler mi oyuna, yer gök duyardı. Mahsul toplan. 
dığında düğünler başlardı. Gürbüz gelinlerin tarlada yanmış burunlarına 
düğünden önce yayık kaymağı sürerdik. Pul pul kalkıverirdi buruncağız. 
ları. Erkekler erik rakısı lçtiğinde büsbütün donanırlardı oyuna. Taze. 
leri uçuru uçuruverirlerdi, terledikçe çıkarırlardı şayak ceketlerini, Min. 
tanlarının üstünde gümüş köstekler parlardı. Yiğit adamlardı. Yapılı. 
Oralarda çürük adam zaten dayanamaz, bebeyken ölüverir. Ömürlü olur 
kalanlar. Bak bana, üç oğul gömdüm hâli yaşarım. Abe niçin yaşarım 
© civanlar gider de. Dayanamadılar buralara, Ben dedim, gitmeyelim. 
Hükümetler değişecek buralarda dedi. Gurbetlik bize göründü. Abe ge- 
lin! Hükümetlerden bize ne? Kim gördü Hükümetleri avlularda, tarla. 
larda, dağlarda. Çok biliriz sanir bu er kişiler, çok yanılırlar. Bir Demir 
Ali bekârdı geldiğimizde. 

(Piyano Çalabilmek'ten) 


EMİNE IŞINSU (1938) 


Kars'ta doğmuş olan Emine Işınsu, şair Halide Nusret Zorlutuna'”- 
nın kızıdır. Ankara DTC. Fakültesi Felsefe bölümünden ayrılarak gazs- 
te ve dergilerde fıkra yazarlığı yapmıştır. Hikâye, roman ve oyunlariy!2 
tanınan Işınsu, Töre ve Bozkurt dergilerini çıkarmaktadır. 


Işınsu, şiir, hikâye, roman fıkra türlerinde eserler vermiştir. Şiirle- 
rini : İki Nokta (1956)'da, toplamıştır. Tiyatro eserleri : Bir Yürek Sa- 
taldı (1967, TRT, radyo oyunları birincisi seçilmiştir). Bir Milyon İğne 
(1967)'dir. 1970'lerden beri ise, kendisine asıl uğraşma alanı olarak T0- 
manı seçmiş görünmektedir. Romanları : Küçük Dünya (1966), Azap 
Toprakları (1970), Ak Topraklar (1971), Tutsak (1973), Sancı (1974). 


Milliyetçi bir dünya görüşü ile tarihe saygılı, iç ve dış Türklere gö” 


nül vermiş bir ülkü insanı olan Emine Işınsu, çok beğenilen bu son dört 
, romanında, dört ayrı milli arzuya cevap vermektedir : 


Kısa zamanda üç baskı yapan Azap Toprakları belgeler ışığında ve 
samimiyetle, Yunan zulümlerine mahküm bırakılmış Batı Trakya 
:klerinin ıstıraplı hayatlarını anlatmaktadır. Ak Topraklar roman, 
biyat Cemiyeti'nin, 1971'de, Malazgirt zaferinin 900. yıldönümü 
yısiyle, açtığı «Alparslan Edebiyatı» çığırında meydana getirilmiş, 

n-tarih havasında bir eserdir. Yazarın burada, Dede Korkut Türk- 
sinden faydalandığı görülmektedir. Tutsak romanı yine belgeler ışı- 
da, 'kahırlı ve esir Kerkük Türkünün ıstırabını, 1955-1960'larda, 
ara'da geçen, kendi şahsı, aile ve dost çevresi ile de bağlantılı olay- 
lar halinde anlatmaktadır. Sancı romanı 1970 Türkiye'sinin sancılı 
'lar içinde kıvranışını tasvir etmektedir, 


© © Her romanında ayrı üslüplar deneyen, romantik yanı güçlü, duy- 
su ve kırgınlıkları eserlerine sinmiş, milli ülküyü sanatına da üstün 
ıtan, yurt meseleleri ve canlı politikayı romanlarına da yansıtan bu 
ar, milli sanata susamış genç kütlelerin ilgiyle okudukları bir dü- 


'şünce sanatı yapmaktadır. 
TUTSAK'tan : 


O yaz, hep beraber gezdiler. Tarik İstanbul'u ilk defa görüyordu, 
kayran olmuştu Boğaz'da, Çamlıca'da, Yıldız Parkı'nda, Topkapı'da, 
Sultanahmet'de... Ceren, Alev'in elinden tutuyor, Tarık, Selim'i kuca 
ğına alıyor, sokaklarda keten helvası, dondurma yiyorlar, gülüyorlar, 
 koguyorlar... Tarık'ın içinden gelen, yüzüne, gözlerine vuran, sonra ta. 
gıp karşısındakileri sarıveren bir sevinci vardı. Hiç bir sebep yokken, 
'sırf hayatı hissettiği, yaşayan her şeyi sevdiği için sevinirdi. Bu yüzden 
Ceren, onun yanında kendini, bir sürü renkli balonun birden sarıverdiği 
küçük bir kız gibi hissediyordu. Hiç bir sorumluluğu olmayan, hepsini 
“kendi adına taşıyabilecek birine sahip, rahat bir genç kağın gibi. 

© — Balonlar; saçlarına, kollarına, bacaklarına dokunup dokunup kaçı- 
“yorlar, mavi gökte süzülüp dönüp tekrar geliyorlardı. Namafih, bazı 
© bir sızı da geçtiği olurdu içinden: bütün bunları Orhan'la (kocası) yap. 
“mak istemişti, Çocuklarının tıpkı Tarık'la oynadıkları gibi mutlu, neşeli, 
“babaları ile oynamalarını istemişti. Halbuki Orhan, karısının ve çocuk. 
larının günlerini hattâ gecelerini Tarık'a yüklemekten memnundu. İn. 
© şant kontrol mühendislerini, sabahlara kadar, o kulüp, bu gazino do- 
Yaştırıp dururken, Ceren'e: 

— Siz Tarık'la oturun, derdi. 

— Tarık sizi gezdirsin. 

— Tarık Alev'i doktura götürsün. 

— Tarık, Ceren'in sergisi “ile meşgul olsun. 

Tarık, .. Tarık... Uzun geceler geçirdiler Ceren'le beraber... okuyup 
© konuşup güldükleri... Tarık'ın o çocuksu, o sevgi dolu sevincini yaş&- 
© dıkları. Ceren dikiş diker, Tarık şarkı söyler, taklit yapar. Ceren resim 
© çalışır, Tarık bir köşeye İlişip ona memleket hikâyeleri anlatırdı. 
| Bu hikâyelerde sevinç yoktu! Balonların hepsi uçup giderdi. Bir 
© KERKÜK kalırdı çıplak, sarı acı, Ve bir kocaman umut, Ceren'in ©& 
© kiden de bildiği bir Kerkük vardı. Vardı. Irak'taydı, o kadar. Orhan ora. 
Türk E&. C.:8. F..5I 


azmi 


da, doğmuştur, sonra ailesi" 
İ ştur, gelip buraya yerleşmi 
Ya Kerkük? Hiç düşünmemişti gerçek. üm 
Kerkük'ün Anadolu'dan da eski 
bir vatan ol 
vatı Mr ik 
re a yıldan beri bir yaranın, gittikçe darinlekiz 
fünü yine... hiç öğrenmemişti. «Tutsak Türk Ti aşarak: bü 
Tarık'ı görünceye kadar hiç tanımamıştı. ». ah böyle birigi 


TASI Vatandır. 


(Tutsak, 8: 43.44) 


TOMRİS UYAR (1941) 


İstanbul'da doğan Tomris Uyar, Ameri 
2 , Amerikan ji 
in Gazetecilik Enstitüsü'nü bitirmiştir. inizi 
ştirme, inceleme yazıları da bulunan yazar, daha çok hik alar 
b emi Şair Turgut Uyar'la evleninceye kadar Tomris ye ii 
nıyordu. 1968'lerden beri dikkat çekmeye başlayan elli cini 
erin 


İpek ve Bakır (1971), Öde: 7 Dizi 
i şmeler (1973 i 
in ( ), Dizboyu Papatyalar (1975) 


İngiliz edebiyatı ile yak 
yakınlığı bulunan Tomris Uyar” i 
: : : yar'ın, hikâ; 
m EA e gi çeşitli ve yeni anlatış yolları si) 
z un içinden, zengin üst tabak: naklı 
larından gelen güzel bir Türkçesi a MR 
çesi de var. Soyut ile gerçek 
dınlıkla kapalı arasında bir hikâ a NE cali İİ 
âye dünyası kurma; 1 i 
ei ii : , ya çalışıyor. Yerli 
ei nmış e edebiyat temleri, derinleşen, zarifleşen sa- 


ee Ki kendi yaşayışlarının, tanıdığı yüksek düzeyde ko- 
e ir vi fa 01 zümrelerin hikâyelerine malzeme olduğu, bunlara ba- 
iki e amy yere bakışla yazdığı görülüyor. Çevre'si genel- 

z şi nbul'da çatışan hayatlar, törelere, kalıplı karş 
tepkiler Tomris Uyar'da, belli belirsiz konulardır. ' pi 


İPEK ve BAKIR'dan: 


(Aşağıdaki bölüm, kızkardeşi (İ| 
N ikbal i 
lının ağzından karimin 2) İ elli 


mii e küçük merdivenler iner Beyoğlu'na. Bir evden, 
Rin deye atça süzülürcesine, Yüzsüz, arsız bir kapı, Yukar- 
e e birisinde; caddeyi, alanı, yürüyenleri, sinema afiş 
m ei ğ ii otobüs bekleyenleri, anıta çiçek koyanları göZ 
Kü m e e Bu saatlerde, akşamüstleri. İçiçe geni$ 
A 2 Bi ve içer, tavla oynar, şakalaşırlar. Erkek K&- 
Ni LD ii ıkları, açık saçık konuşmalar, gülüşmeler, b&- 
ei ve, çay ıamarlamalar, itişmeler, elleşmeler, küfürler. 
e yan ii gazinonun önünde birinin karısı belirince saygıyla yerin. 
> alar, en güzel sözcükleri seçmeler, gül sunmalar. 
asıl yabancısıyım bunların anlatamam. Zaten kapının önünde bi- 


Bü 


yenkler de sormuyorlar artık bana, «Bir şey lâzım mı abi?» 
Belki İkbal yüzünden, onu sattıkları için ara Sira: Yalnız, yukar- 
kalabalıklar da yadırgıyor beni. Onlardan biri değilim, biliyorlar. 
onlar erkek olduğuna göre sapına kadar, ben erkek değilim. «Ne 
4 belirsiz» demek bile yetmiyor. «Sapık» diyebilseler, insanlar öyle 
“necekler ki biliyorum. Ya da onlara katılsam, şakadan bayağılıklara 
sam, maçlara gitsem, hamamlarda terlesem, sarhoşluklarımı, ke. 
ia serüvenlerimi anlatsam Cüstelik gerçekten sayıldır serüvenle. 

anlatmak gelmez elimden.) 
'Herkes bir örnekliği seviyor; hemen özetlenebilecek durumları, kolay 
leri, Yeni ablam orospuysa, ben onun çocuklarını gezdiriyorsam 
eve gitmek yerine, bir iş vardır bu işin içinde. Mutlaka. Bütün öğe 
e kesinlikle birleşmelidir. Artık me yapsam boştur: bıyık birakmam 
veya, bırakmamam, yumuşak bir sesle konuşmam, mavi ya da siyah 
“çorap giymem bile dört elle sarılınacak bir ip ucudur, bir kanıttır. Ne 
yap boş. Bunu ta baştan beri biliyordum am& boş durmadım ben 
'de; usulca tamamladım Kendimi, alıştım, aldırmadım, erkekleştim ken. 
“dimce. Şimdi İkbal'i yargılayabilirim. 
İ İkbal, o satıldığı, itilip kakıldığı, horlandığı köşede bile mutluydu 
© kendince. Baskın çıkacağını bilirdi, ondan. Başka bir yasaya inanırdı 
çünkü: kendi başına yetiştirdi mutluluğunu, serpitir, göğsünde taşırdı 
gonra. 

Bir keresinde, kötü bir akşam saatinde tam bu pisliklerin, iğrenç 
'iklerin başlangıcı, ilki araştırılacakken usul bakışlarını dikmişti duvara 
«İnsanın, demişti, başka birine verebileceği en ufak sey bedenidir.» 
Oysa gözden kaçırdığı daha önemli bir şey vardı bu arada; kendi ka. 
alışı, yaranışı, vericiliği. Bedenini öyle sakınmadan, hiç bir şey esir. 
© gemeden, ayırmadan verirken kendinin de azar 74” tükendiği. 


Düşünüy: Vi boğan oğlan) son yükü de aldı 
üstümden. Bara düşen son ödevi, İkbal'i tek ve son kere kurtarmayı 
üstlendi. «Nasıl iyi yüzlü, yumuşak bir delikanlı anlatamam? dedi ko- 
'miser, Kendi gidip teslim olmuş: «Söyleyecek bir 3€Y yok, demiş, ben 
boğdum, kendi elimle.» 

Nasil seviyormuş İkbal'i kirabilir,.. Benden bile çok, 'kurtarabildiğine 
göre. İkbal'in gizlemesinden belli; yaşadığı yalnızlıktan, o acayip muüt- 
Tuluğumuzdan, çocuklarından, benden hile ayrı tutmak istemesinden 


belli. (Ablamı âşığım gibi bir kolay çözüm gelmesin akla.) 
(Derin Kazın hikâyesinden) 


SEVİNÇ ÇOKUM (1943) 


İstanbul'da doğan Sevinç Çokum, Edebiyat Fakültesi, Türk Dili ve 
Edebiyatı bölümünü bitirdikten (1970) sonra, bir süre edebiyat öğret- 
menliği yapmıştır. Şimdi Türk Edebiyatı dergisinin yazı işleri müdürü 
ve serbest yazar olarak çalışıyor. 

Ard arda ve gelişen çoğalan temlerle Ki 
hikâye kitabından sonra, günümüz insanının meselelerini, Zor rom&- 
niyle ele alan Sevinç Çokum, ayrıca milli destan ve lejantlarımızı, yeni 
yorumlarla güzelleştiren çalışnıalarını Türk Edebiyatı dergisinde (1977- 
78) neşretmektedir. a 


aleme alıp yayımladığı üç 


Üç hikâye kitabı : Eğik Ağaçlar (1972), Bölüşme 
ii m a rTomanı ile Dündar Lai sr Yari Dari 
ini ve Ülkücü Gazeteciler i 5 is 
pe er Cemiyeti Yılın romancısı armağanını kazan. 
Çocukluğundan beri masal ve hikâyeleri sevdiğini anlatan Sevinçg ; 
«Çokum, hikâyenin pencerelerini kalabalığa açıp yüreklere ie 
dı... Toplum çatışmalarını, yaşama savaşının kişiye bindirdiği e > 
lumları, acıdan sevince giden çeşitlilikleri ortaya koydu... Ve Mpg 
diyerek roman ve hikâyelerinde yaptığını anlatmaya 
Sevinç Çokum, sanat dünyasına hızla giren, kendini i 
seten bir hikâyeci oldu; şiirli, rahat Türiiçesiyle sevildi. Sil ti eğ 
yelerinde var olan kendine mahsus üslübu, Bölüşmek ve sonrâki pe 
lerinde sağlamlaştı. Hikâye, roman tekniği de belirlenerek fazlalıklar. 
dan arındı, Önemli olan bu sanatçının, propaganda, basit ideoloji Ye 
politika desteğine ihtiyaç duymaksızın, kendi hıziyle, telâşsız ilerleme- 
sidir. Sanatı ciddiye aldığı, hattâ her şeyin üstünde tuttuğu için yü 
rekli ve güçlü, mesafe almaktadır. gi 
Çokum'un hikâyelerinde, kendi halinde bir İstanbul mahal - 
koru, dikkati çekmekte, yokuşlu iç sokaklardaki cumbalı, kii vi 
sınıf» evlerin, dün ve bugün yaşayışları, bu hikâyelere konu olmakta- 
dır. Hikâyelerde kişiler, esnaftan, küçük memurdan, işçiden zenaat er- 
babından, çocuklardan, dul kadınlardan, gelinlik kız ve son yılların 
e propagandası altında ezilmiş tiplerden dikkatle seçilmiş kimse- 
1 . 
Şiirli, özenilmiş, taşkınlığı olmayan bir üslüp, bu orta halli yaşa- 
malar içindeki didişmeleri, hırsları, ümit, mutluluk ve acıları, yumuşak 
ve yumuşatan, iddiasız fakat kararlı «söyleşmeler» halinde, sunmak- 
tadır. Hikâyelerin içine perçinlenmiş bazı «tezler» usulünce imâ edil- 
mektedir. Türk varlığının ve İstanbul hayatının nüvesi olan orta sınıf, 
Çokum'un başlıca ilgi konusudur. Ancak gelenek ve töreleri iyi sakla- 
yan bu kendi halinde insanlar, yeni kanunlar, ekonomiler, hırslar ile 
gelen darbeler altında değişmektedir. Sevinç Çokum'un «çatışma» de- 
diği dram bu değişmeden çıkmaktadır. Yoksulluk, haramla kazanılan 
aşırı lüks karşısında büsbütün çekilmez hale gelmektedir. Yılgınlık ve 
ihtiraslar, bağlılık ve sevgiyi nerdeyse budalalık haline sokmaktadır. 
ii 2 le bir toplumun halis inançlarını, törelerini, faziletini teh- 
Ti yı yan yerli-yabancı birçok yolsuzlukları, rahat bakış, zarif üslüp 
€ sergilerken, hiçbir doktrin veya «izm»in yardımına, vuruculuğuna, 
yobazlığına, yıkıcılığına ihtiyaç duymamaktadır. İ 
Çoğu hikâyelerinde görülen teknik şudur : dekoru ve şahısları sah- 
na bir tasvir başlatılmakta; daha sonra «söyleşmeler» anlatışlar; 
atıra, hayal ve düşünce çağrışımları ile olay götürülmektedir. Göze 


en belirli dış âlem unsuru olarak Çiçekler, her hikâyenin, her 
sarmakta, doldurmaktadır. 
BÖLÜŞMEK'ten : 


Çocuklar; o sarı solgun ışıklarının biriktiği rüyalı yere, kuytu bir 
köşeden bakıyorlardı. Hafızın sesi, Naime Hanım'ın iki yana sallanan 
“ince vücuduyla birleşerek çocukları suskunluğu uputturan bir oğırbaş. i 
“huk veriyordu. Yine de şeker külühlarının ne zaman dağıtılacağını dü. 
“günmeden duramıyorlurdı. Az sonra bir adam, usul usul yürüyerek ge. 
“ker dağıtmağa başladı. Çocuklar birbirlerini dürtüp gülüştüler. Nalme 
Hanım kaşlarını çatınca, dünyanın en güzel susturuluşu içinde, camla, 
“yin büyülü renklerine dalmış göründüler. Sohra önlerine konulan şeker. 
lerin sevinci başladı. 

i O gül kokulu aydınlıktaki gölgeler, bir rüyadan uyanırcasına ki. 
'mıldadı. Az önceki durgunluğun yerini düzensiz bir dağılış almıştı. Nalme 
Hanım, caminin çıkış yerindeki taşlıkta ayakkabılarını giydi, ağır bir 
yürüyüşle pazar içirden geçip eski, sokaklara daldı. Sonra uzunca bir 
Yokuşu tırmanmağa başladı. Taşların arasında otlar bitmişti acı yeşil, 
© Bahçelerde tavuklar gıdaklıyordu. Ahşap evler gri bir uyku sessizliğine 
gömülmüştü. Naime Hanım, evinin yunındaki arsayı kazan yorgun kır. 
mızı yüzlü işçiler gördü. Çıplak ve ürkek ev, eskimişliğini kapatmak 
istercesine sığınacak bir yer &riyordu. Kadın, bahçenin çıngıraklı kapı. 
© sını iti. Kapı, ikinci bir çıngırak sesiyle kapandı. Üst katın pencere. 
sinde Kevser Hanım'ın beyaz bir örtüye sarılı başı belirdi. Kadının me. 
raklı bakışları, Naime Hanım'ı görünce aydınlanıverdi, Yüzüne, iki altın 
dişini gösteren bir gülümseme (yayıldı. Naime Hanım, goncalanmış ye. 
diveren gülünün yanından geçip kapının önüne durdu. Bir soluk aldı. Ka- 
pının silrgüsüne bağlı olan ipi çekip içeriye girdi. 

Kiracısı Neriman'ın odasından, yarı karanlık sofaya çocuk gürül 
© tüleri sızıyordu. Mavi yağlıboyalı merdivene doğru yürüdüğünde, soluk 
bir gün ışığı ortalığa yayıldı. Dönüp baktı, Selim sarı kirpiklerini kır. 
pıştırarak gülümsüyordu. Naime Hanım, sigara içmekten Kalınlaşmış, 
çatallı, kısık sesi ile: 

— Aman da benim fındık oğlum, sarı oğlum! dedi. 

Uzaktan bir okşamaydı bu. Selim, kırıltılı, ışıklı bir öksürükle kar. 

ılık verdi... Neriman'ın öfkeli sesi kapıya doğru yaklaştı. Ses, birden 

- cıvıltıya dönüverdi. 

— Nerdesin Naime teyzeciğim? Özlettin kendini vallahi! ............ 

; Neriman, umulmadık gülüşlerdi, huzursuz kımıldanışlardı. Çabuk 
ağlayan, çabuk gülen bembeyaz bir şey... Duvarların kadını. 


divanın üstünde bir gözlük, bir Kur'ân gördü, 

— Hatimin mi vardı Kevser? 

Kadın başını salladı, küpeler daha çok titredi. 

— Bizim Fıtnat Hanım, annesi için istemişti. Ne yapalım kardeşim, 
geçim derdi. Sen olmasaydın ben nerelerde barınırdım? Kiralar ateğ pa- 
hasına. Bekir Efendi cep saatiyle çakmağından başka ne bıraktı? Nur 
içinde yatsın! Gün görmedi adam. Sırtında taşıdığı yüklerin yarası be. 


resiyle gitti. 


wd (Bölüşmek hikâyesi, s: 99-102) 


rini 


MUSTAFA KUTLU (1974) 


Erzincan'da doğmuş olan Mustafa Kutlu, Erzurum Üniversitesi 
Edebiyat Fakültesi, Türk Edebiyatı bölümünü bitirdikten sonra, Hi 
lerde edebiyat öğretmenliği yapmıştır, Şimdi Dergâh'çılar gurubundan 
olarak Türk Dili ve Edebiyatı Ansiklopedisi'ni çıkaranlar arasında bu- 
lunmaktadır. Hikâye ve incelemelerini türlü dergilerde yayımlamak- 
tadır. 

»» Sait Faik'in Hikâye Dünyası (1968), Sabahattin Ali (1972) adlı iki 
araştırma ve inceleme kitabı da bulunan Kutlu, hikâyelerini Ortadaki 
Adam (1970) ve Gönül İşi (1974) kitaplarında toplamıştır. 

Hareket dergisi'nin fikir ve dünya görüşü çerçevesinde yazan hi- 
kâyeci ŞEVKET BULUT (1936) gibi Mustafa Kutlu da Anadolu'nun 
acıklı, çiğ gerçeklerini, hükümet ve aydınların ihmal ve kötülüklerin- 
den yılmış, savunmasız, perişan, cahil, hasta bırakılmış, toprağı verim- 
siz konmuş asırlar boyunca, okumuşların bir sömürgesi gibi kullanılmış 
ve horlanmış memleketimizin ve insanımızın türlü görünüş ve hallerini 
konu edinmektedir. 

Fakat bu bakış, bu taze ve samimi gerçekçilik, Marksistlerin dar ve 
kalıpçı «realitesinden» yabancı ve yıkıcı tutumlarından, ihtilâlci, dik- 
tacı eğilimlerinden iyice farklı ve hattâ o materyalist, yabancı bakış- 
lara büsbütün karşıdır. Bu bakış: 

Bürokrasinin dikta ve sultasına karşı halkın direniş ve hürriyeti- 
ni... Kaba maddeciliğe karşı din ve soyumuzun köklü değerlerini kur- 
tarmak ve yüceltmeyi... Her türlü yabancılaşmaya (Batıcılık, Mark- 
sizm, Siyonizm) karşı milli kültür, islâm ve milli devlet ülküsünü sa- 


vunmaktadır. Yaralarımız üzerine teşhir ve çoğaltmak için değil de * 


sağaltmak ve onarmak için eğilen bu bakış, (Marksizmin zıttına ola- 
Tak) asla sınıf mücadelesi yapmaz. Varsa, her sınıf ve zümrenin kötü 
iyi yanlarını ortaya koyar. Fakat halkın cahillik ve geri kalmışlığından, 
ülkenin soyulu şve yoksulluğundan, işlerin ve «düzenin» bozukluğun- 
dan, asla dinimizi, tarihimizi, törelerimizi değil de... Bilhassa kaygısız, 
çıkarcı «bürokrasiyi» «mum gibi dibine ışık vermeyen,» «üstelik ülke- 
nin aydınlıklarını da yutan ve ümitlerini körelten» sözde aydınlarla 
nüfus zümrelerini sorumlu tutar. 

Şevket Bulut'un hikâyelerinde olduğu gibi, Mustafa Kutlu'nun 
eserlerinde de bu temel bakış, makale kuruluğuna ve çıplak iddiaya 
düşmeksizin, hikâye ölçüleri içinde dile gelmektedir. Kutlu'da, Anadolu 
ve bilhassa Doğu illerinin canlı zengin Türkçesi (sık sık şive taklitleri- 
ne de başarı ile yer vererek) halkımızın yaşayışı, mizahı, kasaba, köy VE 
şehir insanları, inanç, ümmilik ve irfanları içinde öz tavırları ile dil? 
gelmektedir. Bazan, yer yer Kemal Tahir etkileri görülen, fakat yazarın 


GE hikâyelerinde de kurtulmaya ve şahsileştirmeğe başladığı üslübü 


di . SÜ 


ile ülkemizin dert ve meselelerini su yüzüne çıkaran bu hikâyeler, bize, 
yeni bir Ömer Seyfettin «toplumculuğu» örneğini düşündürmektedir. 


GÖNÜL İşt'nden ; 


«Mürdüm eriğinin dibine oturmuşum. Sarı kehribardan, hani şu bil 
diğin sarı kehribar tütünden, Canım, Bitlisli Celâyirin getirdiği hani, 
"Tabakayı doldurmuşum Hoca Usta. Bizim yıldırım vuran mürdüm eri. 
ginin dibinde. Ot diz boyu... 

Orada köyün yaylaları göz yaylımıdır bilirsin. Göz yaylımı yeşil 
ekin denizi. Ekini yeşilken severim bilirsin. Çünkü yaylımına can dayan. 
'maz. Can ister ki, yokuşun başından düşesin içine, Başak diken, yüzün 
gözün dolaya. Ta Kasbar'ın tarlanın ucunda durdsın, Çiğdem çiçek, gelin 
böcek etrafını ala... He ya. 

Hoca Usta dinlemiyorsun. Ha, bir de baktım ki, şehir yolundan bir 
cip, bizim yumuk tarlaya döndü, kıvrıldı, O dem, sağ kulağım siğiledi 
Hoca Usta, sağ kulağım. Yani bir nuhusetlik kokusu aldım bu cipten. 
Meğer bu deyyus Yahudi imiş gelen. Ağa, geliş o geliş. Senin bu Hacı 
Gani'nin (konuşan adam) gırtlağına çöküş o çöküş. 

Biz, bizi biliriz Hoca Usta. Biz içimizi biliriz. Bu Yahudi farmasonu 
ayağının pisliğini; her nereye bulaştırdı ise o yerin suyu kaynamıştır. 
Selânik'ten tut şimdi... Sen daha iyisini bilirsin. Eskilere inerek bul işin 
ucu ta Ebâ Müslim Horasani'ye, Battal Gazi hazretlerine, o mübareklerin 
başına örülen nuhusetliklere kadar iner. Haniya, Harput Kalesinden bir 
kervanla çıkmışlar... N 

Sinan'ı mektebe verince bizim köroğluna ince sızılar yapışmıştı. 
«Herif, bu lâtince mekteplerinden çıkanlara gözüm gönlüm ısınmıyor. 
Gani'lerin ocağına incir dikerse bu senin Sinan oğlun diker,» dediydi. 
Rahmetlinin sözünü kulağına küpe, eline asâ etsen, burdan Hicaza, 
Yemen'e git gel, burnun Kanamaz. 

Anca, gel gör ki devir, memurin devri İdi, Ekmek karneye binmiş, 
gaz, cevahir fiyatına. Candarmanın padişah, tahsildarın hâşâ huzurdan 
halife kesildiği devir. Çat pat okuyanları mal müdürü, kaymakam yapı. 
'yorlar. Dayancamız olsun dedik, hökümetten emin olmadı mı, suyun baş- 
larında bir elin, bir adamın olacak, bilirsin. Bir de köyün bir ileri gelir 
adamıyız. Kolumuz kanadımız işlemez olsun, sözümüz at fışkısı kadar 
kıymetten düşsün istemedik. Oğlanı okuttuk. 

Kenan'ın olanı biteni hep senin âşikârın. Seferberlikten dönende, 
Rus bizim bu tarafların olanca ağacını traş etmiş gitmişti. Ne at kalmış, 
ne öküz. Tarlalar virana binmiş. Toprağın içinde yetişti Kenan boğuşa 
boğuşa. Yüreğine bileğine kip oğlan, Eskinin alaylı zabitlerinin eline ve- 
Teceksin, üç günde Fizan'ı alır gelir. 

Anca ne dedik Hoca Usta, Kenan vakitsiz zamanımıza rastladığın. 
dan ağacı araziyi çekip çevirmek ona kaldı. Allah kırk bin defa razı 
olsun. Ayalinden de, ondan da. Eski kuvvetimizi bulduk. Bağı bahçeyi 
yeşerttik, eski kuvvetimizi bulduk... Rahmetlinin üç öğün, duru suya 
bulgur çorbasiyle hem... Şu gördüğün yalap yalap tüten yeşil ekinin 
her tanesinde Kenan oğlanın bir boncuk teri var Hoca Usta, bir bon. 
cuk teri, 

Opunçün Kenan bu bağa bostana, bu araziye yangındır. Canından 
gok sever. Yok yok, variyet içün değil. Rahmetli anasına çekmiş. Allah 
, m mübarek cuma günü kalkıp yalan mı söyleyeyim ? Biz seferberlik nesli 
olmamıza, az biraz gözü dar yetiştik. Gönlü dar demek istemedim Hoca 


ova 


© mızda. Çünkü ot yedik, toprak yaladık. Anası Görelis beylerinden Kırka, 


© oğlana kancayı taktı, 


Usta dikkat isterim. Gözü dar. Çünkü öyle günler gördük ki, nice ci 
yiğitler «acım, ekmek; acım, ekmek!> diye dal gibi yıkılıp gittiler yagi 


gacın Mahmut Bey'in kızıdır. Var ömründe yokluk görmemiş, i 
Aslını ararsan Kenan toprağa vurgun. Toprağa vurgun olmayı iyi 
bildin değil mi? İngilizi önümüze katıp sürdüğümüzde, arada bir i 
kapanıp mübareği kucaklardık. Nasıl da burcu burcu kokardı. Hating. 
da mı bizim bölükte bir mülâzimi evvel Selâmı vardı? Kastamonulu, 
Dedim ya (ciple gelen) herif ilkten Yahudi, Sinan, değil diye tep. 
ter tepiniyor. Selânikliymiş... Di 
Herif bu bizim bağları gezerken salyangozları görmesiyle hoplayıp 
naralanmış. «Ulan ayanaklar, demiş, bu sizin toprağımızda servet yat. 
makta, servet. Ben bunun fabrikasını kurarım, sizi paraya boğarım, 
ama bana bir yer!» diye tepinmeye başlayanda, Sinan oğlan, Ziraat Mek. 
tebi Alisinden çıktığına güvenip aldunarak, arkasını bey pederine da, 
yayarak, «Yapalım beyim, emredini» dememiş mi? Herif o gün bizim 


Ciğer, kurt yesin, ben de Sinan oğlanın yalvarmalarına dayana. 
madım: «Aman baba, bilemezsin Mennan Bey bizim için ne güzel bir 
“iyilikte bulurimaktadır. Bizim bu taşra yerine fabrika kurmaya 
kuvvetimiz elvermez. Bâlibeğin tarlalarından birkaç dönüm yeter de 
artar bile. Ne olacak!» i 

Bu sözlere kandım mi ben? Kanmasına kanmadım yürekten yana 
amma, oldu bir kere. Olmuş işin kötüsü olmaz deyip gittik. Sonra bil 
diğin gibi tarlaların ortasına bu pislik binaları dikip gitti hergele. Sinan. 
la Kenan'ın takışmaları da o günden işte. 


(Eanoluk hikâyesinden) 


